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स्टेट बैंक शिक्षा-वीजता द्वारा यह सपना साकार कीजिए | 


अपने sat का भविष्य अपने सपने के अनुरूप बनाने. के लिए धन को आवश्यकता होती हे! 
इसलिए आपको स्टेट बैंक शिक्षा योजना कौ आवश्यकता है। यह ऐसी अनोखी योजना दै जो आपके बच्चे को 


उच्च शिक्षा के लिए आवश्यक धन संबंधी समस्त आवश्यकताओं को पूरा कर देती है] 


यह योजना सरल है और इसे आप अपनी आवश्यकता के अनुरूप दाल सकते हे) आप जव भी चाहें, कितनी भी 
राशि (कम से कम 20 रु. मासिक) जमा करके इस योजना में सम्मिलित हो सकते हैं 
मान लीजिए आपका बच्चा जब दो वर्ष का है, तब आप केबल दस वर्ष के लिए, इर महीने 100 रु. जमा करके इस 
योजना में सम्मिलित होते हैं। इस तरह आपकी कुल जमा राशि होती है 12,000 रु. पर इसके बदले आपको मिलते हैँ 
188 रु, जिसमें से, आपका बच्चा सत्रह वर्ष का होने पर जव काजेज|विशबविदयालय मे प्रवेश लेता है उस समय, 
उसकी पुस्तकों, शुल्क आदि के लिए 6,188 रु. मिलते हैं। शेष 42,000 रु. आगामी पांच बर्षो तक 700 रु. की मासिक 
(किस्ता में मिलते रहते हैं। व र ze अ {_ 
नहीं, आवश्यकता होने पर भारत या विदेश में, उच्चतर अध्ययन के लिए बैंक आपको ऋण भी दे सकता हे) 
स्टेट बैंक की किसी भी शाखा में धारे; बे आपकी विशिष्ठ आवश्यकताओं के-अनुरूम एक समुचित 
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हमारे यहां श्रन्थ श्रकादमियों द्वारा प्रकाशित पुस्तकें भो उपलब्ध है। ही नक प्रति वत 
निदेशक 

राजस्थान हिन्दो ग्रंथ अकादमी 


ए-२६/२ विद्यालय ant, तिलक नगर, जयपुर-४ 
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ग डा वर्ष अभी aes नहीं हुआ था कि 
नव वर्ष की शुभकामनाओंके पत्र मिलने शुरू हो गये | 
इस वर्षके शुरू हो जानेके बादभी लम्बे समयतक यह 
सिलसिला जारी रहा । इस ग्रंगरियन वर्षके पदापेणके 
उन्मुक्त स्वागतमें उन्मुक्त भावसे वाषिक शुभकामनाएं 
भेजनेवाले पाठकोंके हम आभारी हैं। हमारी मनोभूमि 
शुभकामनाओंका सदा स्वागत करती है, वे चाहे कभी 
किसी समयभी भेजी जायें । हमभी इन पंक्तियोंके माध्यम 
से अपनी मंगल कामनाएं उन्हें अपित करते हैं और उनकी 
सुख-समृद्धि और वर्चस्वी जीवनको कामना करते हैं । 
महानगरोंका जीवन शासकोंको अपित होता हैं। 
उनकी सेवामें ही अपते-आपको क्ृत-कृत्य नहीं मानता 
बल्कि उनकी अनुकृतिपर अपने-आपको धन्य मान लेता 
है ag जीवन इतना संवेदनशील होता है कि इस विश्व 
के किसीभी नागरिकको कांटा चुभनेपर कर्णभेदी चीत्कार 
कर उठता है; इतना ग्रहणशील होता है कि अपनी धरती 
पर होनेवाले अनाचारोंके प्रति शासकोंकी उपेक्षाको अना- 
यास निष्काम भावसे ग्रहण कर लेता है और इतना सम- 
तरंग होता है कि शासकीय माध्यमोंसे---प्रचार, आकाश- 
वाणी, दू रदर्शनसे--जो तरंगित एवं प्रचारित होता हैं 
और उसीको प्रतिघ्वनित करता है । वह केवल उसी एक 


- तरंगको ग्रहण करता है. जो केवल शासक पक्ष द्वारा 


प्रेषित-विसजित होती है । इस प्रवृत्तिने महानगरीय व्य- 
बित-जीवनको आत्मकेर्द्रित कर दिया है, उसकी बौद्धिक 
गतिशीलता प्रेषित तरंगोंपर निर्भर करती हैं, उसका 
आत्मकेन्द्रित रूप अपने निकटतम अन्य सचेतन-बोद्धिक- 
संवेदनशील प्राण-पुञ्जोसे उसे दूर रखता हे । इस धरती 
पर पैर टिके होनेपर भी सवेदनात्मक स्तरपर वह इस 
घरतीसे दूर होता है, यही उसके शासकोंका अभिप्रेत है | 
जब इस धरतीका कठ-मानस मकर-संक्रान्ति और गंगा- 
स्नानकी प्रतीक्षामें दिनों-पलोंकी गिनती कर रहा होता है 
तो वह इकतीस दिसम्बरकी मध्यरात्रिमें दूरदर्शनसे 
चिपका पश्चिमी धुनों ओर लहरोंके साथ ath बेठा पदः 
चाप दे रहा होता है । जब धरतीका कठ-मानस चेती 


फसल उठानेके बाद संवत्‌ मनानेके लिए किसी पर्वस्नान 
का आयोजन करता है, मेप संक्रान्ति और नवरात्रिके 
पर्वोकी तँयारीमें संलग्न होता है, तब आधुनिक महा- 
नगरीय ब्यक्ति शासकोंकी ओर मुह Tat एकचित्त 
ऐकान्तिक भावसे किसी तुष्टिप्रद तरंगकी प्रतीक्षामें होता 
है । संस्कृति कठ-मानसकी धरोहर है, तरंग-ग्रहण आत्म- 
केन्द्रित अहम्मन्य आधुनिक नवमानसको मांग । 

स्थिति यह है कि भारतीय समाज दो वर्गोमें ae 
गया हैं । एक वर्ग वह है जिसने इस धरतीके अतीतके 
अनुभवों ओर यहीं काल-प्रवाहमें पल्लवित, विकसित ओर 
अंकित संस्कारोंसे अपनी विशिष्ट जीवन-पद्धति, विचार- 
धारा दर्शन और तदनुरूप जोवन-मूल्योंका निर्माण किया, 
यही उसकी 'संस्कृति' हैं। दूसरा वर्ग शासकों भोर 
शासकपक्षीय अनुकारियोंका है । इसमेंभी कुछ उपवर्ग हैं 
और उन उपधवर्गोक्रा सम्बन्ध कालविशेषके शासकों ओर 
उनकी संस्कृतियोंसे हे । इन सभी शासकों, शासकपक्षीय 
वर्गों और उपवर्गोकी एक प्रबृत्ति समान रही है कि धरती 
की संस्कृति उसके मूलाधारों और उपकरणोंको समाप्त 
कर दिया जाये, जन-जीवनके मस्तिष्कमें भी उसकी स्मृति 
न रहे ओर उसके स्थानपर नयी शासकीय संस्कृतिको 
आरोपित कर दिया जाये । इस प्रयोजनसे सत्ता और धर्म 
दोनोंका क्रूरता भोर नीतिमत्ता दोनों प्रकारसे प्रयोग किया 
गया । यह प्रकिया देशपर प्रारम्भिक आक्रमणोंसे शुरू हुई; 
आरम्भमें स्वयं शासकों हारा, वादमें सत्ता छिन जानेपर 
उनके अनुकारियों द्वारा । यह आवश्यकभी था कि नदी 
आयातित संस्कृतिको पेर जमानेके लिए पहलेसे विद्यमान 
सस्कृतिको समयसे पिछड़ी, अतीतसे चिपको, वर्तमानसे 
असंपृक्त और भविष्यके प्रति आस्थाहीन घोषित किया 
जाये । ये नारे इतना प्रभावशाली सिद्ध हुए कि अनुका- 
रियोंका वर्ग दिन-प्रतिदिन बढ़ता चला गया ओर अब 
जिस लहरका सामना करना पड़ रहा है उसमें अदृष्ट 


अतीतही नहीं निकट अतीत -हमारा भनुभूत अतीत 
भी प्रवाहित होकर विस्मत होते लगा हे । इस तथ्यका 
साक्षात्कार सर रिचडं एटेनवरोकी फिल्म 'गांधी' से. 
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घटित होते देखा है उनके लिए यह फिल्म अर्ध-सत्योंसे 
भरी है जवकि नयी पीढ़ीके लिए फिल्ममें एक नये गांधी 
का जन्म हुआ है, जिसे उन्होंने अपनी पाठ्य-पुस्तकोंसे 
नहीं जाना था | एक अतिरिक्त लाभ निर्माताओंको यह 
मिला है कि वे इस देशके कठ-मानसों और अनुकारियों 
दोनोंको समान रूपसे यह बतानेमें सफल हुए हैं कि गांधी 
की अन्तःचेतनाका निर्माण धरतीसे TF संस्क्रारोंसे नहीं 
ईसाइयतकी प्ररणासे हुआ और गांधीने आजीवन उन्हींका 
प्रचार किया । 

इसी प्रकारके कुशल प्रयोग मुसलमानी सल्तनतोंमें 
भी हुए और उससेभी अधिक विलक्षण कौशलके साथ 
ब्रिटिश युगमें हुए । प्रचार हुआ और शिक्षा-पद्धतिमें जोड़ा 
गया कि इस देशके मूलवासियोंका उन्मूलनकर आये 
जाति बाहरसे आकर यहा बस गयी | अवशेषोंके VIA 
समाजके पिछड़े वर्गों ओर वनवासियोंको “आदिवासी के 
रूपमें प्रस्तुत किया गया । मोए-जो-दड़ो तथा अन्य सबद्ध 
स्थानोंको द्रविड़ वास स्थान सिद्ध करनेका द्रविड़ प्राणा- 
याम किया गया । इन 'महातथ्यों' को अनुकारी भारतीय 
इतिहासकारोंने भारतीय वाङ मयकी परीक्षा द्वारा स्था- 
पित-भस्थापित करनेके स्थानपर आत्मभावेन स्वीकार कर 
लिया, अनुकारी राजनीतिज्ञोंने इन्हें सामाजिक विघटन 
का माध्यम बनाया | इसीके साथ आकर जड़ गयी नयी 
शिक्षा-पद्धति : Hatt शिक्षा-पद्धति। इस पद्धतिका 
आरम्भही इसी प्रयोजनसे किया गया था-_इस देशकी 
मिट्टीसे बने अंग्रेज़ी जीवन पद्धतिमें रचे-पचे और अग्रेजी 
मेंही खाने-पीने-ओढ़ने-बोलनेवाले अनुकारी बर्गका निर्माण | 
अब देशकी स्वतन्त्रताके बादसे तो इन अनुकारियों 
के कुत्तभी अंग्र जीही वोलते-खाते-पीते और ओढते हैं, देसी 
सोंधी भाषाओं-बोलियोंसे इनका जी मिचलाने लगता है । 


ये बिरोधी स्थितियां निरन्तर उग्र होती जा रही हैं । 
इनके पारस्परिक घात-प्रतिघातसे प्रतीत होता है कि 


धरतीसे जुड़े कठ-मानसोंके पैरों तलेसे धरती खिसक 
रही है । विभिन्त छवियोंके शासकोंकी रीतिनीति हमारे 
विद्यमान शासकोंने ग्रहण कर ली है । पुर्व शासक सत्ताके 
साथ धमका प्रयोग करते थे और धरतीके धर्मोको जड़- 


SR उखाइत थ | विद्यमान शासक सत्ताके साथ धर्मको 
राजनीतिक अस्त्रके रूपमें प्रयुक्त कर रहे हैं और मंकाले 


शिक्षा-पद्धतिकी नींव और गहराईमें ले जाकर जमा रहे 
धरतीसे जुड़े तथ्योंको जड़मलसे नप्टक र राखको भी 


ऐप 
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जीवन न प्रदान कर दे । इसी प्रयोजनसे “इतिहास संशो. | 


धन समिति विशेष निर्देशोंक साथ निमित की गयी हे | 


सहस्रवर्षीय इन भागीरथ प्रयत्नोंका परिणाम है कि | 


बेचारा वचंस्त्रहीन कठ-मानसभी भूलता जा रहा है कि 
तिथि-वर्ष गणनाकी इस देशकी भी अपनी कोई प्रणाली 
है । गोरे महाप्रभुओंने अपनी सुविधा और अपनी ऐति- 
हासिक-धामिक पृष्ठभूमिके आधारपर ग्रगरियन पंचांग 


का चलन प्रारम्भ किया। परन्तु देशके मैकालेपंथी अनु- | 


कारियोंका इसे जारी रखनेका इतना आग्रह क्‍यों है? 
स्वतन्त्रता प्राप्तिके वाद अनुकारी महाप्रभुओंने भी ग्रोग- 
रियन पंचांगके स्थानपर भारतीय गणना पद्धतिपर विचार 
करनेके लिए साहा कमेटी नियुक्‍त की । इसकी लिफारिशों 


को स्वीकार कर उनके अनुकूल संशोधित देसी तिथियां / 


और शक संवत्‌ लागू करनेकी घोषणा की । परन्तु पत- 


नाला जहांका तहां । कुछभी हो, मेघनाद साहाने एक भोर | 

देसी तिथियोंको संशोधित और वैज्ञानिक रूप देकर लाग ' 
a 

करनेकी सिफारिश की तो दूसरी ओर सर्वप्रथम भाक्रान्ता | 


शकोंको पराजित करनेकी स्मृतिमें प्रवतित विक्रमाब्दकी 


उपेक्षा कर दी। संभवत: इस धरतीकी नियति है कि | 
अपनी उपलब्धियों और विजयोंको भुलाकर आक्रान्ताओं / 


की विजयोंको स्वीकार कर लेना और उन्हींके सांस्कृतिक 
दायको ओढ़क 


करना । इस तुमुल नादमें कठ-मानसके बुद्धि-मोह और 


Tae साथ गाल बजाना दु दुभि-नाद | 


मतिभ्रमकी वात समझमें आती है । उसकी आस्थाओंका 
डगमगा जाना तथा तुमुल नादका अनुसरण समझमें | 


आता है | 


परिणाम है उत्तराधिक़ारमें प्राप्त सांस्कृतिक 


धरोहर मूल्यहीन हो गयी हे । इस धरोहरकी रक्षाका | 
दायित्व जिस वर्गपर था, वह वर्ग पक्ष बदलकर अनुकारी | 
वर्गेमे सम्मिलित हो गया है। उसी वर्गके साथ कधेसे | 


कंधा भिड़ाकर पश्चिमसे प्राप्त नव-आलोकके गीत गाने 
लगा है । गीतही नहीं, स्वयंभी उसी आदर्श रूपको प्राप्त 
करनेके लिए फिलहाल अनुकारी बन गया है | 


संस्थासे आशा की थी कि वह उनकी विचारधारा- 


चिन्तन पद्धतिको प्रचारित करेगी और उन्हें व्यावहारिक 


उन्नीसवीं | 
शताब्दीके तीव्र वेदनासे पीड़ित होकर क्रान्तदर्शी दयानन्द | 
ने अपने आन्दोलनको स्थायी रूप देनेके लिए आर्यसमाज | 


की स्थापना की थी। विदेशी राज्य, विदेशी भाषा, | 
- विदेशी जीवन-पद्धतिका विरोध किया था और अपनी 


| 
1 
| 
| 
| 


d 
| 
। 


अः 
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fea विदेशी भाषाको प्रोत्साहन देनेकी एजेण्ट वन गयी 
है । इसी संस्थाके एक व्यक्तिने साहसपूर्वक मे काले पद्धति 
को चनौती देते हुए प्राचीन और युगीन अनुभवोके आधार 
पर सांस्कृतिक धरोहरके अनुरूप नवभारतीय तैयार करने 
के लिए एक शिक्षा-संस्था खड़ी को थी। क्रान्तदर्शी दयानन्द 
की सांस्कृतिक पुनर्जागरणकी इस संस्थाके लोगही इस 
शिक्षण-सं स्थाको गिद्धोंकी तरह नोच-नोचकर खा गये 
और अब उसके अस्थि-कंकालको नीलामीके लिए बाजार 
लिये घमते हैं। अनुकरण भौर आयातित संस्कृतिके अनुकूल 
अपने-आपको ढाल AT AT यह एक ऐसा ज्वलन्त उदाहरण 
है कि अव यह विशवास करना कठिन हो गया है कि कोई 
सार्वजनिक संस्था देशके इस सांस्कृतिक रूपान्तरणको 
रोकनेमें रुचि रखती है। 

यह दुर्भाग्यही है, परन्तु अनुकारियोंकी दृष्टिमें यह 
क्रान्तिकारी परिवतंनका लक्षण है, कि धीमे-धीमे हमारा 
अतीत हमारी स्मृतियोंसे घुल पु छ रहा है, उसका स्थान 


राजनोतिका बोभत्म चित्र 


राजनीतिक यथार्थको जब साहित्यिक रूपमें oft 
वतित किया जाता है तो जो बीभत्स चित्र उभरकर 
सामने आता है, वह मानवीय चेतनाको स्तब्ध कर देता 
है । 'दारुलशफा' में राजनीतिक यथार्थका ओपन्यासिक 
रूप यद्यपि खण्ड चित्र है परन्तु सत्तारूढ़ ओर सत्ताकामी 
राजनीतिज्ञों द्वारा अप्रतिहत और अवांछित रूपसे सत्ताके 
दुरुपयोग, उचित-अनुचितकी चिन्ताके बिना अर्थलिप्सा 
और अर्थसाधना, समाजको नरकमें परिवर्तित करनेवाले 
तत्त्वोको प्रश्रय, काम और MITA अतिशय लिप्तता आदि 
का जो अ'कन यहां हुआ है, वह राजनीतिकें पूर्ण चित्रका 
आभास देनेमे पुरी तरह समर्थ हे । समीक्षकके शब्दोंमें 
'कथाकारने शीर्ष॑स्थ सत्ताधारियोंके व्यक्तिगत लाभके 
निरन्तर बढ़ते चले जानेवाले घेरोंके भीतर आणनेवाले 


। स्वतन्त्रता प्राप्त करनेकी 
हमारी राजनीतिक विजय हमें अपने जीवन-मूल्योसे काट 
कर यदि आयातित संस्कृतिकी श्रेष्ठता स्वीकार करनेको 
बाध्य कर रही है तो तुलनात्मक स्तरपर ग्र गरियन 
पंचांगके वर्षारम्भपर समारोह आयोजित करनेकी क्या 
शिकायत की जा सकती है ? पर अजित संस्कार हैं कि 
लौट-लौटकर विक्रमाब्दका स्मरण कराते हैं, चेत्र शुक्ल 
प्रतिपदाके साथ प्रारम्भ होनेवाले संवत्सरके दिन किसी 
आयोजनकी चाह जगाते हैं, इतिहासकी परम्पराओंको 
जीवित रखनेकी दृष्टि देना चाहते हैं । परन्तु युग है अनु- 
कारियोंका, उन्हें यह सह्य नहीं है, इसलिए वे सारे 
अजित संस्कारों और कामनाओंको, कठ-मानसकी निर्वो 
अभिलापाओंको ठुकरातेमें तत्पर हैं। फिरभी, अजित 
संस्कारों और सम्पूर्ण गर्वको होमकर आयातित नववषंके 
अलमबरदारोंको मंगल कामनाएं प्रोषित करने हैं ओर 
प्रशासनिक .कब्रिस्तानमें दफन मेघनाद साहा समितिकी 
सिफारिशोंको श्रद्धांजलि अपित करते हैं | = = 


प्रस्तुत मीक्षाएं : 
उभरते प्रश्न 


तस्करी, भ्रष्टाचार, देशद्रोह, धोखाधड़ी, हत्या आदिके 
जटिल जालको अनावृत किया है । एक ओर राजनीतिज्ञों 
द्वारा जरायमपेशा लोगोंको प्रश्नय देने, नारी वर्गकी ओर 
लोलुप दृष्टिही नहीं उनके राजनीतिक उपयोग, विदेशी 
वस्तुओं ओर सुरा-सुन्दरीके सेवन और उनके अनुकरणमें 
नौकरशाहीका भ्रष्टाचारमें निमग्न होनेके चित्रण हैं तो 
दूसरी ओर उच्चपदासीन राजनीतिज्ञों द्वारा विदेशी 
सम्पकाँकी सहायतासे स्वीकृत राष्ट्रीय आदर्णांको जड़मूलसे 
उखाडनेकी watt हैं। इसके औपन्यासिक खूपसे प्रबुद्ध 
पाठक ओर समीक्षक आश्वस्त हैं, परन्तु जो यथार्थ राष्ट्र | 
की जड़ोंको हिला रहा है, वह संवेदनशील पाठकों ओर | 
किस्सागोईतक सीमित रहनेवाले पाठकोंकी प्रतिक्रियाओंसे 
अधिक महत्त्वका है । इसलिए राजनीतिक यथार्थका यह 


साहित्यिक रूप हे पुत: राजनीतिक क्षेत्रकी ओर खींचकर 
ले आता है FAH इसका समाधान केवल राजनीतिक 


है । यह st अलग है कि समाधानका रूप क्या हो ? 
“प्रकर' - जसबरो'ऽ३ ५ 
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eee साला 


भावात्मक एकता 
अपने देश और परिवेशसे gas लोग नये परन्तु 
अपरिचित क्षेत्रोसे मानसिक स्तरपर. जुड़ नहीं पाते । 
उनकी स्मृतियां, संस्कार बार-बार उन्हें अपने पूर्व देश 
और परिवेशकी ओर आक्रृष्ट करते हैं | बाल्यकालसे जिन 
चेतन-अचेतन पदार्थो-प्राणियोंसे सम्पर्क हुआ, जिनका 
परिचय बढ़कर मन-मस्तिष्कमे अपना स्थान बना गया, 
'क्या देश-परिवेश बदल जानेसे उन्हें विस्मृत किया जा 
सकता है ? उनकी स्मृतियां कचोटती हैं और घूम-घूमकर 
पुराने देश-परिवेशमें पहुंचकर घुलने मिलनेको प्रोत्साहित 
करती हैं, परन्तु विवश भावसे वह जहांसे बंध गया है 
उससे मुक्‍त होनेमें असमर्थं हैं। ऐसी स्थितिमें उसकी 
पीड़ा-छटपटाहट प्रत्येक सीमाका उल्लंघनकर सभीको 
समान रूपस उद्विग्न कर देती है और एक नयी दिशामें 
बिचार करनेको प्रेरित करती हैं। पाकिस्तानी कथाकार 
इन्तजार हुसँनका पुरस्कृत उपन्यास 'बस्ती' ऐसीही एक 
प्रेरक कृति है । 
भावनात्मक और कलात्मक स्तरके अतिरिक्त यह 
उपन्यास बिना चर्चा और संकेत किये अजित संस्कारों 
भोर उनके दूरगामी प्रभावोंकी समस्या उठाता है जिसकी 
प्रासंगिकता सांस्कृतिक, धामिक, भौगोलिक और राज- 
नीतिक दृष्टिसे है । उखड़ लोगोंकी व्यक्तिगत स्तरपर 
ग्रे स्मृतियां, ये भावनाएं और यह ललक सामयिक रूपसे 
कथाकारके विशाल मानवीय और सांस्कृतिक चेतनाके 
विभिन्न स्तरोंको उद्घाटित करती हैं ओर प्रकारान्तरसे 
उखड़ो लोगोंकी पीड़ादायी भोर क्रर प्रशासनिक व्यवस्था 
पर चोट करती हैं । परन्तु सामुहिक स्तर, जातिगत और 
वर्गगत स्तरपर ये स्मृतियां ओर भावनाए जिन समस्याओं 
को जन्म देंगी, उनका समाधान क्या होगा? क्या इन 
gas लोगोंकी भावनाओंकी तुष्टिके लिए अथवा किसी 
संभावित हिसक-अहिसक आन्दोलन, घोषित अघोषित 
संघर्ष या युद्धको टालनेके लिए विशाल जनसंख्याओंके 
'आदान-प्रदानके लिए विभिन्न देश तैयार होंगे? क्या 
भावनाओंकी उग्रताको अविवेकपूर्ण ढंगसे पूरा करने और 
पुण्य स्मृतिके स्थलोपर पहुंचनेके लिए आक्रमणों 


पने मधुर संवेदनात्सक स्तरको लांघकर 
_ पहुंचकर विनाशलीलाका ताण्डव 
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Digitized by Arya Samaj FoungatorcHdhni GE जी आक्रमण कया इन्हीं सामुहिक | 
स्मृतियों और भावनाओंसे नहीं जुड रहे ? इन आक्रमणों / 


ने लगाव, स्नेह और घनिष्टताको बदलकर दूरी, घृणा 
और शत्र तामें नहीं बदल दिया । यह ठीक हे कि राज. 


नीतिमें इन विपरीत भावनाओंका कोई मूल्य नहीं होता । | 
व्यक्तिगत स्मतियाँ और संस्कार यदि जातिगत रूप 

लेकर पीढ़ी-दर-पीढ़ी आगे बढ़ने लगें तो जटिलता और | 

। इसराइलोंकी अपने पूर्वजोकी भूमिकी | 


बढ़ जाती है 
स्मृति और उसके प्रति भावनाए हजारों वर्षोंतक समाप्त 
नहीं 
समस्याए हमारे सामने हैं । व्यक्तिगत स्मृतियों और 
भावनाओंके आधारपर लिखा गया यहूदी साहित्य यरोप 
की अनेक भाषाओंमें उपलब्ध है | 
स्मृतियों और 
अपने साहित्यिक रूपमें इस प्रकारको रचनाए 
और पुरस्कृत भी हुई हैं । 


हुई और इसके कारण उत्पन्न उथल-पुथल और | 


इस साहित्यने उनकी | 
भावनाओंको स्थायी रूप प्रदान किया । ! 
प्रशंसित | 
इसी साहित्यने अप्रत्यक्ष रूपसे | 


इसराइल राष्ट्रको साकार रूप प्रदान किया । हम अपने | 


पक्षमें केवल इतना कह सकते हैं कि 
स्मतियों और भावनाओं की क्ष द्रतासे दूर हैं 


भारतीय मानस | 
अफगा- | 


निस्तान, ईरान और सिंगकियांगकी सीमाओंको पार कर | 
फैली भारतीय सीमाए संकुचित होकर रावी तटसे आ | 


लगी हैं, परन्तु यहांसे Sas लोगोंकी स्मृतियोंने उन्हें न 
पीड़ित किया न भावनाओंने क्षुब्ध । पूर्वी पाकिस्तान | 


और बंगला देशसे धामिक आधारपर निष्कासित किसी 


भावुक बंगालीको भावनाके प्रवाहमें फिलस्तीनी मुक्ति | 


मोर्चेकी भांति अपना खोया क्षे त्र पानेके लिए किसी नयी 
मुक्ति-वाहिनीका आयोजन करते नहीं देखा-सुना । 


क्या साहित्य केवल यथार्थका भावनात्मक चित्रणही | 


होता है ? आजके यथार्थको पलटकर किसी स्वप्नको 
चरितार्थं करनेका माध्यम'भी साहित्य बनता 
लोग साहित्यके इस रूपका जीवन्त प्रयोग करते हैं और 
कर रहे हैं । हमारा साहित्य उधारके आदशॉकी छांहमें 
विश्रब्ध भावसे सोया है और अपने स्वप्न-लोकमें भाव- 
नात्मक एकताकी सृष्टि कर रहा है । 
अतीत हमारी अगला खटखटा रहा है 
अतीतका मानवीय जीवनमें क्या स्थान हे ? अतीत 
ने घटित होकर क्या आधुनिक चेतनाका निर्माण नहीं 
किया ? प्रश्‍न वार-वार इसलिए दोहराने पड़ते हैं क्योंकि 
बार-बार सुननेको मिलता है कि अतीतसे जो कुछ उत्तः 
राधिकारमें मिला है, वह सामन्ती शोषण व्यवस्था है । 


? जीवित | 


“a व्यवस्थाके अन्तर्गत विकास Ro ee विकत डती" रितीति ae अविस्मरणीय घटना थी । 


है, विकृत विकास किसी अनुकरणीय व्यवस्था, समाज या 
संस्कृतिका निर्माण नहीं कर पाता, इसलिए अप्रासंगिक 
है, हेय है, त्याज्य है। इम परिफल्वताको sora Talat 
स्वयं जानते हैं कि वे अपनी राजनीतिक प्रयोजन-सिद्धिके 
लिए यह एकांगी प्रचार करते हैं । किसी भी देश-जातिका 
अतीत मधुर-तिक्त अनुभवों, जय-पराजय, उपलब्धियों- 
अनुपलब्धियों, सफलताओं-असफलताओं ओर लाभ-हानि 
का मिश्रण होता है। हमारी अवशिष्ट स्मृतियां मधुर 
पक्षका घ्यात दिलाती रहती हैं, विजयके गवसे हमारे 
मस्तकको ऊंचा उठाती रहती हैं, उपलब्धियों-सफलताओं- 
लाभकी प्राप्तिसे मनको गुदगुदाती रहती हें, प्रतीत होता 
है जैसे हम आजभी उसी युगमें जी रहे हैं। बहुधा कठिन 
स्थितियोंमें ही अतीतके अप्रिय पक्षकी ओर मन घूमता 
है । किसी आक्रमणके समय देशपर हुए पुरे आक्रमणोंको 
शू खला आंखोंके सामने घूम जाती है । जैनाचार्यं कालक 
के निर्देशनमें शक साही (सरदार) अपनी सेनाओंके साथ 
भारत आये और उज्जयिनीपर आक्रमण किया । सिन्धके 
सुराष्ट्र, सुराष्ट्रसे कोंकण और उज्जैन, उज्जैनसे विदिशा 
और मथुरा, मथुरासे पंजाव और गान्धारतक शक साम्रा- 


| ज्यका विस्तार अतीतकी घटना है। आक्रमणोंसे जुड़े भत्या- 


चार, अपमान, क्षोभ, पीड़ाभी अतीतके अनुभव है । इनके 
मूलमें विद्यमान 'आक्रमणका आमन्त्रण और विश्वास- 


| चात,भारतीय इतिहासके इतने बड़े कलंक हें वस्तुतः इन्हे 


भुलानेको, मस्तिष्कसे धो-पोंछ डालनेकी इच्छा होती है 


| परन्तु जब उसी घटनाक्रमकी पुनरावृत्ति अपने सामने होते 


देखते है तो सहसा पता चलता है कि अतीत हमारी अर्गला 
खटखटा रहा है । शक आक्रमणकी इस घेरावन्दीको तोड़ने 
वाले दक्षिणके सातवाहनों और शक घरावन्दीके बीच 


| विद्यमान स्वतन्त्र गणराज्योंने शक-साम्राज्य छिन्त-भिन्न 


कर दिया | सातवाहनों और मालवोंने सुराष्ट्र, उज्जैन 
और मथूरासे शकोंको उखाड़ फेका । 

आधुनिक रूपमें भारतीय इतिहासकी रूपरेखा तैयार 
करनेमें हमारे साहित्य-भण्डारमें उपलब्ध भनुश्रुतियोंका 
बहुत बड़ा योगदान है । इन्हींमे से कुछ अनुश्रुतियोंकी 
ओर स्व. काशीप्रसाद जायसवालने ध्यान खींचा थरा | 


। शवेताम्बर जैनोंके 'आवश्यक ga’ के “निय क्ति’ नामक 


Aj 
‘Rab 


भाष्यके अनुसार णक क्षत्रप नहपानको गोतमीपुत्र सात- 
कणिते समाप्त किया । इसी शक वंश उच्छेदक गौतमी 


ही पुत्र सातकणिको अनेक इतिहास विशेषज्ञोंने ई. पु.५७ के 


भारतीय जनश्रुतिके सुप्रसिद्ध विक्रमादित्यसे जोड़ा है जो 


| विदिशा भौर अवन्तीका भी स्वामी था । अपने अभिषेक 


के १८ वें वर्षमें उसने उज्जैन जीता था । (५७ ई. पु.) 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


इतिहास द्वारा स्थापित और जनश्रुतियों मौर जन- 
मानसमें आजभी जीवित विक्रमादित्य (राजा विकरम) 
के शौर्य, उस ही ऊर्जा एवं साहसिफताने भारतीय मानस 
को सदा उत्स्फूर्त किया हे । पाश्चत्य विद्वानोंते राजा 
विकरमकी सत्ताको नकारनेमें कम श्रम नहीं किया, विफल 
होनेपर भारतीय इतिहासमें उसके महत्त्वको गौण करनेमें 
तो घोर श्रम किया । इस सम्पुर्ण घटना-क्रमको मिथ 
(पुराणकथा) को श्रेणीमें रखनेका प्रयत्न किया, परन्तु 
इतिहाससे अधिक जनश्रुतिमें जीवित यही विक्रमादित्य 
साहित्यमें भी बारबार जीवित हो उठता हे । विक्रमके 
उदय कालका राजनीतिक चित्र बहुत निराशाजनक था, 
गणराज्योंका अपनी सत्ता बनाये रखनेका आग्रह, उनको 
पारस्परिक ईर्ष्या, प्रतिस्पर्द्धा, विद्वेष ओर संघर्ष, विदेशी 
आक्रमणकारियोंकी विद्यमानता तथा भारतीय राजनीति 
में उनका निरन्तर सशक्त हस्तक्षेप, धार्मिक कारणोंसे 
अथवा अपने शासकोके अत्याचारोंसे पीडित होनेके कारण 
अपनेही देशवासियों द्वारा विदेशी आक्रमणकारियोंसे सह- 
योग जो राजनीतिक चित्र बनाते हैं, उसमें विक्रमादित्य 
एक उद्धारकके SIA प्रकट होता है और जनमानसको 
विमुग्ध और सम्मोहित कर लेता है । इससे ऐसे परात्पर 
चरित्रकी सृष्टि हो गयी जिसके साथ समय प्रवाहमें क्या 
कुछ आकर जुड़ता गया, इनको जनश्रुतियोंमें तो चिन्ता 
कौ ही नहीं जाती, उसे नायकत्व प्रदान करनेवाली साहि- 
त्यिक कृतियोंमें भी इसे चिन्ता-सीमासे बाहर समझा 
जाता है । पु 

यही वह चरित्र है जिसकी चर्चा इस अंकमें समी- 
क्षित “विक्रमादित्य” उपन्यासमें उभारनेकी चेष्टा की गयी 
है । उसके कालको जीनेका प्रयत्न किया गया है । उन्हीं 
समस्याओंको चित्रित किया गया है जिनकी आजभी 
प्रासंगिकता है | सम्भवतः उपन्यासकार आजके भारतीय 
साहित्यजीवियोंके शासन और जनजीवनमें अवमल्यनसे 
पीड़ित है । बुद्धिजीवी ओर साहित्यजीवीकी अप्रयुक्त- 
निष्क्रिय बौद्धिकताके स्थानपर शासनमें भ्रष्टाचारियों, 
तस्करों, लाठी-गोलियोंकी सहायतासे चनाव जीतमेवालों 
का वर्चस्व है । परन्तु इसके परिणामरूप शासकीय अहु 
किस प्रकार विघटनको प्रश्रय दे रहा है ओर विभिन्न 
वर्गोको किस प्रकार परस्पर विरोधी शिविरोमें बांट रहा 
है, यह किसीसे छिपा नहीं है । वस्तुत. इन विघटनशील. 
परिस्थितियोंमें किसी नये गणनायकका आवाहन आन्तः | 
रिक पीड़ाको अभिव्यक्ति है । इस नये प्रतीक्षित गणः 
र तृतीय विक्रमादित्य अभिहित किया जा सकता. 
ह्‌: 
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प्रचुरता के समाय 


००५१०००००० उत्पादक को अब अधिकाधिक उत्पादन करने से 
भयभीत होने की कोई जरूरत नहीं है BR ह POORER ODOT ८० 5 ls onesies ads 
खाद्य निगम उसके अतिरिक्त उत्पादन के लिए तैयार बाजार की व्यवस्था 
Me ori” सारे वर्ष के दौरान और लाभकारी मूल्य पर भी 


करता है । 


तथा 


अभाव के समय 


4030 4000 7000% 7 5 ४९० उपभोक्ता को बढ़ते मूल्यों तथा अभावों की आशंका 
नहीं करती चाहिए SST 05070 खाद्य निगम उचित मूल्य पर 
अनवरत आपूर्ति को सुनिश्चित करता है । 

सुनियोजित अनाज-संग्रह, भंण्डारण, परिचालन, वितरण तथा अनाजं 
के सुरक्षितकोष के निर्माण से अमाखोरी तथा मुनाफाखोरी के विरुद्ध 
संघर्ष में सहायता करता है । 


भारतोय खाद्य निगम 
राष्ट्र की सवा में संलग्न 


दार 


ad 
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दारुल शफा? 


उपन्यासकार : राजकृष्ण मिश्र 
समीक्षक: डॉ. जितेन्द्र पाठक 


'दारुल शफा' के कथाकार श्री राजकृष्ण मिश्र 
कहानी, नाटककार तथा दूरदर्शनके फिल्म-निर्माताके रूप 
में पहलेसे ही प्रतिष्ठित हैं। ‘area war’ उनका पहला 
असाधारण SIT सफल उपन्यास है । 'इसे आजकी राज- 
नीतिपर आधारित यथार्थपरक प्रामाणिक उपन्यास' कहा 
गया है। सुप्रसिद्ध उपन्यासकार श्रीलाल शुक्लने. इसे 
'आजकी जिन्दगीका असली दस्तावेज” कहा है 1 सुविख्यात 
उपन्यासकार श्री अमृतलाल नागर इसे 'कथ्य भौर शिल्प 
दोनों दृष्टियोंसे. रोचक मानते हैं । वस्तुत: दारुल शफा 
हमारे राजनीतिक यथार्थेके पीछेसे झांकते सामाजिक 
यथार्थंका असामान्य अ'कन है । 

संपूर्ण कथा कुछ घंटोंको हे । राष्ट्रपति शासनको 

¦ समाप्तिकी घोषणा होने ओर नये मन्त्रीमंडलमें मन्त्रीपद 
। प्राप्त होनेकी भागदौड़के बीच कथाका इतना जीवन्त 


¦ विश्वास नहीं होता कि यह इतने कम समयका कथावृत्त 
| हो सकता है । सवा चार सो पृष्ठोंमें फली इस कथाकी 
सुदीघंताका रहस्य क्या है? वस्तुतः इस उपन्यासकी 
संपूण वस्तुगत क्रियाशीलता न केवल मन्त्रीमंडलमें 
प्रवेश पानेके दावेदारोंके चरित्रका उद्घाटन ओर आपा- 


जानेवाले जरायमपेशा, चोरों, डकेतों, . फेरीसे पु जीपति 


१. प्रकाशक : शब्दकार, २२०३, गली डकोतान, 
gaara दरवाजा, दिल्ली ११०-००६ । पृष्ठ: 


४२४} का: ८१५ मूल्य ; ४५.०० रु. ॥ 
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राजनीतिक ' 
उपन्यास 


बननेवाले कामयाबों और लाइसेस-कोटा-परमिटसे लेकर 
देशद्रोह करनेवाले लोगोंके अ कनके कारणभी है। वहां 
पलनेवाले चिलगोजों, चमचों, चकरवन्दों, खुराफातियोंकौ 
तो अलग भीड़ हैही । 

'दारुल शफा” उपन्यासमें कथाकी रोचक जटिलता 
अलग आकर्षणका विषय है । मन्त्रीमंडलके परिवर्तन 
अथवा राष्ट्रपति शासनके अंत ओर नये मुख्यमंत्रीके 
चुनावके पीछे दारुल शफा किस सीमातक भारी हलचल « 
का केन्द्र हो जाता है, किस प्रकार मुख्यमंत्रीके दावेदारों ' 
की उनके विरोधी उखाड-पछाड़में लग जाते हैं और किस 
प्रकार पिछड़े, अथवा असंतुष्ट अथवा अल्पसंख्य कोंके 
दस पांच विधायकोंके नामपर प्रदेशके पुराने “नेता सोदे- 
बाजी ओर पेंतरेबाजी करने लगते हैं--इसका बड़ाही : 
ब्यौरेवार जीवन्त वर्णन इस उपन्यासमें हुआ है । इसके 
अतिरिक्त, प्रत्येक नेताके रोचक परिवृत्तकी पूरी कथाको 
भीड़से अलग करके रोचक .निजत्वके भनेक घरोंमें 


बदल देते हैं। इस रोचक परिवृत्तके भीतर सभी खड़े 
हैं--प्रदेशके भूतपूर्व मुख्यमंत्री और केन्द्रीय गृहमंत्री 
गुरुपद स्वामी, प्रदेशके भावी मुख्यमंत्री उत्सुकदास, हरि- 
जन विधायक एव पिछड़े वर्गके नेता लोबीराम । प्रदेश 
के ये तीनों बडे नेता किसी-च-किसी. पर-स्त्रीमें संलग्न 
दिखायी पड़ते हैं । इससे कथा जहाँ सरस-सजीव होती 
है वहाँ निरे राजनीतिक जीवनसे अलग -पात्रोंके अन्तरंग | 
पक्षका भी ज्ञान. होता है हालांकि इन प्रम संबंधोंको | 
कामुक कु ठाओंके घेरेसे बाहर निकालना संभव नहीं है । « 


यन्त्रणा झेल रही है | गुरुपद स्वामी प्रदेशके भूः is 
मंत्री और केन्द्रके गृहमंत्री हैं, वे अपनी 
अनुजःमृत्यु और अपनी विधुरताके बाद अ 


“प्रकर” 


बावजूद एक दुनिवार परिस्थितिमें after सु दरी अनुज- 
gah रूप-पाशमें बंध जाते हैं और बाईजी उनके संपूर्ण 
अभावको भर देती हैं। इस मौन संबंधमें परंपरागत 
` नैतिकताकी दृष्टिसे अनोचित्य है लेकिन मानवीय दृष्टि 
से स्वाभाविक एवं अनिवाये मनोवैज्ञानिक परिणतिभी । 
उत्सुकदास और प्रतिभाका संबंधभी इसी प्रकार 
एक डाकबंगलेमें होता है और प्रतिभासे प्रणय-रोमांस 
चलाते हुए उत्सुकदास उसे कालीशंकरके गले मढ़ देते 
' हैं। राहुल दोनोंके प्रणयका सुफल हैं । राहुलके माध्यम 
से प्रतिभा एक बार उत्सुकदासपर एक व्यंग्य करती है 
जो परिस्थितिकी सारी पीड़ाको उजागर कर देती है। 
उत्सुकदासके जन्म दिनपर शेविग सेट भेंट करनेपर उनके 
सप्रश्‍न होनेपर प्रतिभाने भावुकतापूर्वक अपनी मासिक 
कथा व्यक्त की थी 'आपको ! बस यही ! `*' हाँ यही ! 
अव है ही क्या भोर कुछ देनेके लिए | चकियाके डाक- 
बंगलेमें, उस अंधेरी शाम, आपने सब कुछ तो लूट लिया 
था ।** “अपने समपंणको मैंने पतन नहीं समझा था, इसी 
लिए जीवित हूं आपकी देन राहुलको सीनेसे लगाये ।' 
अपने शपथ ग्रहण समारोहके अवसरपर प्रतिभा और 
' अपने वंशके उत्तराधिकारी राहुलको भोपालसे निमंत्रित 
| करनेपर प्रतिभा बड़ा करारा व्यंग्य करती है 'दूस रोके 
नामसे अपना वंश चलाओगे ।' इस संपूर्ण प्रणय-प्रसंगमें 
' उत्मुकदासका चरित्र दयनीय रूपसे कमजोर और राज- 
|. नीतिक सोदेबाजीकी तरह व्यक्तिगत जीवनमें भी ate- 
' बाजी जैसा लगता है। इस प्रणय-प्रसंगका जो सबसे 
| जहरीला दंश है उसे प्रतिभाके पति कालीशंकरको सब 
' कुछ जानकर भोगना पड़ता है । 
£ तलोबीराम लछमिनियाके रूप-पाशमें बंध जाते हैं। 
उनकी कमाऊ राजनीतिका जितना घिनोना रूप है 
उतनाही लछमिनियासे रागरंग भी । गुरुपद स्वामी और 
6  उत्युकदासके यौन-संबंधोंमें नारियोंका आत्मतुष्ट आत्म- 
र | समर्पण इसे अनेतिक ओर अमानवीय नहीं बनने देता । 
इसमें अनैतिक है तो इतनाही कि न तो साहसपूर्वक 
[द स्वामी बाईजीसे संवंधको सामाजिक रूप देतेनहीं 
उल्सुकदास--यहीं आकर इन दोनोंका सारा प्रणय एक 
i छलावेसे घिर जाता है। लोबीरामकी जघन्य 
एँ लछमिनिया और विमलाके संदर्भमें प्रकट 


a 
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है । गुरुपद स्वामी अपने तमाम संयम अर ऐहीतियितिक” "पीके विधे वीर शती है १९" 


इन तीन प्रणय-प्रसंगोंके अलावा शान्ति प्रणालीका 
बजरबट्टसे प्रम और यशोदानन्दनसे विवाह - एक-दूसरे 
प्रकारका राजनीतिक वर्चस्वके माध्यमसे दारुल शफामें 
रहनेवाले खहरधारी विधायकोंके ढीले-ढाले योन-चरित्र 
का चित्रण हुआ है । सुन्दरीकी तरह सुराका भी दारुल 
शफामें आम प्रचलन है, गाँजे और aad बनी हुई 
लोबीराम छाप सिगरेट तो हर कोईही फूकता है और 
इन दोनोंके साधक नाजायज अर्थ या द्रव्यराशिका अंबार 
दारुल AHA लगा रहता है | 

इस सत्ता पक्षीय राजनीतिक वर्चस्वका सबसे घिनौना 
रूप अपराधकर्मियों, जमाखोरों और काला धंधा करने 
वालोंसे मन्त्रीपदपर रहनेवाले लोगोंका जुड़ाव है । 

कुष्णवल्लभ यादव गृरुपद स्वामीके मन्त्रीमंडलमें 
विद्युत मन्त्री रह चुके हैं भौर बननेवाले उत्सुकदास-मन्त्री 
मंडलमें औरभी महत्त्वपुर्ण पद पानेवाले हैं। उनका 
अनुज यशोदानन्दन २० एकड़में राष्ट्रीय निर्माण संघ 
नामक संस्थामें अफीमको सेती करता है और गैरकानूनी 
एवं तस्करीका माल कामयाब सेठसे मिलकर विदेश भेजता 
है। कृष्णवल्लभके चुनावसे लेकर यशोदानन्दनके व्यवसाय 
तक दुर्नाम डाकू दुर्लभ काछी आतंक-विस्तार करता 
रहता है जिससे शाहजहाँपुरकी जनता भर उच्चाधिकारी 
काँपते रहते हैं | 

इधर मुख्यमन्त्री होनेवाले उत्सुकदासकी खोज काम- 
याब सेठ हैं जो रही खरीदनेका वोरा लादनेसे लेकर 
उत्सुकदासकी STG, प्रदेशके मुख्यमन्त्री और सचिव- 
स्तरतक अप्रतिहत पहुंचकर करोड़ोंका कारबार करने 
लगते हैं और विधायकोंकी खरीदमें योग देकर मन्त्री 
मंडलतक बनानेमें निर्णायक भूमिका अदा करते हैं। 
कामयाब सेठ और यशोदानन्दत मिलकर प्रदेश सरकार 
को पूरी तरह भ्रष्ट कर देते हैं । 

अपराधर्कामयोंका एक रूप ताला विशेषज्ञ बिरजू 
की अत्यंत सूझ-बूझवाली छोटी-बड़ी चोरियोंमें मिलता 


है, लेकिन उसका मानवीय पक्ष बहुत सबल है । वह बंबई 
की अपनी प्रेमिका चमेलीके लिए चोरी करता है और 


फिर कामके अभावमें लगातार चोरियाँ करता चला जाता 
है । अपराधी जीवनके प्रारंभका एक रोचक संकेत इस 
उपन्यासमें मिलता है । वैसे बिरजू आद्योपान्त एक जगह 
बेहद सच्चा ओर मानवीय है । वह चमकीकी नथ उतराई 
के लिए अपेक्षित ६००० रु. एकत्र करनेके लिए चोरियाँ 
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करता है और उसकी यादमिं०'बष्पंकर Atle Samaierpurtiation आषारा्ीयारं वल्का४ग्रनचिल्ल तो लगाही देते हैं। लगंभग 


उसकी बेहद सूझ-बूझवाली तकनीकी विशेषज्ञता समन्वित 
अहिंसक चोरियोंको देखकर पाठक सहसा घृणासे नहीं 
भरता क्योंकि वह जानता है कि विधायक आवासोंमें 
आनेवाला अछूत धन ईमानदारी की कमाई नहीं है । 

जिस राजनीतिके आश्रयमें अपराध, तस्करी, देशद्रोह 
पनप रहे हैं उसकी पैंतरेबाजियोंका चित्रणही पूरे उपन्यास 
का कथावृत्त है । राष्ट्रपति शासनकी समाप्ति घोषित 
होने और मन्त्रीमंडल बननेमें कुछ घंटोंकी देर होती हे । 
प्रदेशके समस्त विधायकोंके अतिरिक्त लखनऊमें केन्द्रीय 
गृहमंत्री, सत्तारूढ़ राष्ट्रीय पार्टीके अध्यक्षतक पहुंच चुके 
हैं। प्रधानमन्त्रीने राष्ट्रीय पार्टीके अध्यक्षसे सर्वसम्मत 
चुनाव कराने और उत्सुकदासको मुख्यमंत्री बनानेका 
संकेत कर दिया है । इधर बलदेव चोधरी, रंगीनराम, 
दारोगा द्विवेदी, लोवीरामको साथ लेकर कामयाव सेठके 
ताँबा काण्डका उपयोग उत्सुकदासके विरुद्ध करना चाहते 
हैं और उन्‍हें मुख्यमन्त्री बननेसे रोकना चाहते हें | पार्टी 
अध्यक्षकी सहानुभूतिभी इन लोगोंके साथ है लेकिन वे 
कुछ नहीं कर पाते और उत्सुकदासका मुख्यमन्त्री बनना 
रोक नहीं पाते । 

इस उपन्यासमें आजकी राजनीतिको छायामें चलते 
बाले जघन्य अपराध-कर्मकी नब्जपर भी अंगुली रखी 
गयी है और उसके संपूर्ण प्रसार एवं प्रभाव-चक्रको 
उजागर किया गया है। कथाकारने शीर्षस्थ सत्ता- 
धारियोंके ब्यक्तिगत लाभके निरंतर बढ़ते चले जाने 
वाले घेरोंके भीतर आनेवाले, तस्करी, भ्रष्टाचार, देश- 
द्रोह, धोखाधड़ी, हत्या आदिके जटिल जालको अनावृत 
किया है और इस विषाक्त वातावरणमें एक पक्षको 
नियोजित किया है जो जान हथेलीपर लेकर इस वाता- 
वरणका विरोध करते हैं । इनमें आते है : पुलिस उपा- 
धीक्षक, उसके मित्र बजरवट्ट, पत्रकार सुमन्त, समाजवादी 
विधायक मंजूर भर उसके क्रांतिकारी मित्र राघव 
सी. पी. आदि । ये पूजीवादी हथकण्डोंसे सत्ता प्राप्त 
करनेवाले उत्सुकदास, कृष्णवल्लभ और इनसे संरक्षित 
बेइम.नों, चोरों, तस्करों, shat ओर देशद्रोहियोंका 
पर्दाफाश करते हैं और इनके सफायेके लिए प्रयत्न करते 
हैं। एक दूसरे स्तरपर गुरुपद स्वामी स्वयंमें पवित्र भाव- 
नाओंवाले मुख्यमन्त्री रहते हुएभी अपने “नान रेसिस्टेस' 
के चलते तांबाकाण्डसे संबद्ध तो हो जाते हैँ किन्तु अत- 
तोगत्वा कृष्णवल्लभको Tela निलंबित करके देशव्यापी 
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इसी स्तरपर अथवा थोडे भिन्न कोणमे पार्टी अध्यक्ष, 
रंगीनराय, बलदेव चौधरी आदिभी उत्सुकदासको 'भ्रष्टा- 
चारी और पु जीपतियोंको प्रश्रय देनेवाला मानकर उसके 
मुख्यमन्त्री होनेका विरोध करके कमसे कम कृष्णवल्लभसे 
मुक्ति पानेमें सफलतो हो ही जाते हैं । जेहादियोंमें कृष्ण- 
वल्लभ और यशोदानन्दनके संरक्षित दुर्दान्त डाकू दुर्लभ 
काछी और जालिमके गिरोहसे टकरानेवाले पुलिस 
अधिकारीकी इन थाततायियों द्वारा हत्या अत्यंत करुण 
है । इस प्रकार अन्यायका सक्रिय विरोध करनेवाला एक 
पक्ष इस उपन्यासमें उभरता है | यह लेखककी ओपन्यासिक 
कलाकी एक बड़ी विशेषता है । 

इस उपन्यासमें पिछले ३५-३६ वर्षोके उत्तरप्रदेशीय 
सत्तारूढ़ राजनीतिकी झलक मिल जाती हे । श्री अमृतः 
लाल नागरने इस ओर संकेत करते हुए लिखा है । 'उत्सुक- 
दास, गुरुपद स्वामी, लोबीराम जैसे पात्रोंके पीछे मुझे | 
उनके असली चेहरेभी अक्सर नजर आये जिससे यह अनु- 
मान लगा कि श्री मिश्रने वर्षोतक असली दारुल शफा 
के फेरे लगाकर इन राजनीतिक शतरंजके मोहरोंकी 
उठापटकको बहुत वारीकीसे देखा होगा।' इस प्रकार 
मामूली काल्पनिक उपकरणोंसे वास्तविकताका जो 
समानान्तर संसार कथाकार द्वारा सुजित किया गया है 
वह अद्भुत है । 

स्वतंत्रता-प्राप्तिके बाद जो प्रवृत्तियां उभरकर 
सामने आयी हैं उनका वारीकसे बारीक ब्यौरोंके साथ इस 
उपन्यासमें चित्रण हुआ है। संतुष्ट और असंतुष्टके दो 
खेमे, मुख्यमन्त्रीसे लेकर प्रदेश पार्टीके अध्यक्षतक का 
प्रधानमन्त्री हारा मनोनयन, प्रत्येक पार्टीसे दक्षिण तथा 
वाम प्रबृत्तियोंका अन्तस्संघषं, राजनीतिमें प्राय: हर 
प्रकारके जरायमपेशावाले लोगोंका प्रश्नयत्व, राजनेताओं 
द्वारा नारी संसारकी ओर लोलुप दृष्टि और उनका 
भी राजनीतिक उपयोग, विदेशी वस्तुओं और सुन्दरीके 
साथ सुराका भी सेवन, राजनीतिक नेताओंके भ्रष्टाचार 
को देखकर नौकरशाहीका भी अ्रष्टाचारमें निमग्न होता 
आदि बाते आज सत्तारूढ़ दलमें विशेष रूपसे ओर अन्य 
ढलोंमें भी सामान्य रूपसे प्राप्त होती हैं । 3 

कथाकारने जिस कथावृत्तको लिया है वह जहाँ एक 
ओर अनुभवपूर्णं सामान्यीकृत तिष्कर्षों ओर निसीक्षणों 
की उससे माँग करता है दूसरी ओर इस सामू हिकतापरक 


'प्रकर'-जनवरी'८३-- 


at माँग ।5 यह सुखद आश्चयेकी बात है कि दोनोंही 
| »»माँगोंको पुरा करनेमें कथाकार निरन्तर सचेष्ट दिखलायी 
पड़ता है। वह राजनीति, सेक्स और रुपयाके वारेमें 

' . अनेक बार बड़ेही .सूझ-बूझ पूर्ण निष्कर्ष देता है। कुछ 

उदाहरण : 
(१) आदर्शोके. हिमालय रोज नहीं उठा करते वह 

' . जानते थे। उत्सुकदास कभी उस हिमालयपर नहीं गया 
' . जो उनकी पार्टीने उठाया था। वह्‌ तो विदेशी ' सुत्रोंके 

संपर्कसे उस हिमालयकी:- तलहटीमें बारूदकी नहर खोद 

RET था समाज़वादके हिमालयको उड़ानेके लिए । इस 
॥ दशमे कितने ही उत्सुकदास, कृष्णवल्लभ ऐसी कितनीही 
: 'बारूदकी नहरें बनानेमें लगे थे ।' 

(२) शासनतंत्रसे बड़ा गुरु कौन होगा ? कुर्सी सव 

«कुछ सिखा देती है । फिर शासनतंत्र हाथसे निकलने, कुर्सी 
ayaa fara जातेके डरसे कोईभी इस धरातलपर नहीं 

« जाना चाहता जहाँ बलिदानोंकी समाधि थी ।' 

(३) भब देखते हें दारुल शफा जहाँ रात-रातभर 
दौवारोसे लहू टपकता है । जहाँ परेत और चुड़ेलें नाचती 
हैं। + + + उन दिनों दारल शफामें दौलतका अपार 

¦ भण्डारथा। लेकिन यह दौलत चलती-फिरती अभी 
आती अभी चली जाती । इस दौलतमें रुपया-पंसा, गहना- 
नगीने, सोतेके बिस्कुट, हीरे-जवाहरात, मंहगी-विलायती 
साज-सजावटके सामान, कपड़ोंके थान, सिल्ककी चादरें, 
जमीन-जायदादके पट्ट, कम्पनियोंके शेयर अलग-अलग 
हैसियत्तवालोंके लिए अलग-अलग ।' 
कुछ निजी स्थितियों-प्रतिक्रियाओके क्षण : 
(१) 'उत्षुकदास उसी समय राहुलको लिपटाकर 
ant लिए आगे बढ़े । राहुल तो छिटककर अलग 
हो गया ओर उसके पीछे खड़ी हुई प्रतिभा उनकी बाहों 
में आ गयी । + + उधर बाहरी कमरेके पर्दोंके पीछे 
खड़ा हुआ कालीशंकर' जैसे बिजलीके नंगे तारसे छू 
` गया | अविश्वास, आश्चर्यं भयकी मिश्रित प्रतिक्रियाओं 
में भी उसे आज पिछले सात वर्षोसे अपने अन्दर दहकते 
हुए प्रश्‍नोंका उत्तर मिल गया था ।' 

(२) 'एक क्षण तो बजरवट्टू स्तब्ध, बिना हिले- 
डुले खड़ा रहा फिर दूसरे पलही उसके अन्दर नफरतका 
सैलाब उमड़ पड़ा । यह अपनी प्यारी शान्ति नहीं, यह तो 
नागिन थी जिसने उसका सव कुछ छीनही' लिया 
/-- माघ'२०३६--१२ 
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भी. रिसःरिसकर उसे मारे डाल रहे थे। यही: वह मुकाम 
था जहां. आनेके बाद, हमेशा. हमेशा बर्रानेवाला बजर 
बट्टू खामोश खड़ा था ।' 

ऐसे सामान्यौकृत निष्कर्ष और व्यक्‍तिगत. तनावोंके 
क्षण इस सामूहिक safari उपन्यासमें भरे पड़े हें । 
श्रीलाल.शुक्लका यह कहना कि. “गहरी-मानवीय संवेद- 
नाओं और ठेठ किस्सागोईके दो छोरोंमें बंधे हिन्दी 
उपन्यासके संसारमें ऐसी बहुत कम मध्यवर्ती कृतियां हैं 
जो सामान्य पाठककी' सुपरिचित. -जिन्दगीके'' बीचसे ही 
“ऐसे अनुभवोंसे गूथती हैं कि उसकी 'उदासीनताको तोड़ 
सके 1? उपन्यासके शिल्पके केन्द्रीय पक्षको" प्रकाशित कर 
देता है । यह मघ्यवतित्व सामू हिकताके बीचसे व्यक्तिगत 
अनुभव-क्षणोंके पहचानका यही सिलसिला है । 

उपयु बत - उद्धरणोंमें लेखकीय भाषा और प्रकाशन 
शिल्पका भी पुरा अवबोधः हो जाता हे । उसकी भाषा 
उत्तर भारतकी उस आम भाषाका साहित्यिक संस्करण है 
जो राजनीतिक, आपराधिक. प्रशासनिक और इनके बीच 
से निकलनेवाले सामाजिक जीवनसे निकलती है । 

सामूहिक प्रवृत्तिवाली बातको आगे बढ़ाकर यहभी 
कहा जा सकता है इस उपन्यासका नायक पक्ष व्यक्तिमें 
नहीं उस दारुल शफामें समाहित हो जाता है जो संपूर्ण 
प्रदेशकी आपाधापी ओर sat जनमूल्योंका प्रतीक है । 

एक वात यहभी कह देना उचित होगा कि, यों तो 
राजनीतिक उपन्यास रूखे होते हैं किन्तु इस ..उपन्यासमें 
राजनीतिज्ञोंके व्यक्तिगत जीवनकी धड़कनोंको . विश्लेषित 
कर देनेसे भीड़के भीतर घुसनेवाले इस .साहसिक उप- 
न्यासको स्वाभाविक, रोचक भोर सुखद विश्वसनीयता 
प्राप्त हो गयी है 1 

मेरा मत है कि हमारी राजनीतिके .माध्यमसे आने 
वाले सामाजिक यथार्थका यह अनुभव समृद्ध व्विश्वस्त 
चित्रण इस उपन्यासको हिन्दीके श्रेष्ठ उपन्यासोंकी कोटि 
में प्रतिष्ठित करेगा । [] -! 


पत्र-व्यवहार करते सयय ग्राहक 
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सांस्कृतिक पहचान 


“बस्ती! 


उपन्यासकार-: इन्तजार हुसेन 
रूपान्तर : THAT बर्मन, श्रब्दुल मुगनी 
समीक्षक : डॉ. विवेकी राय 


सिद्धः पाकिस्तानी-कथाकार इन्तजार हुसँनका पुरस्कृत 


«उपन्यास ''वस्ती?- एक 'राजनीति-शून्य ` महात्‌ राजनीतिक 


उपन्यास है।: हिन्दून्मुस्लिम और . भारत-पाकिस्तानके 
-संदर्भेमें भावात्मक एकताको सही अर्थोमें. प्रतिष्ठित करने 
वाली ऐसी कोई दूसरी कृति मेरे देखनेमें नहीं आयी । 


| ,-बठ्वारेकी- पृष्ठभूमिपर हिन्दीमें आधे, दर्जतसे ऊपर श्रे ष्ठ 
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| 
| 
| 
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» उपन्यास 


1 ¥ 


हैं परन्तु वे; अधिकांश उसके -लोमहर्षक रूप 
स्थितियों, : कारणों; भूलों, ओरः::-मानव'-: निग्रतिकी राज- 
Alfa विडम्बनाओं आदिके-रोमांचमें ही अधिकांशतः उलझे 
रह गये Tl उन्हें TEAL AA HAS पश्चात्ताप ग्लानि, 
'प्राग्रश्च्रित, घणा:ओर-आकुलता.तो Fay, होती हे परन्तु 
किसी-कोणसे कहीं कोई -प्रोमका गहरा, भाव नहीं पैदा 


. होता- है। इसी दुर्लभ प्रेमका 'चकितकारी. ढंगसे उभार 


- देनेकी -मोलिकतांके..कारण-'बस्ती' को मैं... महान्‌ कृतिके 
रूपमें :देख- रहा हूं । 

, उपन्यासका. नायक.,-जाकिर बटवारेके...बाद शरीरसे 
पाकिस्तान चला. गया है. परन्तु मन-प्राण और, सम्पूर्ण 
चेतनासे sa. सांस्कृतिक ,जीवन्तको जीता. है जो भारतके 
एक -नगर रूपनगरमें जिया गया.। बचपनमें भगतजी ओर 


। अब्बा जानके मु हसे सुनी गयीं सृष्टिकी पृथक्‌-पृथक्‌ „ 


कहानियां, बस्तीके करवटोंकी कहानियां, रूपनगरका 
मासूम बचपन, प्लेग़की महामारी, वन्दरोका उत्पात 
पड़ोसकी वह बसन्ती, फिर साबिरा, साथ-साथ खेलना, 


बीरवहूटियोंको पकड़ना, फल्लो atte रिमझिमकी यादे, 


१. प्रकाशक : "राधाकृष्णः प्रकाशन, २ “अंसारी रोड, 
दरियागंज, नयो दिल्लो-११०-००२ । पृष्ठ : २३४; 
ऋ्ा. ८२; मूल्य : ३०.०० रु. । 
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फिर अवूझ और रहस्य बोझिलःस्थितियाँ,-रूपनगरसे फिर 


...व्यासपुर और दो मित्रोंकी दो अलग-अलग राहोंपर जाते 


की- विवशता, हिन्दूकी राह अलग,-सुसलमानकी अलग | 
सब कुछ अत्यन्त कलात्मक छुअनके साथ अभिव्यक्त होता 
चलता है और उस राजनीतिक असफलताको जाहिर करता 
है जिसके ager दिलोंको प्रेम ओर मुहब्बतकी सांस्कृतिक 


- जमीनसे उखाड़कर पूर्ण रूपसे बंजर बना देनेकी ' चेष्टा 


की है। जाकिर यद्यपि कट्टर अब्बा ओर, अम्माके साये 
में पला है तथापि मजहवकी .कट्टरताके *'घेरेको तोड़-तोड़ 
बारम्वार उसका मन नाना स्तरपर,भारतसे जुड-जुड जाता 
है । अन्तर्मनमें बैठा. हिन्दुस्तान नाना “सांस्कृतिक स्तरोंपर 
उसे झकझोर जाता है । वह पाकिस्तानमें ,नीमका पेड़ 
खोजनेके लिए आकुल है। कोयलकी आवाज, बीरबहू- 
feat और बीते प्रोम-स्वप्तके चिर . परिचित ब्रिरवे-पत्ते 
सब उसकी संवेदनाको जिस प्रकार सघन बनाते हैं, उससे 
कथाकारके हृदयकी विशाल मानवीय और सांस्कृतिक 
चेतना अनेक स्तरोंपर अभिव्यक्त होती चलती है । यह 
वास्तवमें राजनीतिक तानाशाहीकी पाकिस्तानी, छायामें 
छटपटाती चेतनाका वास्तबिक चित्र होता है । 

इस उपन्यासकी विशेषता -यह-है कि कवित्वमय, 
भावात्मकता और देशप्रेम शब्दोमें नहीं, घटनाओंके 
व्यापक अर्थमें होता हे ओर बहुत गहराईसे प्रभावित करता 
है । एक-एक पेड़-पोधे,-गली-कूचे, चिड़िया, मोसम और 
मुसकानके लिए तड़पती: चेतनाकी - चिक्रावलियां. 'ऋकृतिकी 
संवेदनाओंको सघन बनाती हें. । पाकिस्तान बननेकी पीडा 
पाकिस्तानी बने जाकिरमें. ही नहीं, यहां दिल्‍लीमें: पडे 


: उसके मित्र सुरेन्द्रमें भी है । सुरेन्द्र साक्षी हे. कि दिल्लीमें 


जाकिरकी प्र मिका कितनीकु टित है और किस प्रकार अकेला 
पन झेल रही: है बीतते और;बदलते:समयकी>पीड़ाने यह 


सिद्ध कर fear fe बठवारेकी "एकः भूलने दोनोसुल्कोंके 
इन्सानोंको गुमराह, -गुमशुदा ओर गुमअक्ल. sae दिया । 


“राजनीतिक, azar दिलोंको नहीं aie सका: प्रेमी 
. पाकिस्तानसें तड़प-रहा है-तो- ot fat feat खप 


रही है.॥.ध्यानाकर्षेक हें वे. कारण: जिनक्रे:दबावसे प्रेमिका 


“पाकिस्तान नहीं . जा..सक्रती...॥. वास्तवसें .वहू प्री मिका 
“प्राक्षिस्तानके जंगके नारों ओर गोलोंका..-उपन्यासमें एक 


जवाब बनकर fafa हुई है । 


जाकिरका. छात्र-जीवन तो.. हिल्दुस्तातमें बीतता है 
ओर. अध्यापक जीवन्‌ पाकिस्तानमें । aah एकमाज़ मित्र | 


वड “प्रकरः saa ८३०54१ ठ 


SO 


इरफोन है । रोज-रोज टकरानेवालैपधब्काफत्र /कोर5अ्तञाक und sa जहीं।अश्व्त ecabat वे खुशकिस्मत थे और जो | 


दो पेगम्बर टाइपके रहस्यमय कामरेड हैं । शीराज नामक 
रेस्तरांमें रोजकी बैठकी है । . वहां बैठकर वह हिन्दुस्तान 

में गुजरे दिनोंमें खो-खोकर समय काटता है । तब अयुव- 
शाहीकी काली छायामें पाकिस्तान तोड़-फोड़के चरमविदु 

पर खड़ा होता है। लूटपाटका बाजार गरम होता है । 

बूढ़े लोग 'क्या जमाना आ गया ! ' के मूडमें होते हैं । 

सारी खुशी नफरत और गुस्सेमें बदल गयी होती है 'कुछ 
समझमे नहीं आ रहा है, क्या होगा ?' लोग बार-बार 
दुहराते हैं । झक्की अफजल बार-बार सवाल उछालता 

है, 'इस प्रकार कया पाकिस्तानको बचाया जा सकता ae 

वह आगे कहता हैं, 'घरसे चला २० की उमरमें तो बाल 

काले थे । यहां पाकिस्तानमें पहलेही दिन सफेद हो गथे।' 

(पृ. ७९) इस प्रकार धीरे-धीरे यह दार्शनिक अफजल 

कहीं दूटकर खो जाता है। बुद्धिवादी और बेलौस पात्र 
जब्बारकी जबान बन्द हो जाती है । जाकिरके लिए शीराज 

का चमन उजड़ जाता है। एकाकीपन, sa, उदासी, 

अजस, जकड़नमें छटपटाती उसकी चेतनाका चित्र ऐसा 

होता है कि पाकिस्तानकी तत्कालीन राजनीतिके बारेमें 

| बिना कुछ कहे बहुत कुछ स्वयमेव कह जाता है ! कहानी 
| साम्प्रदायिक fag oat किसी स्तरपर न छूकर मानवीय 
और सांस्कृतिक सचाइयोंका भनूठा दस्तावेज बन जाती 

है। फिर ऐसाभी नहीं कि वह सीधी ओर सपाट है । 
'वास्तवमें दोहरे-तेहरे स्तरकी बुनावटवाली और फ्लेशबेक 

के प्रयोगकी कुशलतावाली “बस्ती' की इस कहानीमें सहज 

१ संश्लिष्टता है । प्रतीकात्मकता उसकी अतिरिक्‍त विशेषता 
। है । इसका अन्त तो शतप्रतिशत प्रतीकात्मकताकी पकड़ 

| में आ गया है। 

| . प्रतीकात्मकताकी दृष्टिसे कुछ बातें पुस्तक पढ़ डालने 
के बाद पाठकोंके मस्तिष्कमें बहुत गहराईसे झनझनाती 
है ।--पाकिस्तानके बुद्धिजीवियोंकी यह अनुभूति कि 'हम 
` खाइयोंमें हैं. काफी अर्थगभित है। अन्तमें चाबियोंकी 
अमानतवाले प्रकरणमें गू जता यह वाक्य बहुत मार्मिक है 

` है कि हमने उन चावियोंमें 'जंग नहीं लगने दिया ।' एक 
` परिवारकी चाबी तो जंगसे सुरक्षित रही क्योंकि परिवार 
` का एक व्यक्ति शान्तिकामी और संतुलित विचारका 


rR 
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जिन्दा हैं वे बदनसीब' सबसे बड़ी बदनसीवी जंग है | 
इसकी विभीषिका और व्यर्थताका पता ५ दिसम्बरसे १६ 
दिसम्बर सन्‌ १९७१ तककी जाकिरकी डायरीसे लगता 
पाकिरतानके जंगखोरोंकी बौखलाहट और शांतिकामियों | 
की कसमसाहटका तटस्थताके साथ रचनात्मक विश्लेषण 

इस अ'शकी विशेषता है । इश्तहारबाजी, अखबारवाजी, ' 
“क्रश इ डिया' के उत्तेजक माहोल, सुलहकी नाकामयाबी, 


गरजती तोपों, गिरते गोलों, जंगवन्दी, पूरे खान्दाके से 
गायब हो जानेकी स्थितियों, रजाकारोंकी सीटियां, भगदड़, 
दहशत, सूनेपन और व्यापक Fah आतंकके बीच, | : 
अमृतसरपर कब्जा और आगराके हवाई अड्डेकी बर- | की 
वादी तकके बीच कहींभी कथाकार असंतुलित नहीं होता | 
है और न ही उसका प्रमुख पात्र जाकिर । | उपन्य 
उपन्यासमें क्या रहस्य है इस चेतनाके स्तरपर दृष्टि- | समीर 
गोचर होनेवाले महान सन्तुलनका ? ऐसा लगता है कि | 
पाकिस्तानके बुद्धिजीवियोंकी यह प्रबुद्ध पीढ़ी अपना | os. 
अस्तित्व दू ढनेके लिए राजनीतिकी शरणागत न होकर | डाः 
संस्कृतिकी ओर वारम्वार उन्मुख होती है और तब उसे लो 
लगने लगता है कि 'वे दिन अच्छे थे वे लोग अच्छे | सकत 
थे ।' (पृष्ठ १२६) पाकिस्तानमें ये लोग फटी पतंगकी | है । 
तरह किसी अनजानी छतपर गिरनेकी संवेदनामें तड़पते । गये, 
हुए आदिसे अन्ततक चित्रित हुए हैं। 'वक्तकी पीड़ा हुई, : 
को झेलते इन लोगोंकी निगाह बराबर किशोर मातः ' उपल्य 
सिकतामें जिये गये मिथकों, मुहावरों, लोककथाओं, यह ह्‌ 
्रकृतिके ated और कुल मिलाकर अपनी सांस्कृतिक TS 
मनोभूमियोंसे टकराती है । धु धुआते जहाज, रोशनी गुल, | पेढा 
भू कते कुत्ते और निषेध क्षेत्रोंकी भरमारके बीच जीवत | संवेद 
की जकड़न पाठकोंको कंधा देती है । अन्तमें जाकिरकी | केस 
एक कब्रिस्तानकी यात्रा तो एकदम दिल हिला देती हैं। ५, 
उस पूरे प्रकरणसे एक नया अर्थ निकलता है कि a 
पाकिस्तान पाकिस्तान नहीं कब्रिस्तान है और पाठक | बाम 
चिन्तनपूर्ण अवसादमें दूब जाता है । | 
इन्तजार हुसैनकी प्रस्तुत कृति 'बस्ती' का हिन्दीमें | a 


भरपूर स्वागत होगा और भावात्मक एकताको इस साहस | --- 
के साथ प्रतिष्ठित करनेवाली इस पुस्तकको भारतमें भी | १. 


पुरस्कृत होना चाहिये । os | 
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संवेदनशील मानव 


काले कोस? 


उपन्यासकार : बलवन्त सिंह 
समीक्षक : रमेश दवे 


तोल्सतोयके वारेमें लिखते ठी एच. 


हुए 


| लॉरेन्सने एक बात कही थी--'कथाकारका कभी नहीं, 
| कथाका विश्वास करो” अगर यह वात शतप्रतिशत मान 


ली जाये तो 'काले कोस' एक ऐसा उपन्यास माना जा 


| सकता है जिसकी कथापर विश्वास सहजही उत्पन्न होता 
| है | बैसे तो कई बार उपन्यासोंकी मृत्युके नारे उछाले 
। गये, कई बार फार्म या थीमको तोड़नेकी जिदभरी बहस 
| हुई, और कई बार उपन्यासके पश्चिमी फार्मको अमान्यकर 


उपन्यासोंकी भारतीयता खोजी गयी । परिणाम सिर्फ 
हुआ कि महज फँशनकी खातिर अ-कहानी, भ-नाटक, 


| अ-उपन्यास ओर अकविता जैसे कुछ तात्कालिक मुहावरे 
| पैदा हुए और बुझ गये । उपन्यासमें मनुष्य अपने व्यापक 
| संवेदनोंके साथ घटित होता है, अपने समूचे चेतन-अचेतन 
| के साथ उद्घाटित होता है और एक ऊपरी चेहरेके 


अन्दरसे भीतरी चेहरा झांकने लगता है । इसी भीतरी- 


| पनकी तलाशमें उपन्यास अपने लम्बे कथ्य और कथाके 


बावजूद पढ़ा जाता है वरना अरवित वॉलेस, ग्राहम ग्रीन 
या ठेकरे जसे उपन्यासकार उपन्यासोंके रूपमें महाग्रथ 
नहीं लिखते और आजभी विज्ञानकी इस दोड़ती शताब्दी 


| में अमरीका जैसे व्यस्त देश ओर रूस जसे कंठ देशके 


| १. प्रकाशक : राजकमल प्रकाशन प्रा. लि., 5 नेताजी 


सुभाष मागं, दरियागज, नयो दिल्‍्ली-११०-००२। 
पृष्ठ : ३७६; डिमा. ८२; मूल्यः ४५.०० रु. । 
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सामाजिक 
उपन्यास 


अन्दर हजार-हजार पृष्ठोंके उपन्यासोंको बेस्ट सेलरका 
दरजा हासिल नहीं होता । 

जब हिन्दी उपन्यासके वारेमें थोड़ा विचार उठता हे 
तो हिन्दीके कथा चरित्रमें मानवतावादी सांस्कृतिकता अपने 
आप उभर आती है । शायद नाटकोंमें सुखान्तकी कल्पना 
के पीछेभी वही राग हो, जो मानवताके संवेदनको सुख 
की परिकल्पनामें परिचालित देखना चाहता हो | अगर 
सोल्जेनित्शिन मानवतावादी थीसिसके विरुद्ध (? ) बोलकर 
भी यह कहते हैं कि 'एक ऊंचे लेखककी किसी समाजमें 
मौजूदगी उस देशमें दूसरी सरकारके समान हे'--तो 
यह साफ है कि काफका या सात्रेकी अवधारणाका अस्तित्व 
हो या माक्‍सेंका मानवीय पहलू या सोल्जेनित्शिनसे लेकर 
प्रमचन्द तक के अपने-अपने मानक, मगर इन तमाम 
मानकोंके अन्दर अगर कहीं मनुष्य और उसके संवेदन 
विद्यमान हैं तो उनका मानवीय पक्ष कहीं-न-कहीं घटित 
होता ही है । 

इन सारी बातोंके प्रकाशमें अगर बलवन्तसिहके “काले 
कोस' को आंका जाये तो कहा जा सकता है कि बलवन्त- 
fag 'चकपीरांके जस्सा', “रावी-पार' जसे उपन्यासोंके 
दौरान जिन निहायत देशी ओर निजी अनुभवोंसे गजरे 
हैं उन्हें 'काले कोस' में आकर अधिक मुखर कर देना 
चाहते है । उपन्यासपर अगर एक सर्वांग दृष्टि डाली जाये 
तो एक बात साफ तोरसे यह नजर भाती है कि बलवन्त 
सिह यहां आंखोंके सामने घटती कुछ दास्ताने, कुछ 
हादसे ओर कुछ दिल दहलानेवाले कारनामोंका बड़ी 
सहजतासे बयान कर रहे हैं। इसलिए “काले कोस? 
उपन्यास है, कथाके विस्तारका एक पुरा रूपक उसमें | 
मौजूद है मगर साथही यहभी बताता है कि वह एक | 
चश्मदीद गवाहका पुरावा हैं, बयान है, तजुर्बा हैं और | 
जो लेखकीय स्तरपर आकर अभिव्यक्तिकी कलामें बदल 
गया है या एक दस्तावेज बन गया हे । 

अगर 'काले कोस” को लेकर कोई खास प्रश्‍नावलीं 


कर -- जनवरी ५३-१ 


बना लिया है 1 आज दिल्ली में ८६७ करोड़ रुपये की लागत के लगभग ४५ हजार उद्योग हें जिनमें विभिन्न किस्म 


दिल्ली"कॅ लॅच उद्योग ("बडी Teta 


स्वाधीनता के बाद दिल्ली ने देश के एक महत्त्वपूर्ण आधुनिक लघु उद्योग केन्द्र के रूप में अपना स्थान 


का २१९६ करोड़ रुपये मूल्य का आधुनिक सामान प्रति वर्ष तैयार किया जा रहा है। इन उद्योगों में लगभग ४ 
लाख ५० हजार व्यक्तियों को रोजगार मिला हुआ है। दिल्ली की कुल आय का १७-१५ औद्योगिक उत्पादों से 


मिलता है । | 
औद्योगिक विकास कार्यक्रम : कुछ प्रमुख तथ्य 

@ : छठी योजना का परिव्यय : २१६१.७७ लाख रुपये; १६८०-८१ का व्यय ५४५.०५ लाख रुपये; वित्तीय 
वर्ष १६८२-५३ के लिए परिव्यय ५९८ लाख रुपये | 

0 ` ओखला औद्योगिक बस्ती में इलक्ट्रोनिक्स के लिए ७० औद्योगिक प्लाट विकसित । इलेक्ट्रोनिक्स के परीक्षण 
तथा विकास केन्द्र का भवन तैयार | 

Q रानी झांसी रोड पर ६०० बहुमंजिली फ॑क्टरियों का एक वृहद औद्धोगिक कम्पलैक्स निर्माणाधीन है जो | 
अगले वर्ष आवंटन के लिए तैयार हो जायेगा इसके पुरा होने पर लगभग १३ हजार ५०० व्यक्तियों को" | 
इसमें रोजगार मिलेगा 1 | 

0  पटपड्गंज में १६० एकड़ भूमि में ६ ओद्योगिक वस्तियां विकसित की जा रही हैं जो अगले वषे तक तँ यार | 
हो जायेंगी । इसके पूरा हो जाने पर २५ हजार लोगों को रोजगार मिलेगा । १०० एकड़ भूमि और विकसित ««_ 
HA की योजना है । | 

९ झिलमिल ताहिरपुर में ६ बहुमंजिली फैक्ट्रियों का निर्माण शीघ्र शुरू किया जा रहा है। इस पर लगभग' * | 
२०० लाख रुपये व्यय आयेगा | भूमि पहले ही अधिगृहीत करली गयी है और निर्माण की रूपरेखा | £ 
तैयार हे । | 

दिल्ली लघु उद्योग विकास निगम के माध्यम से नरेला में विकसितं एक हजार प्लाटों का शीघ ही भाबंदत 
किया जा रहा हे । इससे लगभग १५ हजार लोगों को रोजगार मिलेगा । | 

Q न्द नगरी में ६ नथी कार्यशालाओं के आवंटन की प्रक्रिया लगभग पूर्ण 1 | 

सस्ते ऋण ` 
Q ` इस वर्ष लघु तथा घरेलू उद्योगों के लिए ४ प्रतिशत के आसान ब्याज पर १८ लाख रुपये कां प्रावधान 1 
@  अभियन्ता'उद्यमियों को अनुदान । ऋणों की ब्याज दर में काफी कमी करके केवल ७ प्रतिशत ज्र? ह 


| 
| 
| 


= सूचना एव प्रचार निदेशालय, दिल्ली प्रशासन द्वारा प्रसारित 


OO i UM क ०-० ० 2०००० >-न«- 
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बार की जाये और पूछा जीवि वि की? कसे! छ्ष०१०रिहिंकी'व्हम'द्‌०ऽननककिस्ताम' इसलिए उपन्यासका दर्जा 


कोई उपन्यास है ?' उत्तैर होगा-जी हाँ, है । उसमें 
कहानी है ?-उत्तर फिर होगा, जी हां, है । कया उसमें 
हीरो या हीरोइन है जो भारतीय मनको ज्यादा वांधते 
हैं -? फिर यही कहा जा सकता है जी हां, है, और 
agian कि वह एण्टी-हीरोभी है जिसके सही-गलत सभी 
करिएमोंपर दर्शक या पाठक आल्हादसे भर उठता है । 
अगले सवालोंमें पूछा जा सकता है --उसमें घटनाएं ठ 
उसमें रोचकता है, उसमें पर्यावरणके प्रति सजगता है, 
उसमें देशकालका ध्यान है आदि आदि--? और एक- 
एक करके इन तमाम सवालोंके जवाब जी हाँ, ये सब हैं, 
के अलावा कुछ नहीं हो सकते | फिर एक नया सवाल 
यह उछल सकता है कि जब ये सब है तो फिर क्या 
उपन्यास-- क्या यह सब न होकर भी वह उपन्यास 
नहीं हो सकता ---? शायद प्रश्‍नकी तहोंसे 'कुरू कुरू 
स्वाहा' और 'जिन्दगीनामा' जैसे नाम झांकने लगे मगर 
नूवा रोमां या चया-उपन्यासके नामसे आतेवाले आधुनिक 
पश्चिमी आन्दोलनमें ater ग्रिये जैसा अतिबादीभी यह 
नहीं कह सका कि इन सबको हटाकर जो होगा वह क्‍या. 
होगा ? उसे कहना पड़ा था “दुनियां न सार्थक है और न 
निरर्थक, वह तो सिफ है ।' वलवन्तसिहके 'काले कोस' 
के हर पर्नेपर आदमी मौजूद है और जहां आदमी मौजूद 
हैं वहां कथाभी होती है, घटनाभी होती है, AAT इन- 
आथेन्टेसिटी या अप्रामाणिकताकी जिन शंका-कुशंकाओं 
ने सरोतेके अ-उपन्यासमें घेरा था वे दीवारे बहुत कुछ 
भारतीय उपन्यास कल्पनामें आकर ढह जाती हैं । अगर 
“काले कोस? की कथाको गोल्डमान ग्रियेके उपन्यास “लेस 
गोम्ज' के साथ रखकर देखा जाये तो लगता है कि अचेतन 
रूपसे 'काले कोस" वही करता है जो ग्रियेत किया हि 
यहांभी हत्या है, निन्दा हैं, खूनखराबी हैं, जालसाजी 
और भीषण नफरतके बीच कसमसाते मानवोय संवेदन है, 


` मगर कथाके अन्दरसे जो भाव फूटता है उसमें वेदनाकी 


पवित्रता अधिक है और निन्दाका जुगुप्सा-भाव कम । 
“काले कोस' उस पंजाबकी कहानी है जो अविभा- 

जित भारतका पंजाब था। विभाजन एक प्रकारका 

कुकृत्य था मगर उसके बाद या उसके साथ जो हुभा 


- वह शायद दुनियांका सबसे जघन्य BHA था और आज 


तक माना जाता है । यद्यपि सआदत हसन मण्टोंते “ठोबा 
टेकसिग--एक लम्बी कहानी लिखकर उस पागलपनपर 
पहला प्रहार किया था और वादमें तो पत्रकार खुशवन्त 
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पा गयी कि उसमें विभाजनका खौफनाक बयाच और एक 
ग्रामीण लड़कीकी इज्जत लूटी जानेसे कत्लेआम तक के 
तमाम हादसोंका भयावह बयान है । “काले कोस” पाठक 
को एकदम किसीं भयावहताके संसारमें नहीं ढकेलता | 
“काले कोस? की कथामें पहला राग है उस आत्मीयताका, 
उस प्यारका, उन जज्बातका और उस माहौलका जहां 
मनुष्यता फूट-फूट पड़ती है । इसलिए पाकिस्तानी पंजाब 
का एक छोटा-सा गांव बारबार याद दिलाता हे कि 
आदमीको अगर अपने बह्शीपनकी याद न आती तो 
गांवके वे संस्कार नष्ट नहीं होते जो अलग-अलग बीजों 
की तरह बिखरकर भी एकसाथ, एक-सी हरियाली 
लेकर खेतोंमें उग आते है । पंजावके गाँदकी Cee, TE 
द्वारेका संगीत, चौपालोंपर बंतियाते बुजुर्ग, और भांगडे 
की अदामें लहराते जवानोंसे जहां उपन्यासका पहला 
भाग एक पूरे वातावरणके साथ समरसता पैदा करता 
है वहां यहभी लगता है कि गांवका चरित्र कितना खुला 
कितना साफ और कितना नेक होता है जहां हिन्दू मुसल- 
मान, सिख, जाट, इसानियतके एक छोरकी तरह हैं, 
तो कुछ एक गुण्डे-अलामतदार, कुछ पुलिसके रूपमें 
मौजूद हैवानोंके चेहरे दूसरे छोरपर है,जहां से अत्याचार, 
अन्याय, शोषण और सामन्तवादकी बदबू फलती हैं, मगर 
इन दो के बीच एक तीसरी सड़क हे जिसपर चल रहे 
हैं पेशोरसिह, मियां दिलमोहम्मद, सूरतसिह, महेन्द्री, 
गोविन्दी और ,इसी प्रकारके वे भोले मासूम और दिलकश 
चेहरे जो ग्रामीण हैं, तोभी निरीह हैं, और पढ़े-लिखे 
हैं, तोभी निरीह हैं । यहां बलवर्न्तासहने सूरतासिह ओर 
महेन्द्रीके माध्यमसे जो चरित्र रचे है उनके बहुत कुछ 
दार्शनिक हो जाने या गांधीवादी ब्रेण्डमें चले जानेकी 
गु जायश थी मगर "कराले कोक्ष' ने उतरे भीतरके उस 
तत्वको जीवित रखा है जो उन्हें गांवके आदधी ही तरह 
रब हर उससे अपा, TAIT आजभानेही बाव्य 
करता है। इत सके AAR 'काले कोप' में एक ज 
दस्त चरित्र एण्टी-हीरोके STA विरसाका रचा गया 


हे--जो क्या है और क्या नहीं, यह उपन्यासको पूरा | 


पढ़कर ही पाया जां सकता है । ER 
बिरसा गांबमें एक गुण्डा है मंगर गांवके लि "एक 
घ्िपाहीसे अधिक जांबाज जवान ।-वह गांवमें एक समर 
है मगर गांवके लिए हर समस्याका हल । वा किसी 
औरत और यहांतक कि वेश्या किस्मकी ओरतके 


` प्रकर!--जनवरो? 


Te 
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युवक जिसे गोविन्दी जैसी निरीह लड़कोभी पानेका सपना 
देखती हो । उसके साथ कपूरा और मौलाकी वह सुन- 
हली टोली है जिसके पास अपराध है और करीम जैसा 
दुश्मनभी है जिसके पास साम्प्रदायिक नफरतके जहरकी 
पुड़िया हमेशा मौजूद है। इस प्रकार उपन्यासके अन्दर 
दो कथानक एकसाथ TAS । एक वह सुकून और प्यार 
से भरा माहोल जो मनुष्यतासे लबालब है, और दूसरा 
है वह वहशीपन जिसमें आदमी आदमीकी मोतका जिम्मेदार 
है । लेकिन इन दोनों सुख-दुःखोंके बीचसे एक तीसरा 
संवेदन अ तमें जाकर लेखकने उभारा है, ओर वहहै विभा- 
जनका दद॑ । हिन्दूकी चिन्ता मुसलमान दोस्तकी खातिर 
ओर मुसलमानका फर्ज हिन्दू लड़कीकी इज्जत और 
उसके शीलकी खातिर। शायद यह वह मुकाम है जहां 
जाति, मजहुब भौर देशका पिरामिड ढहता नजर भाता 
है ओर मनुष्यताका एक महावृत्त तैयार होता है । 
उपन्यास पूरी रोचकताके साथ बांधता है लेकिन 
पढ़ते-पढ़ते कई बार ऐसा लगता है कि कुछ पुरानी 
थीमें दुहरा दी गयी हों, कुछ पुराने किस्सोंका पुनः बयान 
किया गया हो ओर शायद “उसने कहा था” कहानीके 
लहनासिहसे लेकर आजकी फिल्मांमें पाये जानेवाले एण्टी 
' हीरो आदि सभी बातोंका खासकर ध्यान रखा गया हो | 
सूरतसिह ओर महेन्द्रीको अधिक आदर्श बनाकर वलवन्त- 
सिंह वह यथाथ नहीं लिख पाये है जो आम. भादमीके 
` बिश्वासमें मोजूद है । कहीं भाषाका काव्यात्मक भ'दाज 
इतना फैला है कि कहानी खो जानेका खतरा पैदा हो 
जाता है। 
i हिन्दी उपन्यासमें प्र मचन्दको लेकर यथार्थ या आदर्श 
का जितना होहल्ला मचा शायद वह इसलिए कि गांव 
या शहरका इतना सही कथा-रूपक देनेका सबसे ज्यादा 
. ओर सबसे पहला काम उन्होंने किया था। इसके बाद 
mal मटाल' और 'गण देवता” जैसे उपन्यासभी धरती 
थाके महाकाव्य कहलाये । मगर शायद बहुत 
नष्पक्षतासे देखा जाये तो इलाचन्द्र जोशी, भगवतीचरण 
|, जैनेन्द्र, अज्ञेय, यशपाल, वृन्दावनलाल वर्मा आदि 
हे उपन्यासोंके भीतर उन तमाम तत्त्वोंको आजमा दिया 
पश्चिमके किसीभी देशमें हुआ हो । इसके बाद हमारे 
FE | वर्मा, वीरेनद्रकुमार जेन, शिवानी, मनोहर 
जोशी, कृष्णा सोबती, नरेश मेहता जैसे उपन्यास- 
जिन्हें प्रयोग और परम्परा दोनोंके इस्तेमाल 


wet उपन्यासका निर्वाह करता है | ८०७ > 
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सदन तक आते-आते उपन्यासमें एक प्रकारकी एक्सप्लो . 
रेटिव प्रवृत्ति जागी है और वे ,तथ्यको कथ्य | 
वनानेमें अधिक जागरूक लगते हें । वलवन्तसिहका 'काले | 
कोस' और दामोदर सदनका “काला हीरा' शायद इस | 
मानेमें श्रीलाल शुक्लके 'राग दरबारी' या “मकान! 
से आगे जाते हुए लगते हैं कि उन्होंने न तो नरेन्द्र कोहली 
की तरह आख्यानात्मक उपन्यास रचा और न व्यंग्यको 
शैलीकी तरह अपनाया बल्कि व्यंग्यको तथ्य और कथ्यमें 
भाषाके साथ अपने आप चलाया। इसलिए “काले कोस' 
कथाके प्रति एक विश्वास पैदा करता उपन्यास कहा जा 
सकता है । 

बलवन्तसिह एक स्थापित कहानीकार और उपन्यास- 
कार तो हैं मगर उन्हें उस बोझसे मुक्‍त होना होगा जो | 
किसी पूर्वाग्रहकी तरह कहानीके प्रति ट्रीटमँण्टके समय | 
उनमें नजर आता है । पाठककी रुचिका ध्यान आवश्यक | 
है क्योंकि आखिरकार अच्छे या आम पाठकसे लेकर | 
आलोचक पाठक तक जानेकी क्षमताका निर्वाह एक सर्ज कके 
लिए आवश्यक है । लेकिन कहीं-कहीं उपन्यास नाटककी 
तरह लाउड हुआ हे या फिल्मकी तरह प्लास्टिक | 
उपन्यासको नाटकीय परफारमन्स और फिल्मी प्लास्टिक- 
आर्टकी भूमिकासे पृथक कथ्यकी समग्रतासे प्रस्तुत करना | 
होता है । इस समग्रतामें कहीं-कहीं बलवन्तसिह चूके हैं । 
जिस प्रकार कृष्णा सोबती 'जिन्दगीनामा' में अधिक | 
डिटेल्जकी चिन्तामें हर बार छोटेसे छोटे और बड़से | 
ae डिटेलको रख देना चाहती हैं मगर वे डीटेल्ज कथाके 
उस राग तत्त्वको तोड़ देते हैं जो उपन्यासमें होना 
आवश्यक है। शायद यही प्रभाव कभी-कभी अधिक 
डीटेलमें जाकर बलवन्तसिहने भी आजमाया है। | 

पंजाबी पृष्ठभूमिपर लिखे उपन्यासोंमें अनुभूतियोंका । 
जो मामिक तत्त्व मौजूद हैं उसे इस उपन्यासने बखूबी | 
उभारा है। इधर हिन्दीमें आनेवाले कुछ एक अच्छे । 
उपन्यासोंमें बलवर्न्तासहका 'काले कोस? या दामोदर सदत 
का “काला हीरा' यह साबित करते हैं कि हिन्दीमें कथा 
कहुनेवाला लेखक अब न पश्‍्चिमकी आधुनिकताको अपना 
आदर्श मानता है ओर न उनके किसी आंदोलनके पूर्वा- 
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अमानवीकरण हो गया हैं 
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उपन्यासकार : रामदेव 
समीक्षक : डॉ. विजय द्विवेदी 


इस उपन्यासकी शैली बंगला उपन्यासों जैसी है । 
पढ़ते समय बार-बार विमल मित्र, ताराशंकर वंद्योपा- 
ध्याय और आशापूर्णा देवीकी याद आती हे, परन्तु इन 
सबका इस उपन्याससे कुछ लेना-देता नहीं है । कहीं 
कोई सम्पर्क हे भी तो कथ्यके प्रस्तुतीकरणकी पद्धतितक 
ही सीमित है । उसके बादका सब कुछ उपन्यासकारका 
अपना है, जो नितान्त मौलिक एबं कलात्मक है । कहीं" 
कहीं (मथुरा-वृन्दावन, श्रीराधा और विष्णुप्रिया-प्रसंगमे 
श्री लक्ष्मीनारायण लालके उपन्यास 'मन-वृन्दावन' की 
छाया झिलमिला जाती है, जिसे मात्र संयोग माना जा 
सकता है अथवा कहा जा सकता है है--'महान्‌ लोगोंके 
सोचने-विचारनेका तरीका समान होता हैं। अतएव इस 
समानताको कथाकारकी दुर्बलता नहीं, महानताही 
समझना चाहिये । 

उपन्यास कुछ सीमित पात्रोंके माध्यमसे आधुनिक 
जीवनके अपरिमित फलकको पूर्वापर तारतम्यके साथ 
सीमाबद्ध करता है ओर युगीन जीवनको उसकी सम्पूर्ण 
विवशताओं एवं सम्भावताओंके साथ बेवाकीसे प्रस्तुत 
करता है । आजके उपन्यासोंके वारेमें यह स्मरण रखने 
की बात है कि अब इनमें मानव-जीवतकी जय-यात्राका 
नहीं 'वस्तुओ' और उनकै क्रम-विकासका विवरण दिया 
जाता है, कालकी पहचान डूबती नब्जसे की जाती है | 
आजके ज्ञान-विज्ञानमे मानवीय स्थितियोंको इतना उलट- 
gaz दिया हे कि आदमीभी वस्तुमय बनकर अपना 
मौलिक अर्थ खो चुका है। सारें मानवीय सम्बन्धोंका 
| मानवीय संवेदताए भी जड़ 


१. प्रकाशक : प्रतिभा प्रकाशन, बसी जाना, होशियार 
भुर (पंजाब) । पृष्ठ : ३२४; AT. ७८; 
२०.०० स्‌. । 
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भावनाओं-संवेदनाओं, वादों-सिद्धान्तोंके नामकी ओटमें 
केवल 'वस्तुओं' का कारोवार चला रहा है । मगर सच्चा 
साहित्य इन स्थितियोंको स्वीकार नहीं कर सकता | 
आदमीको आदमीके रूपमें देखनेके लिए जरूरी है कि इन 


स्थितियों जौर परिस्थितियोंको नकारा जाये, क्योंकि-- 
“साहित्यकारको जीवित रखनेके लिए 'गमे रोजगार, के 
समुन्दरमें डूबकर भी, गरत ओर जमीर नामकी चींजको 
बचाना होता है ।” (टेर कदम) । नीलकण्ठ बनकर ही 
जमानेके जहरको पीना होता है । परन्तु आजके साहित्य 
कारकी मजबूरी यह्‌ है कि “सबके, राग 'केदारा' बन्धक 
पड़े हैं” ('टेर कदम) । प्रस्तुत उपत्यासका कथाकार 
आजके साहित्यकारकी इन अपरिहायं मजबूरियोंसे पूरी 
तरह परिचित है 1 इसीलिए वह आजकी परिस्थितियोंमें 
उलझे “व्यक्ति और समाज” को तोड़नेकी बजाय 'जमाते 
की सूरत निखारने-संवारनेपर जोर” देता है । परन्तु वह 
यह नहीं बताता कि यह्‌ सब क॑से होगा ? 

कथाकारने कथानकके जरिए प्राचीन ओर नवीनके 
बीच संतुलन-सेतु स्थापित करनेका 'विद्वत्तापूर्णं' प्रयास 
किया है । कथानक रीति-बद्धताका पुरा मखौल उड़ाता 
हुआ, दयाशंकर, श्रीनिवास, चन्द्रकान्तकी 'एलीफेन्टा- 
यात्राके सजीव वर्णनके साथ” आरम्भ होता है और 'एली- 
फेन्टाके टापुपर' नायक चन्द्रकान्तकी अकेला पड़ जानेको 
अनुभूतिके साथ समाप्त होता है । (पृ. ३२४) । इसके 
वीचकी परिधिमें कुछ चरित्र, वातावरण, वस्तु, यथाथ, 
संदेश ओर कलात्मक कथा-कोशल, मकड़ीके जालकी 
तरह तन जाते हैं। इन जालोंमें कहीं राधा, शोभना, 
विष्णुप्रियाके वृत्त हैं तो कहीं सुरेखा, सुनीति, हेनेरीटाके ।' 
'बुत तराश जमाने” और 'औओरंगजेबी परिस्थितियोंने' 
इन सभीको खण्डित कर रखा हैं । इन सती राधाओं ओर 
शोभनाओंका गुनाह यही है कि ये खण्डित मूतियोंके cae 


बटोरकर, अपने आंसुओंसे भिगोकर खण्डित टुकड़ोंको 


जोड़ना चाहती है और भुरभुरी मिट्टी हर बार टूट जाती 
(भूमिका) 17 इस तरह उपन्यासके कथानककी उप- 
लब्धि परम्परित-जर्जरित 


की एक अन्य विशेषता यहभी हे कि इसकी कहानी व्य 


वसायिक उपन्यासोंकी कहानीकी तरह न होकर, यथार्थ 


पर अपनी पकड़ मजबूत करते हुए, मोनवीय स्थितियोंके 
'प्रकर'-- जनवरी ८२ 


व्यवस्थाओकी सरणियोंको | * 
तोड़ना अधिक रहा है, खण्डित टुकड़ोंको जोड़ने हेतु किसी ._ 


नयी पंद्धतिके निर्माणका प्रयास कम । उपन्यासके कथानक | 


| 


वर्णनसे भरपूर कलात्मक मूल्यासेंभधौसे ?शशन्मऽ०छोक्गरर०००ओ०कथानाबेऽ१ब्वर्त़िको स्पष्ट रूपसे स्वीकार भी. 


आगे बढ़ती है और मानव जीवनके अछूते दर्दको चिन्तन- 
मण्डित करती है । ऐसा होनेके कारण कहानीका संरच- 
नात्मक पक्ष शिथिल पड़ गया है, उसमें कहीं-कहीं ठहराव 

भी आ गया है, खूपात्मक इन्द्रजाल खड़ा हो गया है, 

परन्तु कहानीका स्वाभाविक विकास बाधित नहीं हुआ Zl 
एलीफेन्टाकी मूतियोंको देखते. समय अथवा राधा, शोभना 
सुनीति आदिके वारेमें सोचते समय चन्द्रकान्त अपने 

विगत जीवनका विश्लेषण करने लग जाता है। एकसाथ 

ही उसके सामने व्यक्ति और समाजके जीवनसे जुड़ी, 

अतीत और वर्तमानकी बैयक्तिक-सामाजिक-राजनीतिक- 
दार्शनिक समस्याएं साकार होने लगती हैं। एक उदा- 
हरण--''चन्द्रकान्तते नजर उठाकर सुनीतिकी ओर 

देखा । सुनीतिकी आंखोंमें एक राह थी जो हाथीपोताके 
जमींदारकी हवेलीमें जाकर कहीं गुम हो गयीं थी, उन 
आंखोंमें चिता थी जिसमें कोई देवदास या मनोज बसु 

कबका जल चुका था, उन निगांहोमें 'ताराशंकर' की 

‘gat थी जिसने इस जीवनकी ठोस धरतीपर पैर रखे 

हुएभी अगले जीवनके सपने देखने शुरू कर दिये थे, उन 
नजरोंमें ऐसा नाथोंका डेरा था जहांसे नाथ अपने चिमटे 
उखाड़कर जा चुके थे और धूनीकी राख हवामें उड़नेके 

' ल्लिए छोड़ गये थे और उन आंखोंमें चिर-प्रतीक्षामें बैठी 
राधा थी जिसके कृष्ण महाभारतमें उलझ गये थे, वृन्दावन 
लौटना भूल गये थे।” (पृ. १३४) 1 इस तरह कथाकार 
है कथानकर्की संरचनाको बार-वार विघटित करके उसे पुनः 
निमित करता है । कहानीकी एकतानतामें बिखराव पंदा 

करता है । 

 'ोक-सेतु' के पात्र किसी “मनोवैज्ञानिक, सांस्कृतिक, 
_ सामरिक और आध्यात्मिक' चेतना या संकटके कारण 
बदलते नहीं । बदलने जैसा कोई दावा कथाकारने किया 
भी नहीं है । उसने तो उक्त 'चार मापदण्डोंसे, 'अनन्त 


यां उन्हें बदल पाती है । तथापि दोनोंके बीच 
था हे । इसे ददे या पीड़ाकी व्यवस्थाका नाम 
सकता है । यह्‌ व्यवस्था पात्रोंकी प्रामाणिकता 
aia खण्डित करती है और नये सन्दर्भोमें 
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किया है-- “द्वापरकी बंशीध्वनिका वाहक आजका मैं बुरी 
तरह घायल हो चुका हूं इसलिए इस मुरलीध्वनिमें | 
अचानक चीखों और कराहटों, आहों ओर कड़वाहटोंका | 
शामिल हो जाना स्वाभाविकही है ।' यह स्वाभाविकता | 
काल-क्रम-विकासका फल है । इसमें द्वापरका 'मे' जिस | 
विश्वको प्रक्षेपित करता है, उसमें निरन्तरता, एक- | 
तानता और  लक्ष्योन्मुखता है । इसीलिए श्रीराधाजी, ' 
श्री ललिताजी और श्री विशाखाजीने “जिसका नाम सुना | 
था, जिसकी वंशी ध्वनि सुनी थी और जिसका चित्र देखा | 
था, वह तीन नहीं वास्तवमें एकही” था । पर आजकी 
दुनियां अपनी कुटिलतामें इतनी वक्र हो गयी है कि उसने | 
एक-एकको अनेक नामों रूपोंमें इस कदर बिखरा दिया | 
है कि 'एक' की पहचान करना अब बहुत कठिन हो गया / 
है । इस बदले हुए, खण्ड-खण्डकर विखरे हुए जीवनका | 
उपन्यासका रूप देनेके लिए कथाकारको परम्परित पात्र-' 
संरचनाको भी तोड़ना पड़ा हैं और कथानकके केन्द्रीय | 
पात्रके रूपमें 'आजका मैं यानी चन्द्रकान्तकी अवतारणा 
करनी पड़ी है । कान्तकी जीवनान्वेषण प्रक्रिया 'फटे | 
भगवा' वस्त्र और 'मधुकरीका भिक्षा-पात्र' से आरम्भ | 
होकर 'बककी नौकरी' एवं 'शोभनाकी किस्मतसे' बंधः | 
कर, TAL टापुपर, एलीफेन्टाकी अंधेरी और काली | 
गुफाओंके बीच अकेला रहकर “जगह तलाश' करनेपर | 
खत्म होती है । जिजीविषाकी अनिवायं बेबसी उसे जिन _ 
उपलब्धियों तक पहुंचाती है, उनका सारांश है-_'सभी | 
मूर्तियां, सभी इतिहास, सारे शास्त्र, सभी पुराण, सारी | 
स्थापत्य कला, सभी दशंन TT अधेरेमें मिलकर एक हो | 
गये थे।' (पृ. ३६४) । इस तरह दुःखात्मक समारो होसे | 
भरी कान्तकी जीवन-यात्रा अपने पड़ाव स्वयं चुनती, युग | 
जीवनके रसको अपने ढंगसे ग्रहण करती है। कथाकार 

चाहकर भी उसके जीवनको इतिहासवादके घेरेसे बाहर | 
नहीं निकाल पाया है । परन्तु इस घेरेमें ही वह गहनसे | 
गहनतर चिन्तन (अतीत और आधुनिक) को आस्थापूर्वक | 
बांध सका है--यह कम बड़ी सफलता नहीं है । इस | 
उपन्यासमें आये पात्रोंकी मानसिकता, उनकी विक्रतियां | 
'व्याधियां', वस्तुओं और व्यक्तियोंके साथ उनके सम्बन्ध 
आदिको उपन्यासकारने पुरी तटस्थताके साथ प्रस्तुत किया | 
है । किन्तु यह सब पाठकको उस 'बोरडम'से नहीं उबार | 
पाया है जिसे आजके उपन्यासोंसे वह पाना नहीं चाहता। 
उपन्यासमें आये, चन्द्रकान्तके अतिरिक्त अन्य पुरुष पात्र | 
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देनेके लिए किया गया है अथवा उन्हें जागतिक प्रपंचके 
प्रस्तावकके रूपमें लाया गया है । इन पात्रोंकी सृष्टिकर 
के कथाकारने एक ओर परम्पराका निर्वाह किया है तो 
दूसरी ओर उन्हें महत्त्वहीन बनाकर परम्परासे अलगाव 
का सूत्रपात किया है। ये पात्र अपने युगका प्रतिनिधित्व 
भी कर रहे हैं और तेजीसे बदलते हुए जीवन-मुल्योंसे 
चिपके रहकर करुण क्रन्दनका अभिनयभी । परवाना, 
दयाशंकर, श्रीनिवास, राजकृष्ण, आशुतोष मुखर्जी आदि 
पुरुष-पात्र सभी एक FAST हैं । 'सभीमें सेडिस्ट लुका- 
छिपा रहता है ।' सभी 'हिपोक्रिट', 'दम्भी' हें । शोभना 
जैसी आजकी नारी इसीलिए इनसे वदला लेना चाहती 
है, विष्णुप्रिया इस रिक्तताको भरनेके लिए 'बिहारीजी' 
से गुर सीखने निकल पड़ती है ओर सकीना किसी रतन- 
लालक्कि लिए 'नवाबी माहोलसे तोड़कर, लायी 'अध- 
खिली कली' बन जाती है जिसकी कीमत 'हीरे-जवाहरात' 
के पारखी 'आप जैसे कद्रदाँ” ही लगा सकते हैं और 
लगाते हैं। संक्षंपमें प्रस्तुत उपन्यासके सभी पात्र 
झ'ष्ययनशील प्रतीत होते हैं, जो विभिन्न प्रकारकी 
पुस्तकों पढ़कर उनसे अपनी यथार्थं मनःस्थितिपर प्रकाश 
डालनेवाले उद्धरण प्रस्तुत करके कथाको गति तो प्रदान 
करतेही है खण्डित व्यक्तित्वोंको पुर्णंताकी ओरभी अग्रसर 
करते हैं । 

प्रस्तुतीकरणकी दृष्टिसे प्रस्तुत उपन्यासमें स्मृत्या- 
लोक (फ्लेश वेक) का बहुत अधिक प्रयोग किया गया 
है । यह पद्धति अपने भीतर अनेक और अनन्त चेतना- 
प्रवाहको समाहित कर सकती है तथा परिस्थितियोंके 
अनुकूल खण्डित व्यक्तित्वों एवं मनःस्थितियोंको अभि- 
व्यक्ति देनेमें समर्थं सिद्ध होती है। कारण, खण्डित 
ब्यक्तित्वोंकी मन:स्थिति मूल चेतनासे सम्बद्ध और 
क्षणजीवी होती है। उसमें एकतानता नहीं होती है, 
इसलिए इस पद्धतिके द्वारा चेतनाके विम्बोंको प्रस्तुत 
करना सरल और प्रभावी होता है। हिन्दी उपन्यासोमें 
अज्ञाय इस पद्धतिके जनक माने जाते हैं। उन्होंने 'शेखर 
एक जीवती' में स्मृत्यालोक पद्धतिका प्रयोग किया है 
तो 'नदीके द्वीप' उद्धरणोंसे भर दिया है। 'शोक-सेतु' 


में उक्त दोनों विशेषताओऑंको एकसाथ रख दिया 
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घूम गयी थी । राधा आयी होगी, उसके ATH पुछनेके 
लिए क्या कुछ तो उमड़-घुमड़ रहा होगा ।' “(पृ. १८२) 
“चन्द्रकान्तके मनमें व्यतीतके कई पन्ते हवाके झोकोंके 
साथ एकदम सरक गये । (पृ. १६४) “चन्द्रकान्तके 
दिमागमें गिरेवालकी बात सुनते-सुनते अखबारका 
एक और पन्ता घूम गया था ।' (पृ. २००) 'शोक- 
सेतु' के उपन्यासकारने मनो विज्ञानके आधारपर अन्तजंगत्‌ 
के प्रामाणिक अनुभवोंको अभिव्यक्ति देनेके नामपर भजनों, 
गीतों, श्लोकों, गजलों और शेरों-शायरीका मुक्त मनसे 
प्रयोग किया है । इससे भाषाकी सामर्थ्यं तो बढ़ी है, 
मगर कथानक वोझिल हो गया है | 
'शोक-सेतु' में युगीन जीवनको उसकी सम्पूर्णताके 
साथ सन्दर्भ रूपमें सांगोपांग समेटनेका प्रयास किया 
गया है । ये सन्दर्भ कहीं-कहीं बहुत अधिक दुरूह हो गये 
हैं तो कहीं अतिबौद्धिक । इन्हें समझनेके लिए पाठकको 
पूरवसे लेकर पच्छिमतक, प्राचीनसे लेकर अत्याधुनिक 
तक, ज्ञानके सभी क्षेत्रोंकी कठिन परिक्रमा करनी पड़ती 
है ag स्थिति किताबी कीड़ोंकों तो सुख दे सकती हैं, 
है, परन्तु सामान्य पाठकको नहीं, जो केबल साहित्यिक 
आनन्द पानेके लिए उपन्यास पढ़ते हैं। इनमें प्रयुक्त 
सन्दर्भ अरेबियन नाइट्स, बाइबिल-कथाओं, ग्रीक-रोमन- 
लेटिन-लोक कथाओंसे लेकर आधुनिक युरोपके इतिहास 
तक, भारतीय वेद-पुराणोंसे लेकर मोरारजी भाईके 
शासन कालतक फैले हुए हें । इतनाही नहीं आधुनिक 
भारतीय साहित्यके प्रभुख पात्रोको .भी लेखकने उद्धूत 
करनेमें कोई संकोच नहीं किया है | कुछ उदा- 
हरण : हरकुलीसने थेबस निवासियोंकी मदद को थी 
(पृ. ५६), दितिने अन्धकको शिवकी भक्तिको सलाह 
दी (पृ. ५७), फरहादके हाथों जो यह नहर खोदी जा 
रही है (पृ.१०१), यूनिस जबभी बज्मे-नाजेसे उठी है 
पेट्रोतियसके साथही उठी है (१०२), वॉन गॉगका “ब्रिज | i 
(१८५) आदि । हिच्दीके कुछ उपच्यासों और उपन्यास- | । 
कारोंका उल्लेखभी उपन्यासमें पाया जाता है। उन | 
सबकी चर्चा करना यहां अप्रासंगिक होगा । परन्तु इन | 
सबके कारण उपन्यासमें जो रूपात्मक इन्द्रजाल खड़ा हो | 
गया है, उसपर विचार कर लेना अनुचित न होगा । 
इस सम्बन्धमें पहला प्रश्‍न यह्‌ पैदा होता है 
उपन्यासकी विशिष्टता 'ज्ञानका कोश! होनेमें 
होती हैं अथवा मानवीय सन्दर्भोमे बदलते जीवनः 
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: वास्तु, ललित आदि) और उनके प्रतिमान (प्रतीक,मिथक 
` मोटिव आदि) समाहित होते हैं। जीवनानुभवोंको अभि- 
. व्यक्ति देनेके लिए उपन्यासकार इन सबका यथोचित 
. सहारा लेताहै। इन सबमें कुछ लोग होते हैं जिन्हें 
पात्र कहा जाता है। ये पात्र एक कथासूत्रमें बंधे होते हैं, 
'जिसकी रचना वे स्वयं करते हैं। कथाकार केवल माध्यम 
मात्र होता है । इसके विपरीत जब कथाकार उपन्यासके 
` नामपर अपने उद्देश्य, दृष्टिकोण, प्रतिबद्धता, भोगे हुए 
` भ्रमित यथार्था प्रक्षेपण करने लगता है, तब यह विधा 
अपना अथं खो देती है । ऐसा लेखन उपन्यासके नामपर 
वर्णनों और विवरणोंका पुलिन्दा भले बन जाये, परन्तु 
` इसमें न जीवनकी आग होती है, न आस्वाद ओर न 
भविष्यके प्रति सन्देश । प्रस्तुत उपन्यास कुछ इसी तरह 
का है । इसमें बुजु आ नंतिकता और तात्कालिक जीवन 
मूल्यके प्रति एक ऐसी उदासीन मुद्रा है जिसे कालिदास 
की भापामें'त ययो न तस्थो'कहा जा सकता है । इसलिए 
इसमें न जीवन है न संघर्ष, न खतरा, है तो केवल आधु- 
निक जीवनकी बोरियत, खोखलापन,छटपटाहट, संस्कारों 
और स्वार्थोके दायरेमें बन्द शक्तिहीन किन्तु भीतरसे 
अपनेको महाबली माचनेवाली नारियां, क्षय रोगग्रस्त 
` पुरुष, जो खांस-खांसकर भी जमानेको हवाको साफ-सुथरी 
iz रखनेका अभिनय करते हैं । 
` प्रस्तुत उपन्यासमें एक और उल्लेखनीय बात है-- 
स्त्री-पुरुष सम्बन्धकी बात इसमें दिखानेका प्रयास किया 
गया है कि आधुनिकताकी भाग-दौड़में नर-नारीका असली 
स्वरूप कितना तनावपूर्ण और स्वार्थ-संकुल होकर अर्थ- 
हीन हो गथा हे । कान्तके जीवनमें अनेक औरतें आती हैं । 
रिस्थित्तियां सबको उससे काट-छीलकर दूर कर देती है। 
sl रहती है तो केवल शोभना, जिसको स्वीकार करनेके 


SURF! SRS 


हे । पति-पत्नी दोनों 


देती है , पति अपने सम्पर्कमें आनेवाली दूसरी 
बारेमें सोच-विंचार करने लगता है । उपन्यास 


विद्वान्‌ उपन्यासकारने इन दोनोंके समन्वयसे जो ओप- 
न्यासिक दस्तावेज तैयार किया है, वह अपने समयकी 
सामाजिक, सांस्कृतिक, आथिक, राजनीतिक यथार्थ स्थि- 
तियोंका अच्छा परिचय देता हे । परन्तु आध्यात्मिक या 
भौति # स्थितियोंका परिचय देनाही तो उपन्यासका उद्दे- 
श्य नहीं होता । कथाकारको उससे आगे जाकर नवनिर्माण 
का रास्ताभी दिखाना पड़ता है । इस दृष्टिसे प्रस्तुत उप- 
न्यास किसी लक्ष्यतक नहीं पहुंचाता। सम्भवतः इसमें 
जीवनको अर्थ देनेकी तलाश है । यह तलाश अपने-आपमें 
महत्त्वपुर्ण है, इसीलिए विभिन्‍न सरणियोंसे निमित होकर 
भी कहीं-न-कहीं सबसे मुक्त हे । 

उपन्यामकी भाषामें एकतानताका नितान्त अभाव 
है । भारतकी सभी प्रमुख भापाओंके उद्धरणोंसे भरे इस 
उपस्यासमें भाषाका अन्तर्राष्ट्रीय रूप कथाके आस्वादन 
को तो बाधित करता ही हैं, लेखकके प्रयोजनके प्रतिभी 
सन्देह पैदा करता है। विविध भाषाभोंकी शब्दावली, 
गीतों-गजलो-भजनों श्लोकोंको भरमार --सब मिलकर 
भाषा-स रचनाको ऐसा रूप प्रदान कर देते हैं जिससे ध्व- 
नित होनेवाला तत्त्व विलक्षण प्रतीत होने लगता है । सव 
मिलाकर यह उपन्यास अपने ढंगका अनूठा उपन्यास हे । 
जैसा उपन्यास है वंसाही उसके वाचनका मजा है, वैसी 


_ ही भाषाकी संयोजना और कथाकी बुनावट है | ८० 


परम्पराका नकार : 
“सोग्या' का रुप? 


चोखट? 


उपन्यासकार : द्रोणवीर कोहली 
समीक्षक : डां. श्रवणकुमार गोस्वामी 


'चौखट' के भीतरसे एक ओर डायरीनुमा कथा 
उभरती है -'रोजनामचा', जिसका प्रस्तोता है मनोहर 


त“. | प्रकाशक : सरस्वती विहार, जी. टी. रोड, शाहदरा, 
दिल्ली-११०-०३२ । पृष्ठ : २४६; क्रा. ८१; 
मूल्य : ३०.०० रु. | 
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“मधुप' । 'चौखट' तथा 'रोजनर्मिची “की वधी Sate 
समानान्तर BIT आगे बढ़ता है । दोनों कथानकोंको अलग 
रखकर देखे बगैर दोनोंके पारस्परिक सम्बन्ध या पार्थक्य 
को नहीं समझा जा सकता | 

“चौखट' के तीन पात्र हें-मनोहर'मधुप', राजे तथा 
सुमित्रा । सुमित्रासे “मधुप' और राजे दोनों प्रेम करते हैं । 
एकाएक राजेको यह बताकर सुमित्रा चौंका देती हे कि वह 
'मधप'केसाथ'दे'जा रही है--साथ रहनेके लिए | इसके पुर्व 
सुभित्राने 'मधुप' को स्पष्ट बता दिया था “उसके [राजे] 
साथ मेरे शारीरिक सम्बन्ध थे; उसने यह नहीं छिपाया 
था एक बार हम गर्भपात भी करवा चुके थे ।' (पृ. ५५) 
यह जानते हुएभी “मधुप' सुमित्राको सहचरीके रूपमें 
स्वीकार करता है । आगे चलकर दोनों दो बच्चोंको जन्म 
भी देते हें-मिन्नी और दिनेश । अचानक एक दिन 
सुमित्रा अप्रत्याशित रूपसे राजेके घरमें प्रकट होती है । 
राजेको सुमित्राका इस प्रकार आना आश्चर्यजनक लगता 
है । सुमित्राने बताया कि दिल्लीमें उसकी नौकरी लग 
गयी है । कल उसे नयी नोकरीपर जाना है । अब वह 
अकेली रहनेका फंसला कर चुकी है । इसके बाद सुमित्रा 
राजेके घरमें रहने लगती है--पत्नीके रूपमें या प्रेमिका 
के रूपमें यह वताना कठिन है । मगर, इस प्रकार रहते 
हुए दोनों शारीरिक सम्बन्धोंकी दुष्टिसे कभी दूर नहीं 
रहे । 

एक दिनके लिए सुमित्रा दिल्लीसे “दे” जाती है और 
अपने बच्चोंको साथ ले आती है। मिन्नी ओर दिनेश 
अपने पापाको ज्यादा चाहते हैं और मभ्मीको कम । यह 
इन दोनों बच्चोंके व्यवहारसे भी स्पष्ट हो जाता है ओर 
सुमित्राके इस कथनसे भी--'तंग करके रख दिया था, 
कम्बर्तोंने ।' (पृ. १९८) दोनों बच्चे अपनी माँके 
साथही दिल्लीमें रहने लगते हैं। काफी दिनोंके बाद 
मनोहर 'मधुप' जेलसे छूटकर आता है, पर वह गिर- 
फ्तार कब किया जाता है, इसकी कोई सूचना नहीं है । 
बस स्टापपर 'मधुप' से उसकी भेंट होती है । सुमित्राने 
उससे स्पष्ट कहा--'तुम न आया करो ।'-- (पृ. २६६) 
अर्थात्‌ बच्चोसे, मिलनेके,लिए न आया करो । 
एक दिन सुमित्राको टेलीफोनपर सूचना मिली कि 
“मधुप' का निधन हो गया । सुमित्रा बच्चों तथा राजेके 
साथ यथासमय “दे” पहुंचती हैं। दिनेशही अपने पिताके 
मुखमें अग्नि देता है । 

राजे अकेले दिल्‍ली “या ह । 
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६ भृत मित्रकी है। इसे nga’ ने ही प्रकाशित करवाया 
है, अतः उसे इसका प्रस्तोता कहा जा सकता है । आत्म- 
कथात्मक शैलीमें लिखे जानेके कारण यहु प्रकट नहीं हो 
पाता कि मुख्य पात्रका ताम क्या है । यह Hq ही है । तो 
मै! की पत्नी गंगा है । पत्नीसे A परेशान है। वह 
कहता है --'यह कम्बख्त चली क्यों नहीं जाती ! इतना 
सब मेरे हाथों बरदाश्त करती है! चली क्यों नहीं 
जाती ?! (पृ. ४१) 'मैं' को शक है कि गंगाका किसीसे 
अवैध सम्बन्ध है । वह कौन है--इसका “मैं! के पास 
कोई प्रमाण नहीं है । इनके भी दो बच्चे हैं-ममता 
और शशि | मियां-बीबी दोनों अक्सर आपसमें झगड़ते 
हैं । एक बार eH गंगाके मु हपर थूक भी देता है। मैं 
चरसे भागा-भागा फिरता है । कलहको जारी रखनेमें मैं 

` उक्रिय-सा रहता है । किसी प्रकार दोनों दाम्पत्य-जीवन 
की गाड़ीको घसीटते रहते हैं। मजेकी वात तो यह है 
एक पलंगपर सोनेक्रे किंसीभी मौकेसे दोनों नहीं चूकते । 
कलह ओर अतृप्तिके कारणपर प्रकाश डालते हुए एक 
स्थल पर “मैं” कहता है--'अकसर महसूस करता हूं कि 
हम दोनोंके बीच कलहका एक कारण यहभी हो सकता 

है कि सेक्‍्सुअली हम कभी संतुष्ट नहीं हुए ।' (पृ. १४४) 

सुमित्रा पढ़ी-लिखी है । उसपर पाश्चात्य - आधुनि- 

malay गहरी छाप है । वह अस्तित्ववादी सात्र तथा 

. सिमोनके जीवनको आदर्श मान बैठी है। वह बगैर 
. विवाह किये दाम्पत्य-जीवनका नियंत्रणहीन सुख भोगना 

. चाहती है । परिणामतः सोती राजेके साथ है ओर सहचरी 

बनती है wer’ की । वह मधुपके दो बच्चोंकी माँ भी 

बनती है । फिर शायद अतृप्तिकी आगमें जलती हुई ओर 

'बधतसे छटपटाकर वह अपने पति तथा बच्चोंको छोड़- 


का राजेको छोड़कर 'मधुप' के साथ जाना और 
धुप' को छोड़कर उसका राजेके पास आना राजे 


डा आश्चर्यजनक लगता है। कारण सुमित्राही 


ल क ed by Arya Samaj Foun 
-रोजनामचा? एक डायरी है, जी Hae क्क 


समय हमारी Cee सितै नहीं था । हमं दोनों जूंदा- | 


जुदा मानसिकताके थे, हम दोनोंकी तहजीब समान नहीं | a: 
थी ! इस कांट्रेक्टके लिए ऐसा होना जरूरी था, जिसे 
हम आवेगमें एकदम, बिल्कुल नजर-अन्दाज कर गये थे । MSF 
arg atc सिमोनकी वात हममें नहीं थी | वे लोग हम | 
दोनोंसे कितने ऊपर हैं, उन्हें हम छू तक नहीं सकते ।! व्वा 
(पृ. २५-२६) स्पष्ट है कि सुमित्रा न तो सिमोन थी 
और न मधुप सात्रं । सुमित्रा राजेके पास लोटती है, 
दिल्‍्लीमें नयी नौकरीके बहाने, पर यहाँभी उसे राजेमें है ही 
सात्र नजर नहीं आता । वह मधुपके लिए अपने मनमें लगते 
घोर घृणा पालती है । यह घुणा मनोहर 'मधुप' के लिए 
या उससे कहे गये इन वाक्योंसे जाहिर हो जाता है-- ' नजर 
१. 'मनोहरको मैं हाथकी हथेलीकी तरह जानती हूं। | रचना 
(पृ. १७६) २. 'तुम न आया करो । (पृ. २२६) तथा | और 
३. 'अव वह इस दुनियांमें नहीं है ।' (प्र. २२८) सुमित्रा हुआ 
को जव 'मधुप' के देहावसानकी जानकारी मिलती है, तो | पर, ' 
उसके ऊपर कोई प्रभाव नहीं पड़ता इसके बाद वह्‌ | 
आरामसे सोती है । फिर नाश्ता बनवाती है । उसे खाती का व 
है । तव वह राजेके साथ 'दे' के लिए प्रस्थान करती है। | भारत 
रास्तेमें बच्चोंको लेती है। वह बच्चोंको भी यह नहीं | प्रकार 
बताती कि बात क्या है ' 'दे' पहुंचकर भी वह रोती | तथा 
नहीं । कहीसे नहीं लगता कि उसका पति मर गया है | मान 
और उसका शव उसके सामने पड़ा है । पर, जब आधु, 
दिनेश अपने पिताके सिरके ऊपरसे कपड़ा हटाता है. नजर 
और उसके होंठोंको चूमता है, तब सुमित्रा पहली बार | पात्र 
एकाएक दहाड़ मारकर रो TST! | गंगा 
सुमित्रा भारतीय नारीके आदर्श तथा परम्पराओंको | और 
चौखटको लाँधकर (सुमित्राके तकियाकलाममें- आफ्टर ' रूपमें 


फाकिग देम) “सिमोन? बनने चली थी । वह न तो सिमोन area 
ही बन पाती है और न वह सुमित्राही रह पाती है। | 
वह केवल 'भोग्या' बनी रहती है । मगर, 'मधुप' के शवः । है ओ 
दाहके साथही उसे अपनी मर्यादाका ज्ञान होता है किं 


| कारः 
अब वह केवल एक विधवा है और उसके दो बच्चे हैं। | 

अतत. उसे उसी 'चोखट' पर शीश नवाना पड़ता हैं, | रूप « 
faa वह 'सिमोन' बनतेके चक्करमें 'फक' कर गयी थी। | न्यास 


सुमित्राकी यह त्रासदी उन भारतीय नहीं-नहीं, इण्डियन | प्रत्या 
तितलिथोंक्री त्रासदी है, जो न पूरबंकी रहती है और त॑ "जमा 
पश्चिमकी ही हो पाती हैं । | समर्‌ 

i इस उपन्यासकी धुरी हैं। सम्भवतः ' खुराः 
“रोजनामचा” की वह गंगाभी हे । परु 'सेजनामचा' की इसी 
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। है । 
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है कि 


a4 


ता a 
ay | 
sad 
गर 1 


a : 
का. 


| a 'मधुप' नहीं लगता | 
| “मधुप? की गिरफ्तारी और जेल-यातनाके अंश 
| प्रभावशाली बन पड़े हैं | 
कभी-कभी लगता है कि 'रोजनामचा' कहीं ज्यादा 
| प्रभावित करता है पाठकको । सुमित्रा तथा राजेके 
रोजमर्राके एकरस जीवनको पाठक सहज रूपमें स्वीकार 
नहीं कर पाता । सुमित्रा और राजे किसी 'लगून' के 
एकाकी निवासी लगते दै, जिनका कोई परिवेश शायद 
| है ही नहीं परिणाम यह है कि ये दोनों अजनबी-से 
| लगते हैं और इनको समस्याएं ओढ़ी हुई लगती हैं | 
“चौखट' में 'रोजनामचा' समोनेकी कोई अनिवार्यता 
| नजर नहीं आती। इसे द्रोणवीर कोहली दो स्वतंत्र 
रचनाओंका रूप दे सकते थे । अमृतलाल नागरके “अमृत 
| और विष' में दो समानान्तर कथानकोंका सफल निर्वाह 
| हुआ हे । दोनों कथानक एक दूसरेका पोषण करते हैं | 
| पर, 'चौखट' में यह विशेषता नजर नहीं आती । 
समसामयिक हिन्दी लेखकोंके समक्ष मेरे जानते विषय 
| का कोई अभाव नहीं होना चाहिये। पर, जिस प्रकार 
| भारतीय 'आयातित' वस्तुओंकी ओर भागते हैं, उसी 
| प्रकार हिन्दी लेखकभी आयातित एवं पाश्‍चात्य भावों 
| तथा बिषयोंको आधार बनाकर लिखना गौरवपूर्ण कार्य 
| मान बैठे हैं। ऐसी रचनाओंमें स्वाभाविकता कम और 
आधुभिक-बौद्धिक प्रमाणित होनेकी लालसा कुछ ज्यादा 
¦ नजर आती हे। फल यह्‌ होता है कि ऐसी रचनाओंके 
पात्र बड़े अजनबी और अजूवे लगते हैं ' “चोखट' को 
गंगा और उसके पतिमें जो स्वाभाविकता है, वह राजे 
और सुमित्रामें नहीं । हाँ, 'मधुप' एक स्वाभाविक पात्रके 
| रूपमें ही पाठकोंके समक्ष प्रस्तुत होता है। न तो वह 
| पाश्चात्य आधुनिकतासे प्रोरित है ओर न वह सात्र बनने 
| का स्वप्नही देखता है | वह सीधे अपनी धरतीसे जुड़ा 
है ओर वह इसकी लड़ाईमें शरीकभी होता है। यही 
| कारण है कि 'मधुप' आायातित नहीं लगता | 
| “चौखट' की समस्या अभीभी भारतीय समस्याका 
| रूप नहीं ले सकी है । यह केवल कुछ कहानियों या उप- 
| न्यासोंमें देखी जा रही है। इस पाश्चात्य समस्याका 
| प्रत्यारोपण अबतक भारतकी धरतीमें अपनी जड़े नहीं 


| जमा संका है। जवतक ऐसा नहीं होता, ऐसी आयातित 
| समस्यापर आधारित रचनाएं मस्तिष्कको सोचतेके लिए 
खुराक भले ही दे दें, पर वे हृदयको छू नहीं सकतीं । 


इसी कारण 'सुमित्र” इस उपन्याक्षप्रें केवल एक बेचारी 
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ह्‌ 
अहसास हो जाता है | 

राजेभी अन्तत: सत्यको स्वीकार करता है और वह 
अकेले 'दे' से लौट आता है । लाख तथाकथित आधुनिक 
होनेके बावजूद वह अपने साथ सुमित्रा और उसके बच्चों 
को न तो साथ ला सकता था और न लाता हैं । 

tae पाश्चात्य आधुतिकताके व्यामोहसे ग्रस्त 
एक भारतीय युवतीकी एक दुस्साहसपुर्ण यात्राका वृत्तान्त 
है, जहां वह सुमित्रासे “सिमोन” बनने चली थी । परन्तु, 
इस व्यामोहने न तो उसे सुमित्रा रहने दिया और न सिमोन 
ही बनने दिथा। अन्ततः उसे उसी परिवेश (चौखट) को 
स्वीकार करना पड़ा, जिसे वह भरी जवानीमें ‘HR कर्‌ 
गयी थी । सुमित्रा जहाजके उस पंछीके समान अबला 
प्रमाणित होती है, जो पंछी aS घमंडते जहाजके ऊपर 
से उड़ तो जाता है, पर जब उसे अपने चारों ओर महा- 
सागरही नजर आता है, तब वह हारकर उसी जहाजपर 
आकर बैठ जाता है । = > 


वैष्णवो घ्र म 


गंगा जल? 


उपन्यासकार : केशवप्रसाद मिश्र 
समीक्षक : डॉ. रणजीत कुमार साहा 


प्रस्तुत उपन्यास इलाहाबादके निम्न मध्यवर्गीय 
परिवारके एक युवक चन्द्रमोहन उर्फ 'गंगा जल तथा 
इलाहावादमें ही रचे-बसे बंगाली परिवारकी एक लड़की 
दीपाके प्रेम संबंधो केन्द्रित कर लिखा गया हैँ । सितार 
सीखनेका शौक चन्द्रमोहनको इस बंगाली परिवारके पीरू 
बाबूके निकट ले आता है और उनकी पत्नीकी आत्मीयता 


और सदाशयतासे प्रभावित और अनुग्रहीत होता हुआ! वह 
आ + 
१. प्रकाशक: नेशनल पब्लिशिग हाउस, २३, दरिया- 


गंज, नयी दिल्ली-११०००२ । पृष्ठ : २४८; को: 
८१; सूल्य; ३८:०० रु. । Te 


क 
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। पारिवारिक सदस्य बन जाता? हम परी अर्की िक्योसि०शिश्सिकषहकर ही । 


श्व 


वीमारीके कारण पीरू बाबू अपनी जवान बेटी दीपाका 
विवाह किसी सम्पन्न बंगाली परिवारके युवकके साथ 
$ नहीं कर पाते, जिसके चलते दीपा मानसिक रूपसे कुण्ठित 
और आहत है । उसे कभी-कभी मिर्गी-हिस्टीरिया या 
कि मूर्छाके दौरेभी पड़ते हैं। परिवारका स्नेह, दीपाका 
सास्तिध्य और फिर एक डाक्टरका परामर्शं मानकर चन्द्र- 
मोहन दीपाके औरभी सन्निकट आ जाता है। क्रमशः 
दोनों प्रेमी जीवोंके बीच 'अपरिभाषित' प्रे म-'संकीतेन' 
की तरह चलता रहता है और पत्राचारमें बढ़ता-फलता 
है । शुभे षियोंके आशीष और ईश्वरकी अनुकंपासे इस 
| प्रेमी सितारियेका चयन उ. प्र. सेवा आयोगमें हो जाता 
है । वह अपनी नौकरी बजाने इलाहावादसे दूर, प्रतापगढ़ 
चला जाता है । पुरे उपन्यासमें, प्र मी-प्र मिकाके सम्बन्धों 
को वैष्णवी, साफ-सुथरा एवं सौमनस्यपूर्ण बनाये रखते 
रखते हुए केवल एक स्थानषर (पृ. २२२) नायक द्वारा 
विवाह पूर्व नायिकाको सशरीर ग्रहण करनेकी सदिच्छा 
व्यक्त की गयी है । नायिकाके मरणासन्न पिताके पास 
वाले कमरेमें, इस भ्रस्तावित आयोजनको केन्द्रकर दो 
é युवाओंके परस्पर आकर्षण एवं असमंजसका विलक्षण 
3 निरूपण किया जा सकता था । लेकिन लेखकने बड़ 
u सतही और चलताऊ ढंगसे सारे कायं-व्यापारको लीप 
दिया है 1 च्‌ कि दीपाकी मांकी मृत्यु पहले हो जाती है 
अतः उपत्यासके अन्तमें, अपने पिताकी “फिल्मी' मृत्युके 
उपरान्त वह चन्द्रमोहूनको सर्मापत हो जाती हे । 
प्रस्तुत उपन्यास अपने कथ्यमें शरच्चन्द्रीय है लेकिन 
अपने अनुरोधमें यह कोई प्र रणा, उद्दीपना याकि उत्तेजना 
नहीं जगाता । यों हर लेखक यह चाहता है कि उसकी 
कोई कृति/रचना मुद्रण-प्रकाशनसे वंचित न रहे । लेकिन 
` प्रकाशन (विशेषकर नेशनल जैसे प्रकाशन संस्थान) को 
यहभी देखना चाहिये कि वह केवल साख या संख्या 
बढ़ामेकी दृष्टिसे ही इस प्रकारकी कृति छापा न करें। 
प्रकाशकने पुस्तकके फ्लैपपर ह ह छापकर कि 
“गंगा जल एक ऐसा रोचक-विचारोत्तेजक उपन्यास है, 
` जिसमें आपातकालीन दौरके संकट और संत्रासके बीच 
Ae और निम्न मध्य वर्गकी जिन्दगी उसके सुख-दु:ख, 
` आपा-धापी और फ्रस्ट्रेशन, आस्था और विश्वासकी वह. 
मामिक जीवन्त कथा है-_-पाठकोंके साथ कमोबेश 
यही किया हैं | संभव है, ऐसी कृतियोंको बाजारमें 
मिल जाये लेकिन लेखक|प्रकाशकके संकल्प 
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ऐसा प्रतीत होता है कि कथानकका सारा ढांचा) 
बहुत पहलेका है । उपन्यासकारने इसकी ऐतिहासिकताको | 
चतित अथवा अद्यतन बनाये रखनेके उद्द श्यसे इन्दिरा | 
गांधीकी तत्कालीन राजनीतिक भूमिकाको (जनता राजमें | 
जोड़ दिया है। लेखकीय प्रतिवद्धता या सरोकारकी 
कोशिशमें चन्द्रमोहनके मु हमें ऐसे कुछ वक्‍तव्य डाले गये 
हैं, जो न कथ्यसे, न आपात्कालीन वस्तुस्थितिसे ओर न| 
नायकके स्वभावसे सम्बद्ध हैं। यदि नेहरूजीके aay मोह 
अपनी बेटीको प्रधानमन्त्री बनानेकी मंशा रही थी, जैसा | 
कि दुर्गादासकी पुस्तक “कर्जन टू नेहरू" के आधार पर | 
उपन्यासकारने पृ. ११२-११३ पर विस्तारसे लिखाभी | 
है तो उससे आपातूकालका क्या सम्बन्ध हो सकता है. । £ 
यह समझना कठिन हे । इस संबंधको लेखक या प्रकाशक | 
ने पाठकीय जेबसे जोड़ना आवश्यक समझकर ही, अपनी | 
जुड़वां ईमानदारी या सामाजिकताको किसी बहाने उजा- रे 
गर किया है । पुस्तकके पृ. १५६ पर एक बार फिर ag “ 
अनावश्यक टिप्पणी की गयी ` है: “औरतके शरीरकी | 
भीतरी बनावटही ऐसी है कि वह बिना समझे-वूझे, कुछ. | 
न-कुछ झूठ बोलती रहती है और, औरत यदि कहीं राजः | 
नीतिमें पड़ गयी तो अच्छों-अच्छोंका पटरा कर देती है, | 
जैसे हमारी प्रधानमन्त्री श्रीमती इन्दिरा गांधी। वह | 
कितना झूठ बोलती हैं, इसका आप अनुमान नहीं लगा | 
सकते गुप्ताजी | ओर मजा यह है कि प्रधानमन्त्री होती | 
हुईभी तनिक-सी बातपर रो देती हैं 1” 

उपन्यासकार एक ओर कुटिल राजनीतिक सूझ (?) | 
को गाहे-व-गाहे नत्थी करनेमें नहीं चूकता दुसरी तरफ | 
चन्द्रमोहन या दीपाके आस-पासका घर-संसार इतना साफ | 
सुथरा ओर वैष्णवी प्रतीत होता है मानो कोई आश्रम | 
हो । लेखकने “टिपिकल” बंगाली पात्रोंको जो “सतजुगी” | 
भूमिका प्रदान की है, वह ऐसे पाठकोंको रास नहीं | 
आयेगी, जो बंगाली और बंगालीतर दृष्टिको णोंसे भली- | 
भांति परिचित है । चू कि लेखकने यह पहलेही बता दिया | 
है कि “पीरू बाबू, उनकी पत्नी और बेटी तथा वीरेत । 
बाबुको वह ALAS जानते थे---।” अतः यह उसका अपना | 
अनुभव (मामला) है । रवीन्द्रनाथके गीत, सितार-वादन | 
शान्त परिवेश तथा बंगाली पात्रोंकी मानसिकतासे जहाँ | 
परिवेश निर्माणमें सहायता मिली है, वहां इसका तनिक 
भी आभास नहीं होता कि गैरबंगाली मोहल्ले या माहील | 


में > ae 
» आम या ओसत बंगाली परिवार किन संकीणंताओंके 


ai 


ढांचा | 
Fat | 
न्दिरा | 
राजमें| 
कारकी | 
ले गये | 
और न | 


aia रहता है || विजातीय BERL ad SM Bindation Chennai and eGangotri 


इलाहाबादके संदर्भमें रखकर गहराईसे देखनेका प्रयास 
किया जाता तो अधिक अच्छा होता । इस दृष्टिसे आम 
मद्रासी या बम्बइया फिल्में अधिक न्याय करती हैं। 
स्वयंको बांग्ला भाषांका जानकार सिद्ध करनेकी 
कोशिशमें, बांग्ला उच्चारणको हिन्दी वत्तंनीमें 
ढालकर लेखकने कई शब्दोंको विरूप अथवा हास्यास्पद 
बना दिया है । यथा--कइसा, नेस,  तोनखा, ge, 


मोंहगाई, मोजाक, गोजब, फोटिक, नेही, चोन्द्रामोहन, 
| शोरदचन्द्र, लोरकी, भारमा, माजलिस जैसे शब्द अपने 
| मूल हिन्दी रूपमें भी प्रमुक्त हो सकते थे ।' 


इसी प्रकार, संभव हैं, पीरू बाबू अपनी संभावित 


| मृत्युको सन्तिकट जानकर अपनी बेटीसे “आगुनेर परश- 
| मणि छोआओ प्राणे''*” गीत गानेको कहें। लेकिन 
| रवीन््रनाथ,रचित दूसरा गीत, जिसकी आरम्भिक पंक्तियां 
| इस प्रकार हैं-- 

| “तोमार असीमे प्राण मन लिये जत दूरे आमि जाय : । 
| कोथाओ दुख, कोथाओ मृत्यु, कोथा” 


विच्छेद नाय ** 1” 
अधिक उपयुक्त और सम्भवतः बंगाली अवधारणा 


| और आ'ग्रहके अधिक निकट होता । 


पुस्तकका शीर्षक “गंगा जल' भी सार्थक नहीं । यदि 
इलाहाबादके बंगाली पात्रोंने मरते समय “गंगा जल' का 
पवित्र घू'ट पीनेकी इच्छाभी व्यक्त की होती तो लेखक 


। अपने उद्देशवमें किचित्‌ सफल होता । लेखक ओर लेखक 
| के पात्र किसी सामाजिक संस्कृतिके पक्षधर हें --स्पष्ट है। 


पुस्तकमें दो-तीन स्थानोंपर उपन्यासकारने वोटकी 


| राजनीति विशेषकर उर्दू, बांग्लादेश और पाकिस्तान 


(पृ. ६६-७०) , ऑडिट पार्टीके घपले (पृ. १६०-१६२) 
से जुड़े पात्रोंके साथ नायक चन्द्रमोहनकी बहस द्वारा 
अपनी समझ ओर सरोकारको व्यक्त किया है । कहना न 


| होगा, इस प्रकारकी निरथक थिगलियोंसे पन्ने भरतेकी 
| बीमारी या भड़ास उपन्यासको उल्लेखनीय नहीं बना 
| देती । fo 


मत-अभिमत 

सत-श्रभिमत स्तम्भके लिए समोक्षा्रोंपर श्राप 

को अतिक्रियाका स्वागत है। श्रापको प्रतिक्रिया 

अकुशका कामभो कामकर सकतो हैं, विचार 
और चिन्तनके क्षेत्रसें ग्रापका योगदानभी 

सिद्ध हो सकती हे । 


[oon SINS AE 


१. प्रकाशक : दिशा प्रकाशन, 
दिल्ली-११०-०३५। पृष्ठ : १३८; का. ८२; 


बाल सस्मरणोंकी कहानी 


देहाश्रमका जोगी? 


उपन्यासकार प्रबोधकुमार गोविल 
समीक्षकः डॉ. रमेशचन्द्र खरे 


बकलम प्रकाशक साहित्य क्षेत्र, अपने अहसासोंके 
अक्स समाजके GAS छोड़ पानेके उदंड हौसले लेकर अप- 
नाने' वाले प्रबोधकुमार गोविलका पहला उपन्यास है । 
तदनुरूप बतौर चलन ‘fan इतनी-सी Ait? पूर्व 
पीठिकामें वे अपने कथानायके बिन्दास-वेवाक करणके 
बड़वोले वक्‍्तव्यको प्रस्तुत करते हैं--'भुमिका वो कहते 
हैं जिन्हें लाग-लपेटसे अपनी बात कहनेकी आदत हो. 
अपने सोचकी नीयतपर शक हो'''जिनकी जबान सीधी 
सीधी वात कहनेमें तालूसे चिपककर लड़खड़ाती हो। 
करण एक इल्जाम और लगाता है लेखकपर | बोला 
'मैं झूठ बोलता हूं । यह कहानी करणकी नहीं खुद मेरी 
है । हर ख्रष्टाकी नीयत यही होती हे कि वह अपने सूजन 
में खुदको जी ले और परिणाम भुगतनेके लिए अपने 
पात्रोंको तलपर उतार दे । हां, हर सर्जक अपने रचे हुओं 
का सोतेला है'''। लेखक भब नाटकीयताके साथ उसका 
[डन करता हुआ उसे शाप देता है कि इसकी सारी 
कहानी, इसकी सारी THAT फॅलाव, इसके स्ब्रकथ्यके 
तमाम शब्द-बिन्दु मेरी भूमिका बनकर रहेंगे । इसके 
जन्म-जन्मान्तरोंकी कहानी महज मेरी बातकी नामालूम-सी 
भूमिका बनकर रहेगी |’ 
तो यह सारी कहानीकी भूमिका है, यां सारी कहानी 
इस 'भूमिकाका विस्तार ? बहरहाल एक बालकसे युवा 
होनेतक की अल्प जीवत-यात्रामें सेक्सके प्रति जिज्ञासा 


और वर्जनाओंके प्रति उत्सुकता, 'कुछ' सुने हुएकी विस्तृत | 


कल्पनाएं और भोगे हुए यथाथेको कटुताए, कुछ क्रियाएं 


और प्रतिक्रियाएं सभी मिलकर एक ऐसे कथानककी 


सृष्टि करती हैं जो आम आदमीके जीवनमें सहजही 


घटित हो जाता है । जिन अनुभवोको सामान्य जन संकोच. 


सूल्य : २०.०० रु. 
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{i अपने "उदंड हौसले” के अनुरूप कुछ अतिरंजनासे चित्रित 
[ क्रिया है। और जब कथा “मैं को कथानायक बनाकर 
कही जाये तो पारिवारिक परिवेशमें उसका 'एक्सपोजर 
साहसिक लगता है। 

न बाल-मनकी इस मनोवैज्ञानिक कहानीके प्रारम्भिक 
चरणमें बालक करणके अनुभव सामान्य हें पर प्रतिक्रियाएं 
ब असामान्य, जिन्हें हर वालक अनुभव करकेभी व्यक्त नहीं 
: कर पाता | दीदी सुधियाके अनजानेही फिल्मी-नायिका- 
4 बत चित्रांकनसे वह उससे पिटता है, 'मेच्योर होने ओर 
सेक्सी” (पृ. ४७) का अर्थ न समझ पा्पर वह कुण्ठित 
३ | पादरी फादर डिमेलो द्वारा बलात्‌ समलेगिक अनुभव 
उसे दहशतसे भर देते हैं, बगी चेके विकसित अनार-पपीतों 
पर अम्मा द्वारा दूसरोंक्री तजरोंसे बचानेके लिए कपड़ा 
बांध दिया जाना, कुतिया लूसी और उतके पिल्लोसे 
बच्चोंका खेल--और करण “अपनी सोचके टुकड़ोंमें TAT 
साम्य अवचेतनमें महसूस कर पानेके दौरसे गुजरने लग 
जाता! है (पृ ३८) प्रतीकात्मक ढंगसे लेखकने अभि- 
व्यक्ति दी है । प्रकृतितः अपोजिट सेक्सके प्रति स्वाभा- 
विक आकर्षणभी शालेय जीवनमें उसमें जगता हे--इंदुके 
प्रति । समवयस्क 'अतृभवी' सहपाठियोंकी 'संगति' से 
प्रेरित होता है वह ओर शयन कल्पनामें 'अपने आपको 
अलौकिक आनन्दकी बगियामें पाता है । इस प्रथम कामा- 
नुभूतिको भाषा (पृ. ४२) विषयानुरूप भावाभिव्यंजक 
है । पवित्रतावादी जिसे चारित्रिक मानसिक स्खलनको 
संज्ञा देते, उसे लेखक (मनो) वंज्ञानिक सहजतासे स्वी- 
कारता है। यह युगीन धरातल है । वह सकेसवालियोंके 
कायिक आकर्षणमें डूब जाता है, गन्दे बदमाश कहे जाने 
वाले गधे लड़कोंकी दुनियांदारीकी ‘ata’ की बातोंमें 
उनके आगे अपनेको बौना पाता है । अनन्त जिज्ञासाएं हैं 
उसकी, यह सब केसे, क्यों, किसलिए ? बचपनसे अना- 
वृत, फिर आवृत, फिर अनावृत'''यदि यह सारा चक्रही 
वर्जनीय, निदनीय, त्याज्य है तो वडे इसमें लिप्त क्यों 
है? (पृ. ५४) | 

रलानि और पश्चातापमें डूबे करणको उसके पिता, 
देशोंसे उसकी भूलका अहसास कराके उसे घिनौने रास्ते 
वढ़ानेसे थाम लेते हैं । पर अपने मित्र इकरामके 
रकर वह उसकी संगतिमें किशोर वयके कामा- 
सुनता है, पिल्लाजीपै पिटता है और इस पिठाईका 
करामकी सहायतासे इंदुसे एकांत-भेंटका भंडा- 
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| 
पर वास्तविकता दूसरे लड़के द्वारा 
उसके शराब-सिगरेट Raat झठी शिक्रायत थी। शायद 
उसे अपनी गल्तीकी सजा तो मिली पर बदनामी बची | 
क्या लेखक काम और वासनाके अन्तरको उकेर सका है ? 
क्या पाश्चात्य भौतिक आकर्षण और भारतीय संस्कृतिके 
विद्यार्थी कालके ब्रह्मचर्यके बीच कहीं कोई विरोधाभास! 
है? क्या वयःसन्धिपर यह मानसिक-आंदोलन सार्वभौम/ 
और स्वाभाविक है ? ये कुछ प्रश्‍न उपन्यास उठात है।' 

अब वयस्क करण कालेज हाॉस्टलमें रहता है ओर 
उसकी समझदारीने विगत कई अबूझ रहस्य खोल दिये 
हैँ । सेक्स और नौकरी दोनोंके । तदर्थं केवल मेहनत 
अपर्याप्त है । व्यवस्थापर व्यंग्य देखिये--'ससुरी कोई 
नौकरी मिलनीही होती है तो मेरिटमें जरा पीछे आकर! 
किसी मिनिस्टरका लौंडा अटक जाता है । उसके साथही 
एक झटकेमें आपभी बेकारीका सागर तर जाते हैं क्योंकि 
सरकारी चारागाहोंमें घासके मेदानोंकी संख्या बढ़ा दी. 
जाती है और यदि आपके नसीवमें खोट लिखी रहती है 
तो रईसजादे आपके आये आकर फसते ।' (पृ. ८७) युवा | 
करणका सोच अस्तद्वेन्दोंमें बदल जाता है । किशोरावस्था 
की सेक्सकी जरूरतें उसे प्राकृतिक लगती हैं । शारीरिक 
धरातलपर संतुष्टिकी समाज-स्वीकृत अवस्था “विवाह 
उसे परिमाजित, संयमित दुरुह नजर आती है और. 
निर्धारित आयुसीमा लम्बी लगती है--'क्योंकि विवाह | 
अब सामाजिक, आथिक व पारिवारिक दायित्वोंको भी 
संतुष्ट करनेकी दरकार रखने लगा है । युग. जटिलताबों 
के परिश्रक्ष्यमें बहुत सारे मुद्दोंपर सोचता है | अब विवाह 
मात्र देहिक रतरपर नहीं सोचता ।' (पृ. ८६) इन आशिक | 
जटिलताओं और जीवनगत विसंगतियोंजन्य विलंबमें उसे | 
व्यक्तिकी मनोवैज्ञानिक कुण्ठाएं नजर आती हैं । एकाकी | 
पनकी छटपटाहट मानवमात्रकी समस्या है । लेखक शरीर | 
से ऊपर अपने नायकको नहीं उठा पाया है और न एक | 
सामाजिक व्यवस्थाको समर्थेन दे पाया है। व्यक्तिवादी | 
स्तरपर विचार मंथन केवल विचार मंथन है। विकल्प | 


प्रस्तुत करना शायद उसका उद्देश्य नहीं | उससे पाठक 
जझे | 


सुधियाकी शादीके बाद करणको सोचकी . दालातमें 
बीते प्रकरणोंके Shs ग थकर रंगीन कालीन विछने लगते 


हैँ । वही आदिम समस्या है स्त्री-पुरुषके सम्बन्धोंकी-- 
“यदि काया नाशवान्‌ है तो मामूली खरोंच या 7 
a कलकित क्यों हो जाती है? समाज इतना सख्त क्यों 


a=" | 


| 
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ईन्द्र-ग्रसित है । जिसकी अभिर यि संफल है ठकड़ों 
में बंट गया था | चीर दिया था मेरा वजूद । अपनेसे ही 
लड़ा था मैं । जंगके मंदानमें उनी थी । रणभेरियां बजी 
थीं, नश्तर चले, लहूके थक्के उबल-उबलकर बहे । भारी 
खन-खराबा हुआ था दोनों तरफ । इस तरफ मैं था, उस 
तरफ मैं था । मैं जीतता था, मैं हारता था | इससे पहले 
कि दिमाग देहको रोंद डाले, देह फुफकारती खड़ी हो 
गयी थी, दिमागके सामने।' (पृ. ९) (दिमाग खड़ा 
हीं हो पाया) हर गल्तीके बाद वह्‌ पश्चातापके इसी 
निष्क्रिय मानसिक संघषंमें डूब जाता है--'तो क्या हम 
अपना कल मैला बना रहे हैं ? क्या एक बदचलन भविष्य 
की बुनियाद रख रहे हैं ? (पृ. १०४ 
इस मनःसंघर्षका दूसरा पहलू नोकरीके संदर्भमें 
लोकशाहीमें व्याप्त भ्रष्टाचार और सिफारशी तंत्रमें 


आदमीके अवमल्यनको BAT है (पृ. १०६-१०७) 
एक इण्टरव्यू | --प्रशन--'अपने देशकी वर्तमान दशाम 


gare ल।नेकी दूष्टिसे सुझाव ? “विधान सभाए और 
और संसद भंग कर दिये जायें ।” वह साहसिक खूपसे 
नैतिक मानदण्ड तोड़नेवाले हथकण्डेबाज दल-बदलू स्वार्थी 
राजनीतिज्ञोंकी खबर लेता है (पृ. १०६-११०) अधिकारी 
चन लिया जाता है ओर सुदूर अ चलमें पदस्थ होता | | 
स्मृति पटलपर 'जनसंख्या विस्फोट ' पर वाद-विवाद 
कें माध्यमसे समले गिक स्वच्छन्द यौनाचारके तकं और 
खण्डेन द्वारा लेखक समाज-अस्वीकृत मंडन दूसरेसे कराकर 
स्वयं (करण) खंडन-विजेताका श्रेय ओढता हे । उत्पाद 
ओर वितरणकी असमानता प्रकृतिसे संघर्ष, प्रस्तर युग 
और पशु जीवनसे अभेद सभी कुछ है, पर निष्कर्ष नहीं, 
विचारोत्तेजना | 
करणकी शादी, लड़कीके बाल-विधवा ज्ञात होनेपर 
रुक जाती है भौर करणकी स्वीकृतिपर भी स्वाभिमानी 
लड़की उसके पिताजीसे कह देती है 'जीते जी किसी 
श्मशानमें नहीं उतरू गी ।' भब बाजी स्वयं करणके दिल्ली 
जाकर उसे मनानेके हाथ थी'। इसी स्वीकृति संदर्भके 
अन्तईन्द्रमें फिर एक छायाकृति उसे अम्मा (दादी) को 
मोतके प्रसंगमें समझाती है--'मनवा तो जोगी है रे ! 
ह तो कहो लाचार है बेचारा । रहना तो इसे देह 
आश्रममे है न ? देहकी न सुने तो जिये कंसे ? जिस्मके 
रोम-रोमकी भूख सहनी पड़ती है इसे *"।” (पृ. १३४) 
यही है 'देहाश्रमका मन जोगी? 1 
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है, क्या वह उनकी ग्रहणशक्तिके अनुरूप है ? परिपक्व 
मस्तिष्कको तो ठीक, पर किशोर मानसिकता क्या उसे 
गहराईमें पैठ बगेर चटखारे लेकर नहीं पढ़ेगी ? शायद 
यह लेखककी विवशताही है कि विषय-गांभीयंके प्रस्तुती- 
करणमें अधिकांशतः सफल होकर भी कुछ प्रसंग उसकी 
पकड़से फिसल गये हैं पर अन्ततः अपने “उहंड-होसले” के 
अनुरूप यह चित्रांकन स्वागतेय है। सर्जक और नायकके 
'सौतेले व्यक्तित्वों' की पेत्रिक मानसिकता एक पीढ़ीका 
विस्फोट है। > 


परिवारकी बाध्यता: 
उन्मुक्त यौन संबध 


साज और आवाज! 


उपन्यासकार : राजकुमार - 
समीक्षक : डॉ. विजय द्विवेदी 


आधुनिक उपन्यासोंमें मानवीय मूल्योंके हवास, 
सांस्कृतिक चेतनाके विघटन एव समाज नामक संस्थाकी 
उद्देश्यहीनताकी चर्चा आम बात हो गयी है। इनको 
लेकर हर कथाकार अपनी उदात्त भनुभुतियोके प्रकाशन 
में, युगीन परिवेशके परिप्र क्ष्यमें व्यक्ति मनको संघर्षात्मक 
एवं प्रतिक्रियात्मक अभिव्यजंना करतेमें व्यस्त ह्वै। | 
सापेक्ष्य जीवन एवं निरपेक्ष भाव-सत्यके' बीच 
युद्ध चला रहा है । सौत्दयंबोध और मा | 
के नये धरातल खोज रहां है ॥ ऐसी स्थितिमें यह्‌ जानता. 
कठिन हो गया है, कि कथाकार "किसके प्रति अपना 


००१ ॥ पुष्ठ : २०३ 
रु. र 


।_ नारी-पुरुषके परम्परांगत संवंधोंपर हुत] ATH 
qm करना चाहता है अथवा विवाह जैसी संस्थाओंपर 
प्रश्‍न fre लगाना चाहता हे ? ड 
कथानककी मुख्य ध्वनि है--आजकी यांन्रिकता 
मानवीय संवेदनाए दम तोड़ रही हैं, कलात्मक संभाव- 

` नाए' खत्म हो चली हैं और जीवन मूल्य अस्त-व्यस्त हो 
गये हैं। सामाजिकताके दमधोटू परिवेशने वयक्तिक 
जीवनको कड्आहटसे भर दिया है, तमाम तरहकी वर्ज- 
are’ dar कर दी हैं। इनके बीच आजके बुद्धिजीवी 
` व्यक्तिका मन “अस्तित्व” भौर 'दायित्व-बोध' के मायावी 
जालमें फंत्कर युगबोधको कोस रहा है । मर्जीके मुता- 
बिक जीवन जीनेकी सुविधा नहीं रही हे । यह अनुभव 
प्रस्तुत उपन्यासके उन प्रमुख पात्रोंका है, जो पढ़े-लिखे, 
वाल बच्चेदार होनेके साथ विवाहित जीवनकी रजत- 
जयन्तियां मना चुके हैं, उच्च मध्य वगंसे आये हैं । लगता 

है उपन्यास लिखते समय कथाकारने 'फॉकनर' के उप- 
` न्यासोंकी रूप-संरचनाको ध्यानमें रखा है, इसलिए उसने 
कृथा कहने जेसी गलती नहीं की है ओर न ही चरित्र- 

` चित्रण, पात्र, उद्देश्य भादि जैसे पुराने ओपन्यासिक तत्त्वों 
' के प्रति कोई उत्साह दिखाया है। उसने बदलते हुए 
जीवनको रूपायित करनेके लिए कथानकको इस तरह बुना 
` है, जैसे जीवनके अर्थंकी तलाशमें मूल्योंके ख्‌ टेसे बंधे 
कुछ लोग अलग-अलग वृत्तोंमें घूम रहे हों और ये वृत्त 
क दूसरेको कहीं-त-कहींसे काटते हुए गुजरते हों। 
जैश, नीलांजना, सरोज, अनूप, रीता, आलोक आदि 
लाश की विविध छवियोंसे घिरे किसी एक ठिकाने 
1 चाहते हुँ ॥ इसके लिए जो व्यवस्था है वह 
[नहीं हैं, क्योंकि उसमें अपने तरहसे जीवन 
पुरी सुविधा नहीं है। इसलिए इस उपन्यासके 
द्वारा बनाये परिवेशमें अपनेको अजनबी 
' जुड़कर भी अलग रहने जैसी दो 
| करते हैं। उपन्यासका प्रमुख पुरुष पात्र- 
पत्नी रीता मोर बाल बच्चोंके प्रति पूरी 
| होते हुएभी अपनेको नितांत अकेला, कुण्ठित 
[ता हें । वह अपने चतुदिकके वातावरणसे 


जिशर्क साथ सहगमन करती है 
की जिदगीकी वादियोंमें सैर करती 


नववारी है । जै सके पति अनपको a दोस्ती us गक 
नहीं है | यही स्थिति मरीज और अनिल-आलोककी zl 
इस तरह कथाकार इस उपन्यासमें कथा-विहीन कथानक 
संरचना द्वारा जो ध्वनि पैदा करना चाहता हैं वह दूरके 
संगीत-सी मधुर, कलात्मक किन्तु अबूझ प्रतीत होती है । 
कथानकका मूलाधार प्रम है। परन्तु प्रेमकी वह 
कौन-सी स्थिति है जहां विवाहित, वाल-बच्चेदार ढलती 
saat नारियां पतिकी जानकारीमें पर-पुरुषोंसे प्रम 
करती हैं और पतिके साथभी उतनेही प्यारसे बंधे रहने 
को मजबूर होती हैं दूसरी ओर उन पतियोंकी ag 
कौन-सी मजबूरी है जो उ हें ऐसी औरतोंके साथ बांधे 
रहती है? देहकी जरूरत ? बच्चोंका प्रम ? अपनी 
कमजोरियां ? अथवा समाजका भय ? इस स्थितिको पेदा 
करनेवाले AGIA कारण हो सकते हैं, परन्तु कथाकार 
ने जिन कारणोंका संकेत किया है वे बहुत कमजोर प्रतीत 
होते है । मसलन आधुनिक मानसिकता अथवा बेमेल 
विवाह । इस उपन्यासके सभी नारी पात्र अपनी उलझी, 
अनबुझी, रहस्यमयी मानसिकतामें केद होकर अकेलेपन 
की यातना भोग रहे हें । राजेश, नीलांजनाको इसलिए 
अच्छा लगता है, क्योंकि 'उसकी निकटता मेरी भावुकता 
को प्यारकी थपकियां देती प्रतीत होती -है। उसका 
साहचर्यं मुझको मन खोलनेका अवसर देता है।'''* (पृ. 
२५) । सरोज कहती है "प्रगाढ आसक्तिके बिना कोई 
किसीके अ तरमें नहीं झांक सकता है। पति-पत्नी उम्र 
भर साथ-साथ रहते है। क्या इसीलिए ही वे एक-दूसरे 
की भावनाओंको समझनेका दावाभी कर सकते हैं ?', 
(षृ.२६) । नीलांजना और सरोज-दोतोंको लगता है, कि 
जैसे आदमी ओर आदमीके बीच स्नेह भौर प्रोमके संबंध- 


्वार्थंपुणं हो गये हैं आन्तरिकता और हादिकताके स्रोत 


सूख गये हैं । इनको भरनेके लिए इच्छाके अनुरूप जीने 
की सुविधा प्राप्त करनी होगी, साथही सामाजिक अस्तित्व 
का सबल आधारभी बनाये रखना होगा । जीवनकी यह 


द्वैध स्थिति बड़ी जटिल है ओर उसके आधारका सवाल 
उससे भी टेढ़ा। वस्तुत: इस उपन्यासके सभी पात्र अपने- 
आपमें भिन्न-भिन्न “स्थितियां! हैं । इसे परिवेशको निम॑- 
मता, सामाजिक-नैतिक-पारिवारिक मूल्योंका खोखला- 
पन, व्यक्ति मनकी ट्रेजडी, अप्रामाणिक जीवन जीनेका 
अभिशाप, कुछभी मान सकते हैं | इसे आजकी मध्यवर्गीय 
नारीको नियतिभी मान सकते हे | सरोजको जीतेके लिए 
अपनाही नहीं, अपने बच्चोंका भारभी ढोना होगा, अपनी 
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खशीकी कीमतपर रंजन और आलोकको खशी हासिल 
करानी होगी, क्योंकि दोनों जिदगीका भार हल्का कर 
सकनेवाला सहारा बन गये हैं।''"(पृ. ३ ) अवांछित 
स्थितिसे राहत दिलामेवाली कथाकारकी यह वाणी 
नैतिक मल्योंसे भलेही सम्बद्ध न हो, मानवीय मूल्योके 
प्रति, उसकी आस्थाके प्रति आश्वस्त अवश्य करती है । 
हिन्दी उपन्यासोंमें अवतक 'सैक्स' को लेकर आधु- 
निकताके साथ अनेक साहसिक प्रयोग किये गये हें । यहां 
तक कि बुद्धिके स्तरपर 'सेक्स-टाबूज' को तोड़नेका साहस 
भी दिखाया गया है। मगर यथार्थं जीवनमें समस्या 
अपनी जगहपर पूर्ववत्‌ वनी हुई है। कारण, समाज 
यौन-भावसे सम्बन्धित अपने मध्ययुगीन बोधको छोड़ नहीं 
पा रहा है। भारतीय समाजका पुरुष वर्ग एक ओर 
अपनी संस्कारजन्य स्वेच्छाचारिता, आदिम गंधी शरीर 
चेतना, भोगाकांक्षासे जकड़ा हुआ है दूसरी ओर नारी 
वर्गंकी कोमल मानवीय भावनामोके प्रति निर्मम रूपसे 
उदासीन है । वह अपने अहंकी स्वीकृतितो देता है, मगर 
नारीकी नहीं । ऐसी स्थितिमें आजकी नारी यदि पुरुष 
को वासनाका पुतला या पशु मानकर चलती हे तो कोई 


आपत्ति नहीं होनी चाहिये। इसीलिए नये मूल्योंकी 
तलाशमें नीलांजना या सरोज ऐसे यौन सम्बन्धोंको जिनसे 


“मानसिक दबावकी समाप्ति ओर शारीरिक आवश्यकता 
की gfe’ होती हो, असामाजिक और अहितकर माननेसे 
इनकार कर देती हैं । इसे हम आजकी भारतीय नारीका 
आधुनिक बोध कह सकते हैं। आजकी नारी अनुभव 
करती हे कि उसका भी are’ उतनीही अकुलाहट पैदा 
करता है जितना पुरुषका । परंतु सामाजिक जीवनकी 
व्यवस्था बनाये रखनेके उद्देश्यसे अतीतमें लागू की गयी 
नारी संबंधी मान्यताए उसके 'अह' का शोषण कर रही 
हैं । आज पुरुषवगं मानसिक तौरपर नपुंसक हो चला 
है । वह अपनी दुर्बलताओं, समस्याओं, मिथ्या एवं मूल्य- 
हीन उपलब्धियोंमें इस कदर उलझा हुआ हैं, कि न तो 
स्वयं मुक्त हो पा रहा है. न नारीको स्वतंत्र जैविक इकाई 
के रूपमे मुक्ति दे पा. रहा है। कथाकार राजकूमारने 
आधुनिक मध्यवर्गीय, जीवनकी इस विषम समस्याको 
व्यक्ति स्तरपर उठाया है ओर सामाजिकताके सन्दभंमें 
ले जाकर देखनेका सुरुचिपूर्ण प्रयास क्रिया है । 
कथाकारके कलात्मक शिल्पका परिचय प्रस्तुत उप- 
न्यासमें आये सामाजिक संदर्भोक चित्रणमें भी मिलता 
है । कहनेकी जरूरत नहीं हे कि आजके यांत्रिक युगमें 
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सृष्टि’ के प्रयासकी राहपर चलनेके लिए व्याकुल है। | 


आदमी आदमी न रहकर यन्त्रका एक हिस्सा बन गया 
है । अत: आजका सामाजिक जीवन तनावसे भर गया 
है । सभी तरहके पुराने मानदण्ड चरमरा गये हैं । जीवन 
की सामान्य जरूरतोंके लिए आजके आदमीको पग-पग 
पर समझोता करना पड़ रहा है । ऐसी स्थितिमें वह 
अनेक विकारोंसे ग्रस्त हो गया है । कथाकारने आजके 
सामाजिक मानवकी इस त्रासदी और उससे उत्पन्त प्र वृत्ति 
की सटीक पहचान की है। आत्म छल, सुविधावाद, 
अथवा स्वार्थं दृष्टिसे समाजका बदलना क्या सम्भव है ? 


सामाजिक जीवनकी वर्तमान अपुर्णताके प्रति कथाकारके 
मनमें क्षोभ पैदा होना स्वाभाविक है | यह कथाकारकी 
जागरूकता, विवेशीलताका परिचयायक है । आधुनिक 


समाजमें मूल्य-बोधकी दृष्टिसे एक अजीब स्थिति पैदा 
हो गयी है। पुराने मूल्योंको व्यक्ति छोड़ नहीं पा रहा 
है, नये मूल्योंको भपनानेका उसमें साहस नहीं है । ऐसी 
स्थितिमें सांस्कृतिक चेतनाका विध्वंसात्मक रूप उभर 
रहा है । सामाजिक जीवन कुण्ठा, मानसिक विक्कतियों ओर 
काम-अभुक्तियोंका अजायवघर बन गया है । 'साज और 
आवाज' के कथाकारकी संवेदना रचना-प्रक्रिया एवं शिल्प-. 
उभय स्तरोंपर इसका आभास देती है । 

प्रस्तुत उपन्यासकी समस्याओंको सामने रखकर 
किसी निर्णयपर पहुंच पाना बहुत कठिन है । इसमें हर 
ओरत अपने पतिके स्वभावको जानती है। नीलांजना, 
पति अनूप और प्रेमी राजेश दोनोंको 'जोड़कर' अपने | 
प्रियतभको सम्पूर्ण रूपमे पाती है, रीता (राजेशकी पत्नी) 
ने सब कुछ जानकर भी अपनेको 'एडजस्ट ' कर रखा है । 
सरोजका पति अनिल अपनी परिस्थितियों, पुराने संस्कारों _ 
एवं पत्नीके मनोभावोंके प्रति शंकालु है। वह सरोजपर | 
अपना मालिकाना हक बनाये रखनेकी परम्परासे हटना | 
नहीं चाहता हे । (पृ. ३२) दूसरी ओर सरोज 'रूप- | 


यहां समस्या यह है कि आजकी भारतीय नारी किस 
दौरसे गुजर रही है, सोन्दर्य-बोधकी तीब्र चेतना, भाव- | 
कतापूर्ण प्रम या सेक्ससे ? जहाँतक सोन्दयं-बोधका | 


सवाल है, कहा जा सकता है--इसमें देह चेतना होती 
ही है । इसके अभावमें प्यार केवल छाया बनकर 


जाता है | व्यक्तिगत चेतनाके कारण इसमें स्तरभेः | 
होता है । मगर इसे केवल बाह्य रूपरेखाओमें बांध देता 
“बोध? को सीमित कर देता है इसी सीमाके कारण 

की छाया अंपूर्ण ओर उसको बांहें वेमजा लग 


(CC eee 


देह चेतनाका अभाव प्रेमको वायवीय बनाता है । 

आधुनिक वैवाहिक जीवनकी सबसे बड़ी विडम्ब्रना 
यह है कि भाज पुरुष हो नारी, सबने परंपरागत सांस्कृ- 
तिक विरासतको व्यवहार रूपमें अस्वीकार कर दिया है 
` और एक ऐसे जीवन दर्शतकी ओर खिंच गये हैं जिसमें 
केवल 'आत्म-केन्द्रिता' अथवा 'अस्तित्व का प्रश्‍नही 
| 3 सबसे महत्त्वपूर्ण रह गया है । अपने अस्तित्वकी चिताही 
. जीवनमें निराशा, कुण्ठा, अकैलापन, अजनबीपनको जन्म 
` दे रही है। एकात्मकता और सामंजस्थका अभावही 
` व्यक्ति और समाज, उभयके स्वास्थ्यके लिए हानिकर 
' सिद्ध हो रहा है। समीक्ष्य उपन्यास वर्तमान जीवनको 
यथास्थितिमें पकड़नेका प्रयत्न करता है | यह अलग बात 
है कि इस जीवनके अदर मानवता, विवेक, कला ओर 
स्वस्थ्य मानसिकताका नितान्त अभाव है । OO 


पांवकी जूती-और त 


. यहभो कोई जिदगो है! 


उपन्यासकार : सुमेरसिह दईया 

समीक्षक : डॉ. देवेन्द्रकुमार शर्मा 

“यहभी कोई जिन्दगी है” की कथावस्तु समाजके 
| प्रायः उपेक्षित वर्ग -हरिजत समुदायसे सम्बन्धित है । 
' सुमेरसिह दईयाके अधिकांश कथा-चरित्र या तो समाजके 
` निम्न और दलित वगेके हैं या फिर मध्य वगेकी सीमाओं 
' में विसते परिस्थितियोसे जूझते नारी-चरित्र। रामदेई 
' प्रस्तुत उपन्यासका एक ऐसाही चरित्र है जो 'कमातेवाले' 
बका प्रतिनिधित्व करता है । जैसे-जैसे उपन्यास आगे 
ता पाठकके हृदयमें यथाथके प्रति तीव्र संवेदना तथा 
म्न वर्ग (विशेष रूपसे कमानेवाला) के लोगोक्रे जीवन 
व्याप्त आथिक विषमता ओर उससे उत्पन्न पारिवा- 
रिक तनावपुर्ण अमानवीय सम्बन्धोके प्रति वितष्णा जागत 
' होने लगती हे । लेखकने आरम्भसे अन्ततक उच्च वर्ग 
! यवर्गके लोगोंकी कारगुजारियोंको व्यंग्यात्मक 
प्रस्तुत किया है । 


ae: 


म्नवर्गीय परिवारोंके आपसी सम्बन्धोंके चित्रण 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangot se 


जितने सजीव वन पड़े हैं उससे कहीं अधिक प्रभावित 
करते हैं अभावग्रस्त गृहस्थियोंके चित्रांकन--“एक पुराना 
फटा HEAT लड़कीने अपने सुन्न हुए वदनसे लपेट लिया | 
कम्बल जर्जर है और वदन ठंडसे कम्पायमान । दोनोंमें 
विचित्र-सी समानता है, फिरभी उनका मोह नहीं छूटता ।' 
---'अपने झोंपड़ेनुमा घरके दरवाजेको रामदेई एक टाटी 
से ढंक्कर जब बाहर निकली तो हवाके एक वर्फोले झोंके 
ने मां-बेटी दोनोंको फौरत अपनी चपेटमें ले लिया।' 
(पृ. १७) 
यह अभावग्रस्त जीवन केवल रामदेईही व्यतीत नहीं 
कर रही, बल्कि समाजका एक बहुत बड़ा वर्ग । इस वर्ग 
के जीवनमें अभावोंका यह सिलसिला कभी कम नहीं 
होता । इनकी स्थिति इतनी दयनीय हो जाती है कि-- 
'असलमें इस कड़कड़ाती शीतमें किसीकी केसी दुर्दशा 
होती है, वह इससे बिल्कुल अनभिज्ञ नहीं । नंगे पांवोंकी 
उंगलियां तो मानो गलकर अलग होने लगती हैं। एक 
जोड़ी फटे मोजे हैं, जिन्हें केवल मिन्मी पहनती है । कभी- 
कभी जब ज्यादा जरूरत महसूस होती है, उस सूरतमें वह 
अपने पैरोंके चारों तरफ चिथड़े लपेट लेती है। इससे 
सुन्न होते पांवोंको कुछ हृदतक राहत मिलती है । एड़ीकी 
चिर गयी बिवाईमें कभी वह कड़वा तेल या कभी कोई 
गंदा-सा मलहम लगा लेती है । बस । (J. १७-१५) 
'कमानेवले' वर्गके इन कमं चारियोंके कार्य निरीक्षण 
के लिए इनके ऊपर जमादार होता है, जो किसीभी वर्ग 
का हो सक्ता है | जमादारका रोचक चित्रांकन---ये 
हाशय माथेपर लम्त्रा-सा तिलक लगाये ब्राह्मण होनेकी 
दूरसे ही स्पष्ट घोषगा करते है । इस BIN ये अपने कई 
अनुचित, असंगत क यो को बड़ी सफाईसे छिपातेमें भी 
कामयाब हो जाते हैं। मजाज है कि कोई सहज ढंगसे या 
सरल तरीहेसे इतके छर्म वेशक्रो भलीमांति देख सके ।' 
अपने पदका लाम ये लोग मातहतोंसे बेगार लेकर करते 
हैं जिध ही ओर fest तेता या अधि हारी क! व्यान कभी 
नहीं जाता । वस्तुत: बेगार लेतेका कार्य वह स्वयं अपने 
लिए न करके इन तथाकथित नेताओं ही चापलूसीके लिए 
ही करते हैं 'रामदेई ! आज सत्र हो बेगारमें जाना है, 
याद रहे | शायद कोई बाहरसे आज बड़े नेता आतेवाले 
हैं, सो रामलीला मैदानमें उनका स्वागत-सत्कार और 


भाषणभी होगा । सब उसकी तैयारीमें लगे हैं। अब समय 
रहते उसको सफाई होना जरूरी है ।' (प्र. ३६) इस तरह 


की बेगारके प्रति रामदेईके मनमें आक्रोश तो हे लेकिन 
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वह इसका कुछ प्रतिकार नहीं कर पांती । 

पारिवारिक अभावोंकी पूर्तिक लिए अनवरत कार्यरत 
रामदेई, कामके इन क्षणोंमें से कुछ समय निकालकर 
राहतकी सांस लेनेका उपक्रम करती है तो कूड़ेकी गाड़ी 
का गाड़ीवान कालू भा पहुंचता है। कालूके माध्यमसे 
लेखकने रामदेईके अतीतको उघाड़ा है। विवाहिता रामं- 
देई रूपवानभी है, .बलाका आकर्षणभी “अहा'*''हा ! 
कैसी चन्द्रमुखी थी भाभी ! रूप तो मानो चांदनीके 
सदश अ ग-अ' गसे छिटक रहा था । सांवला वर्णे, उसपर 
कसे हुए भ ग-प्रत्यंग, तीखे नाक-तक्श और मादक स्वः 
भाव ! लगता जैसे इन्हें किसी अलबेले ओर मनचले 
पुरुषकी संगति अत्यन्त प्रिय है - रुचिकर है।' (पृ. ५७) 
किन्तु पतिक्री उपेक्षाने उसका रूपभी छीन लिया ओर 


आकर्षणभी | वह प्रायः दारू पीकर आता और अकारण 


ही जाहिल-गंवारोंकी भांति पत्नीपर गालियोंकी बौछार 
करता | रामदेईके विरोध करनेपर उसे लात भोर Tat 
से मारता | उसने कभी उसपर विश्वास नहीं किया । 
फिरभी, रामदेई भारतीय नारीकी परम्परासे अलग नहीं 
हृट पाती । उसका देवर (मु हबोला) कालू उससे विवाह 
का प्रस्ताव करता है तो वह उसे सीधा-सा उत्तर देती 
है--'मां-बापने हाथ पकड़कर जिसके पीछे कर दिया, 
भला मैं कंसे उसका साथ छोड़ दू । यह एक नीचे दरजे 
का धोखा होगा । इसे कोईभी बरदाइत नहीं करता I 
फ़िर भाग्यका लिखा कौन मेट सकता है।' (पृ. ६४) 
कालूके बार-बार विवाहका प्रस्ताव करनेपर वह खीझ 
उठती है-_'तुम लोगोंते औरतको क्या समझ रखा है?! 
Rae पांवकी जूती ! '''बोलो जवाब दो ?' (पृ. 
६६) 

इतनी अवहेलना सहते हुएभी नारीका परम्परामें 
wee विश्वास है । जीवनकी विरूपताओं तथा विद्रूपताभों 
के मध्य इस आस्थाके साथ लोग कैसे जी लेते हैं। उन्हें 
किसी प्रकारका भी प्रलोभन छू नहीं पाता | जीवनकी 
लालसाए एवं एषणाए उन्हें पथभ्रष्ट नहीं कर सकतीं । 
यह्‌ उनके जीवंत विश्वासकी ही देन है । 

निम्न वर्गके लोगोंका वेततका दिन महाजतका दिन 
होता हे । रामदेईने बेटीकी सगाईके लिए महाजनसे सूद 
पर रुपया प्राप्त किया था और कर्ज लेनेकी इस प्रक्रिया 
में हस्ताक्षर किये थे कोरे कागजपर । परिणामतः उसका 


वह कर्ज कभी समाप्त होगा, वह स्वयं उम्मीद नहीं 
'करती । रामदेई महाजनके समक्ष राहतके लिए गिड़गि- 
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डाती है किन्तु वह उसकी एक नहीं सुतता। एक तो 
महाजनकी छीनाझपटी, ऊपरसे पतिका महाजनसे रामदेई 
के खातेमें निरन्तर कर्ज लेते रहना, उसे महाजनके शोषण 
का स्थायी शिकार बना देते हैं | न 
वेतनके दिन इन लोगोंकी बस्तीका आलम कुछ भर 


ही होता है । इस दिनकी विरूपता पूरी बस्तीपर हावी 
रहती है । सभी घरोंकी एक-सी स्थिति--शराब पीकर 
जुएमें लीन पुरुष और घरोंमें बैठी भाग्यको कोस रही 
स्त्रियां । 

उपन्यासमें रामदेईके माध्यमसे कुछ प्रासंगिक कथाओं 
तथा घटनाओंके द्वारा समाजके अनेक अछूते' प्रसंगोंके 
माघ्यमसे जिदगीके अमानवीय तथा विषले वातावरणको 
a faa किया गया है | 

मध्य वर्गकी युवा पीढ़ी उच्च वर्गकी चकाचोंधसे प्रभा- 
वित है, भोतिकता इन्हें लुभाती रहती है। यह पीढ़ी 
आधुनिकताके नामपर सभी मर्यादाओंको तोड़कर कूछभी 
करनेको तत्पर है | वर्तमान भौर पुरानी पीढ़ीके बीचके 
सघष॑को इस उपन्यासमें गोदावरी ओर उसके पुत्र तथा 
पुत्रीके माष्यमसे स्पष्ट किया गया है । “मध्य वर्गकी 
यह पीढ़ी एक अरसेसे मानसिक भटकावमें उलझी हुई हे, 
जहाँसे अभी परित्राण पाना असम्भव है ।' (पृ. ३३) 

राजनीति अपने-आपमें इतना ज्वलन्त विषय बन 
गयी है कि किसी न-किसी रूपमें साहित्यको प्रत्येक विधा 
में विद्यमान रहती है । राजनीतिमें प्रमुख पात्र नेता 
होता है । नेता यू. तो जनता द्वारा चुना गया जनताका 
ही प्रतिनिधि होता है लेकिन जनताकी स्थिति सुधारनेसे 
उसे कोई सरोकार नहीं । जनता अकालसे पीड़ित है या 
aga, तेताओंको या इनके मातहत कार्यरत अधिका- 
रियोंको इससे कोई मतलब नहीं । ये जब इच्छा होगी 
कर्सीके लिए दल वदल लेंगे और चुनाव करवायेंगे। | 
चनावपर करोड़ों रुपये व्यय कर देंगे लेकिन जनताकी | 
रोटीकी इन्हें फिरभी कोई चिन्ता नहीं होगी । चुनावके | 
समय ये जनताको आकषित करनेके लिए, चुनाव जीतने | 
के लिए कैसे-कैसे हथकण्डे भपनाते हैं, इसका थोड़ा-सा | ; 
उल्लेख प्रस्तुत उपन्यासमें है । नेताओंको लेकर रामदेई | 
सोचती है : 'इनके जैसे स्वार्थी, लोभी ओर खुदगर्ज | 
इन्सान उप्तते कमही देखे हैं । जब इनको गरज होती 
तो ये agar भी बाप बना लेते हैं, फिर गरज निकलतेक 
बाद वापको भी गधा कहते हैं । ऐसे नराधम ओर पातक 


हैं ये।' (प्र. ३७) | 


‘HU — ATTY ER 


= ancorardeteraa महत्त्वपूर्ण उपलब्धि है 


कुल मिलाकर लेखकने अपनी अच्य 
इस उपर्‍्यासमें भी समाजमें उपेक्षित 'नारी वर्ग को 
विडम्बनाओंको प्रस्तुत किया है । रामदेईके माध्यमसे 
गली-मोहल्लोके सफाई करनेवालोके जीवनकी झाँकी प्रस्तुत 
करते हुए यह स्पष्ट किया हैं कि यह जिन्दगी कोई 
जिन्दगी नहीं है । आदर्श जिन्दगीके विषयमें निर्णय पाठकों 

पर छोड़कर लेखक निश्चिन्त हो गया है | 
‘8 भाषाई दृष्टिसे लेखक अपनी अन्य रचनाओंके समान 
1 यहाँभी नवीन प्रयोग करनेका मोह नहीं त्याग पाया | 
. GLC रर ४६५९, ६१, ६५, ९७, ७७; 
९५) । कहीं भाषा सामान्य पाठकके' स्तरसे ऊपर उठ 
गयी है तो कहीं एकदम गली क्‌चेकी हो गयी हे । यूः 
पात्रोंके मानसिक चिन्तन और वार्तालापकी भाषाका अंतर 
अपेक्षित होता है, जिसका निर्वाह सर्वत्र दिखायी पड़ता 

है । 

पुस्तकमें प्रफक्री अशुद्धियां खलती हैं | मूल्यकी दृष्टि 
से भी पुस्तक पुस्तकालयोंतकही सीमित रह जायेगी । > 


काम संबंध: उन्मुक्त ता-्राधिपत्य 


अधा सफर? 


उपन्यासकार : कृष्ण 'मदहोश” 
समीक्षक : डां. मान्धाता राय 


पाश्चात्य सभ्यताने हमारे चरित्रगत नेतिक मल्यों 
और वैवाहिक मान्यताओंको इस तरह झकझोर दिया है 
कि अब वे पुराने पड़ गये हैं । 'अंधा सफर' में नगर 
जीवनके विभिन्न स्तरोंपर हो रहे ऐसेही परिवतंनों एवं 
मूल्यगत टकरावोंको प्रस्तुत किया गया है । अमर नगर 
जसे एक साधारण कस्वेसे लेकर दिल्लीके महानगरीय 
'जीवनतक कथाके फलकको विस्तार देनेके पीछे कथाकार 
का मन्तव्य जीवन सम्बन्धी मूल्यगत तकरारों और सेक्स 
धोंकी उन्मुक्तताके विस्तारको चित्रित करना है। 


` प्रकाशक : वाणो प्रकाशन, ६१ एफ, कमला नगर, 


आधुनिक जीवनक्री उन्मुक्तताका चित्रण । . कथाकारने 
इसके लिए जीवनके दो बिन्दुओंको चुना है-आभिजात्य 
aid वैवाहिक मान्यताके थोथे अस्तित्वके चलते सेक्स 
सम्बन्धोंकी उन्मुक्तता और अधिकार सम्वन्धको भावना 


जिसे आजकी भाषामें एक दूसरेपर हावी होना कह सकते : 


हैं। ये दोनों बातें आज नारी और पुरुषके मधुर सम्बन्धो 
में विष घोल उसे नष्ट कर रही हैं । पहलेके लिए कथा- 
कारने यथार्थपरक शैली और दूसरेके लिए मनोविश्लेषण 
का सहारा लिया है । एकके लिए सेक्स सम्बन्धोंके उन्मु- 
क्त चित्रण और विवाह सम्बन्धोंको झुठलाया गया है तो 


द्सरेके लिए नारी-मनके भीतरी कोरोंमें घुसकर कथाकार | 


ने स्थान-स्थानपर उसकी दुवेलताओंको सामने लाकर 
घटताक्रमका विश्लेषण किया है, जिसके चलते उपन्यास 


आकारमें छोटा होकरभी वर्तमान जीवनकी विसंगतियोंके | 


चित्रणकी दृष्टिसे एक महत्त्वपूर्ण दस्तावेज बन गया है । 
आजके तेजीसे बदलते जीवन-मूल्योंने व्यक्तिको 
वैचारिकतामें बहुत परिवर्तन ला दिया हैं । प्रत्येक आदमी 
मानसिक स्तरपर जिस स्वच्छन्दताको जीना चाहता है 
उसके चलते समाजके सारे सम्बन्धोंमें दरार पड़ गयी है 
और पारिवारिक सम्बन्ध छितरा गये हैं । नारी आज 
पतिकी अ'कशायिनी और खिलौना न रहकर उसके लिए 
चुनौती बन गयी है । सामाजिक समता ओर आथिक 
स्वतन्त्रताने उसके भीतर अधिकार भावना उत्पन्न की 
है । अमलाके रूपमें कथाकारने एक ऐसीही नारी-पात्रको 
सृजित किया है । आरम्भमें उसका उपयोग स्वयं पतिही 
अंपने मित्रों एवं अधिकारियोंके बीच अपने व्यवसायको 
बढ़ानेके लिए करता है किन्तु बादमें वह खिलौना न रह 
कर उसके लिए एक गम्भीर चुनौती बन जाती है । वह 
भी अपनी इच्छानुसार क्लब जाती है ओर सेक्स सम्बन्ध 
के लिए नये-नये पुरुष मित्रोंका चुनाव करती है । मिस्टर 
खन्ना, सुरेश नागर ओर निखिल जैसे कुछ नाम इसी रूप 
में सामने आते हैं 1 पति द्वारा बाधा उपस्थित किये जातें 
पर वह नाम मात्रके लिए टिके विवाह सम्बन्धके अस्तित्व 
को ही ठोकर मारकर अपने एक पुरुष मित्र निखिलके साथ 
रहने लगती है । किन्तु नारी-मनकी भी विडम्बना यह है 


कि अमला स्वयं तो इस सीमातक स्वच्छन्द रहना चाहती | 
है दूसरी ओर निखिलको किसी अन्य नारी मिसेज बोरी” | 
वाला ओर उसकी स्वयं सालीसे बात करते देखकर उसके 


प्रममें कटुता जागती है । जधरडत wyaepa paar oyngation Feaqner app eGansoty, नी सहानुभूति नहीं दे पाये । बल्कि 


जोरीका लेखकने मनोवेज्ञानिक पद्धतिसे प्रभावशाली 
चित्रण किया है । मिसेज नरगिस बोरीवालासे बातचीत 
के समय निखिल स्पष्ट कहता है--'तुम लोग जिसे प्यार 
करती हो उसमें पोज शनका ख्याल अधिक इस्पोर्टन्स 
रखता है । दरअसल तुम लोगोंका प्यार है ही कुछ पाने 
के लिए'''तुम लोग पाकर भी उस प्यार किये जानेवाले 
इन्सानको जकड़े रखना चाहती हो, खोकर उदास हो 
जाती हो ।' निखिलके माध्यमसे कथाकारने प्यारमें त्याग, 
उदारता ओर सहनशीलताके उच्च भादर्शको उपस्थित 
किया है । 

निखिलका चरित्र वर्तमानके लिए एक आदणे है । 
किन्तु उसके जीवनको इतना ऊंचा उठा दिया गया 
है कि वह अविश्वसनीय और काल्पनिक-सा हो गथा 
है, यही उपन्यासकी सीमा है । उपन्यासकी भाषा शिक्षित 
वर्गको लेकर लिखी जानेके कारण खड़ी बोली है । स्थान- 
स्थानपर अ ग्र॑ जी शब्दोंका भरपूर प्रयोग हुआ है । सेक्स 
और शराब इस वर्गके लिए चाय और मनोविनोद है । 
हां, जीवनके जिस पहलूको कथाकारने उठाया है उसके 
frame उसे भरपुर सफलता मिली है । यह इनकार नहीं 
किया जा सकता । ८०७ ८७ 


संघषकी परिणति समझौता 


हम स्वार्थो हैं! 


उपन्यासकार : आरिगपूडि . 

समीक्षक : डॉ. वेदप्रकाश अमिताभ 

मोजूदा व्यवस्थाको बदलनेके लिए हिसाको एकमात्र 
विकल्प माननेवालोंका एक वर्ग आजभी है । 'आइडियो- 
लाँजी' से असहमतिके बावजूद उनका दुस्साहस सहजही 
व्यान खींचता है। पिछले दिनों भारतीय उपन्यासः 
कारों खास तौरपर बगला उपन्यासकारोंते इन उग्र: 
वादियोंकी नीयत और नियतिपर विस्तारसे लिखा है । 
महाश्वेता देवी, विमल faa, और ख्वाजा अहमदकी. 
कृतियां इस संदर्भमें देखी जा सकती हैं । वरिष्ठ उपन्यास- 
कार आरिगपुडिने भी प्रसंगवश यह विषय उठाया है | 
लेकिन महाश्वेता देवी या अब्बासकी तरह वे इन व्य- 


१. प्रकाशक : नेशनल पब्लिशिंग हाउस, २३ दरियागंज, 
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जन-आंदोलनसे मध्यवर्गीय बुद्धिजीवीके तटस्थ और 
उदासीन बने रहनेके निश्चय (प. १५९) से यथास्थिति- 
वादी शक्तियोंके ही हाथ मजबूत हुए हैं । चू कि उपन्यास- 
कार आश्वस्त है कि “इस प्रकारकी विकासशील क्रांति 
दुर नहीं हे', अत: क्रांतिके जोखिमको उठाना अनावश्यक 
है : 'मानवताका इतिहास एक लम्बे रास्तेसे ऐसे मोड़ 
पर आ गया हे कि वैसी विषमताए और अत्याचार सभ्य 
देशोंमें नहीं हैं जो क्रांतिके कारण होते हैं । फिर क्रांतिके 
लिए मर मिटनेकी क्या आवश्यकता है? (प्र. १५१) 
क्रांतिको लेकर मध्य वर्गकी ढुलमुल मानसिकताको यह 
कृति स्पष्ट तोरपर सामने रखती है । 

. अस्तुत उपन्यासके केन्द्रमें विलायतसे लौटे निरजन 
हैं, जो माक्संके सिद्धांतोंसे प्रभावित हे और उनका संकल्प 
है कि वे सदियोंसे चलती मानसिक दासता और पुराने 
रूढिवद्ध चिन्तनके खात्मेके लिए कुछ करेगे । लेकिन 
कुछ करमेके संकल्पपर उनके मित्र प्रसादकी प्रतिक्रिया 
अनुकूल नहीं है : हिन्दुस्तान उतना सुहावना नहीं है, 
जितना कि सात समुद्र पारसे दिखायी देता है । यहां कोई 
ऐतिहासिक प्रक्रिया ठीक तरहसे नहीं चलती । माक्सके 
सिद्धान्त और कहीं लागू होते हों, या न होते हों, यहां 
शायद अभी नहीं होते।' (पृ. १८).। प्रसाद सामन्ती 
परिवारमें जन्मे उन किताबी वामपंथियोंका सही प्रति- : 
निधित्वं करते हैं, जो तमाम लफ्फाजीके बावजूद अपने 
वर्गृहितोंकी उपेक्षा नहीं कर सकते । . प्रसादके घरपर 
निरंजनकी भेंट wade होती है । वे उससे प्रेम करने 
लगते हैं । यह प्रम विवाहमें परिणत होनेसे पूर्व प्रसाद 
को ज्ञात होता है कि पार्वती प्रसादकी सगी अहन नहीं 
अपितु उसके पिताकी रखैलसे जन्मी पुत्री है। निरंजन 
परम्परागत नैतिकता और वर्ग संस्कारोंका उल्लंघन नहीं 
कर पाते | छात्रोंके आंदोलनसे जुड़ा हुआ मानकर उनकी 
नौकरी छीन ली जाती है । इसके साथही पारिवारिक 
स्तरपर कई दुर्घेटनाए' घटती हें । इन सभी आधातोंका 
मिलाजुला परिणाम यह होता है कि वे बुरी तरह 
कमजोर हो जाते हैं ओर बिरोधका रास्ता छोड़कर 
समझोतावादी मागं चुन लेते है । अब समझौते उन्हें . | 
वास्तविक लगते हैं और आदर्श अवास्तविक (पृ. ER | 
प्रसादकी विचारधारा अब उन्हें अपील करती हे । अन्ततः | 
वे एक नकारात्मक चिन्तनको हृदतक पहुंच जात हेचि. 
समाजको बदलनेकी बात करनेवाले सब स्वार्थी हे और 


यह देश कभी सुधर नहीं सकता क्योंकि यहां 'सेवा”. 
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भीर्छ भूख्याभहींवप्हुळएजेड भक्त समाजसेवा अंब शायद 
उतने उदात्त आदर्श नहीं हैं । राष्ट्रीयता एक आवेश 
मात्र रह गया है । क्यों कोई देशके लिए कुर्बान हो ? | 
मूल्य, विश्वास सब स्वतः बदल wer पावंतीके साथ | 
विवाहकर निरंजन एक रूढ़िको झटका दे सकते थे, लेकिन | 
न जाने क्यों उपन्यासकारने उन्हें आखिरमें भीर और 
रूढ़िवादी बना रहने दिया ? पार्वती कथित कुलटाकी 
लड़कीही सही, जातिकी दासी सही, उसके साथ विवाह | 
करके निरंजन एक व्यावहारिक क्रांतिको प्रश्रय दे सकते | 
थे, लेकिन उन्होंने ऐसा नहीं किया । या यू कहा जाये 
कि उपत्यासकारके संस्कार इसमें आड़ आये । , 
इस समूचे घटनाक्रमको आरिगपूडिने सलीकेसे कथा- 
बद्ध किया है । कहीं संरचनागत Tat नहीं दिखायी | 
देतीं । समूचे उपन्यासको कुछ इस तरीकेसे लिखा गया | 
है कि एक ओर सामन्ती समाजकी कमजोरियाँ सामने | 
आती हैं, वहीं दूसरी ओर छद्म क्रांतिकारिताके 'माइनस 
प्वाइट' भी अधेरेमें नहीं रहते । भूतपूर्व सामन्तों -- | 
भुस्वामियोंपर उपन्यासकारकी यह्‌ टिप्पणी सर्वथा सटीक | 
है कि वे मकानही नहीं मूल्योंके भी कंदी बन जाते हैं 
(पृ. ८१) । आजादी भिलनेके बाद सच्चे स्वाधीनता- | 
सेनानियोंकी उपेक्षा की विडम्बनाको भी रचनाकारने 
बखूबी “मार्क ' किया है : “भारत आजाद हुआ, पर वे 
ही लोग ऊपर आये, जो उच्च जातियोंके थे, जो अंग्रेजी" 
दाँ थे । उनको नहीं पूछा गया, जिन्होंने जीवनका बहुमूल्य 
समय गांधीजीके आंदोलनमें भाग लेकर जेलोंमें काटा | 
art’ (पृ. १५२) । जाहिर है, समकालीन विसंगः | 
तियोंको पढ़ने और कथात्मक रचाव देनेमें उपन्यास असफल | 
| 


नहीं रहा । भाषाकी सादगी और कथनपद्धतिकी सहजता 
ने उपन्यासका मूल्य बढ़ाया है। इस उपन्यासकी सबसे 
बड़ी ओर एकमात्र सीमा यही हैं कि यह एक झटकेमे | 
लगभग सभी चिन्तन-पद्धतियोंको खारिज कर देता है। | 
वामपंथियोंके प्रति वितृष्णाका भाव कुछ आवश्यकतासे | 
अधिक है, अन्यथा वर्गसंघषंको नयी दिशाका निमित्त | 
माननेवाले निरंजनको अन्तमें इतना आत्मसीमित व / 
दिखाया जाता । चू कि प्रत्येक दलमें स्वाथियोंके झ डे । 
साथ-साथ कुछ बेहद ईमानदार लोगभी देखे जाते ह 
अत: सबको स्वार्थी करार देना साथेक नहीं लगता । “a 
असंगतिके बावजूद एक प्रासंगिक विषयपर लिखा ग्या 
यह उपन्यास आरिगपुडिकी ओपन्यासिक क्षमताका 
अच्छा परिचय देता है । इसमें पठनीयता भरपुर है । ८०८2 
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नारीकी विडम्बना और त्रासदी 


अशेष! 

उपन्यासकार : क्रान्ति त्रिवेदी 

समीक्षक : प्रा. दुर्गाप्रसाद भ्रग्रवाल 

आठ उपन्यासोंकी लेखिका क्रांति त्रिवेदीते 'अशेष' में 
भारतीय स्वाधीनता संग्रामके अन्तिम और स्वाधीनता 
प्राप्तिके प्रारम्भिक दिनोंको पृष्ठभूमि बनाकर भारतीय 
नारीकी संघर्ष गाथा अंकित की हैं। कथा नायिका 
मंजरी अपनी आसन्त प्रसवा बहिन बीनाके यहां जानेपर 
अचानक अजित-विवेक दो भाईयोंके सम्पर्कमें आती है, 
उनके प्रति अनुरक्त. होती है परन्तु उसे विवाह करना 
प्रड़ता है जो कंचन-कामिनीका लोलुपमात्र हे । प्रबुद्ध, 
संवेदनशील मंजरी जंसे-तैसे जयदेवके साथ निर्वाह करना 
भी चाहती है, यह सोचकर भी कि उसकी मुखाकृत्ति 
अजितसे मिलती है, पर यहभी हो नहीं पाता है । जयदेव 
पहलेसे ही धूमासे जुडा हुआ है, और धूमाका सम्पूर्ण 
स्वार्थं इसीमें है कि जयदेव मंजरीकी ओर न झुके । 
अन्ततः मंजरी जयदेवसे अलग रहनेको विवश होती है, 
at. ए. करती है, अध्यापिका बनती है । उसी अवधिमें 
अजितसे उसका मिलन होता है, गर्भवती होती हैं। 
अजितका वैवाहिक जीवनभी सुखी नहीं हैं। मंजरी 
अजितके पुत्रको, किशुकको, सामाजिक स्वीकृति दिखाने 
के'लिए जयदेवकी शैया-संगिनी होने जैसा जुगुप्सित 
arian करती 21 फिर आता है विवेक जो उससे 
विवाह प्रस्तावतक कर डालता है। प्रारम्भमें भी पहले 
विवेकही उसकी ओर झुका था, फिर अपने भाई अजित 
को उस ओर झुका देख पीछे हट गया था । मंजरी. संकेत 
से विवेकको अजितके प्रति अपने अनुराग और उसकी 
संतानकौ मां होनेकी सूचना देती हैं। अन्तमें किशुकको 
अजितके पास भेज मंजरी आत्महत्या कर लेती है । 

पहली बात तो यह कि स्वाधीनता संग्राम मात्र 


१. प्रकाशक : साहित्य भवन प्रा. लि., के. पी. कक्कड 


` रोड, इलाहाबाद । पुष्ठ : २१६, डिसा. ८१; 


म्‌ल्य : ३०.०० 8. । 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


मसलन पृष्ठ १३८-१३६, १५२-५३-५४ पर, उस जदो- 
जह॒दका वर्णन तो आता है पर वह कथा-प्रवाहका भाग 
कहीं नहीं बन पाया है । यों विवेक एक क्रांतिकारी है 
और मंजरीकों उसकी जान बचानेके विए उसकी पत्नी | 
वाग्दत्ताका नाटक करना पडा है । बादमें अजित मन्त्री 
हो गया है और चोरी-छिपे मंजरीसे मिलने आता है। 
यह प्रसंग शिवानीके ऐसेही अनेक कथा प्रसंगोंकी याद 
दिलाता है । विवेक, जो राजतीतिमें अधिक सक्रिय या, 
स्वाधीनता-प्राप्तिके वाद नेता नहीं अफसर बनना पसन्द 
करता है । कथामें यह उभारनेका प्रयत्न कहीं नहीं है 
कि इतने बड़े स्वाधीनता संग्रासका इस देशके लोगोंके 
जीवनपर या कमसे कम उपन्थासके पात्रोंके जीवनपर 
क्या और केसा प्रभाव पड़ा । 

शायद लेखिकाका मूल लक्ष्य मध्यब्गीय भारतीय नारी 
की विडम्वनाओं और त्रासदियोंको उजागर करनाही रहा 
है । अजित मंजरीको अपनी ओर भाकृष्टकर यह कहकर 
अलग हो जाता है कि वह किसी ओरसे विवाह करने 
को वचनवद्ध है । वही अजित अपने असफल विवाहके 
शवको ढोता रहता है ओर तुष्टि पाने मंजरीकी ओर चला 
आता है । मंजरीका पति जयदेव मंजरीकी देहका स्वप्न 
देखता हुआ उसके गहनों और सम्पत्तिके लालचमें उससे 
विवाह करता है। उसकी लोलुप वृत्तिको बार-बार 
उभारा गया है। अजित काथर है। मां द्वारा अपनी 
सहेलीको कभी दिया गया वचन तोड़ नहीं सकता है 1 
शायद लोलुप वहभी है--'विवाह .प्रस्ताव ठुकराकर 
कमिश्नर और राजा पण्डुरनाको नाराज नहीं कर सकता 
क्योंकि उनसे मुझे आगे बढ़नेमें सहायता मिलेगी, (पृः 
८२) । जयदेवभी कमोबेश ऐसाही है। कायर कम, 
लालची ज्यादा । सुहागरातको ही वह मंजरीके जेवर | 
उतंरवाकर - सन्दूकमें रखना नहीं भूलता' है। लेकिन | 
काळी सहानुभूति अजितके साथ रही है। जयदेवपर | 
निरन्तर उसकी am दृष्टि रही है । जयदेव धूमासे ` 


है और मंजरीका पति है । अजित राजेश्‍वरीसे जुड़नेवाला 
है, जुड़ गया है--दोनों स्थितियोंमें मंजरीसे प्यार 
हैं। दोनों चरित्रोंकी बनावटमें आधारभूत समानता 
दिखायी देती है। विवेक इन चरित्रोसे ऊंचा 
की ओर झुकना, अजितको भी उसी मार्गपर 
हंसते पीछे हट जाना और फिर मंजरीको असहायावस्था 
मैं पा उसी सद्भाव और आत्मीयताके साथ पेश 


| र पर विवेकके चरित्रपर ज्यात मेहनत il ही aya Sera कळो aE ङ््िल्ञाट व 


' अगर को जाती, वह अपने सही Tat 
न्यासमें अनेक पात्र है । सबकी अपनी छोटी-छोटी कथाए 
हैं । बुआ, मुरली, राजपत्ती, सौदामिनी, पर ये सव मूल 
` कथाके अंग होकर भी उससे कटे-कटेसे लगते हैं । मुरली 
' एक कन्ट्रास्ट अवश्य प्रदान करती है मंजरीके चरित्रको । 
मुरलीके सन्दभ॑में भारतीय परिवारोके आशिक-सामाजिक 
दर्शनपर कड़ी टिप्पणीभी है पृष्ठ ६६ पर । 

.कथा-विधान बहुत सुगठित और सु-संयोजित है । 
 रोचकताका बरावर निर्वाह किया गया है । नये चरित्रां 
4 को बड़ी कलात्मकतासे प्रविष्ट कराया गया है | उदा- 
 हृराणार्थं पृष्ठ ११४ पर गंगाका प्रवेश । इसी प्रकार 
जयदेव और भजितके आकृति साम्यको पृष्ठ ११७ पर 
तक सम्मत बना दिया गया हे । सुहागरतामें मिर्गीका भ्रम 
पैदाकर जयदेवसे मंजरीके कोमायेकी रक्षा की गयी है । 

अ्जित-मंजरी मिलन प्रसंग जो प्रसादजीको 'गुरस्कार' 
कहानीके पेटनंसे प्रारम्भ होता है, भाषाकी दृष्टिसे 
अत्यन्त ललित प्रसंग है। पर मिलनके क्षणोंमें प्रेमी 
युगलकी मुखरता कुछ ज्यादा ही हो गयी है । यह अलग 
| ` aa et कि वह अस्वाभाविक होते हुएभी प्रीतिकर है । 
योंभीलेखिकाकी भाषा सहज हे । 'जो पति-पत्नी 
` छोटे-छोटे समझोतोके सेतु बना लेते हैं, उन्हें जीवन-यात्रा 
' कठिन नहीं लगती होगी', (पु. १७५) या 'मंजरीका 
/ जीवन तो रेतभरे घड़े जसा था--न जल भर सकता, न 
` प्यास बुझ सकती', (पृ. २०५) । ये मात्र दो उदाहरण 
है । पुस्तक भरी पड़ी है । 
os मंजरी द्वारा अपने जीवनका अन्त कर लेना एक 
बड़ा प्रश्नचिह्न हे । वह मानती हे कि 'किशकके रूपमें 
[का : अजितका : वंशही नहीं, मैंभी अशेष हूं । मेरे 


जीवनका यही सबसे बड़ा सुख है (प्र. २१६) सबसे 
४ 1 हैं किशुकका होना या मंजरीका 'अशेष 


कता है! होना चाहिये? बहादुरीसे 
जरीका यों मर जाना उपन्यासके 
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धसका त््रावरण 


गंगा यग? 

~ > 
उपन्यासकार : प्रताप सिह तरुण 
समीक्षक : ज्ञानप्रकाश महापात्र 


प्रस्तुत उपन्यासमें समस्याओंको अलग-अलग स्थानों 
पर अलग-अलग STA उठाया गया है, पर अन्तत: एक 


केन्द्र विन्दुपर एक दूसरेसे जुड़ती हैं और उस विन्दुपर | 


हैं स्वामीजी और कमलकोर । कमलकोरके पिता ज्ञानी | 
करतारसिह उगाण्डासे आकर राजस्थानमें ही बस गये ' 


थे और वहीं उन्होंने एक फार्मभी खरीद लिया था । | 


फार्मका पूरा दायित्व कमलने अपने ऊपर ले रखा AT प्रेम, 


कत्तव्य और साहसकी वह जीती-जागती प्रतिमूति है । | 


अपने वैवाहिक-जीवनके सम्बन्धमें वह कहती है-- 
वैवाहिक-जीवनसे बचना नहीं चाहती हूं (पृ. ७२)। 
मैं तो समाजके gear भेड़ियोंसे बचना चाहती हूं । 
पुरुषकी भयंकर अधिकार-भावनाके प्रति अपनेको समपित 
करना उसे स्वीकार नहीं, जो प्यारकी बोली बोलकर 
जहर उगलते हैं । 
उपन्यासका मुख्य उद्देश्य परम्परा, सामाजिकता 
ओर धर्म आदिपर प्रेमकी श्रेष्ठता दिखाना रहा है। 
प्रोमके कारण एक व्यक्ति दूसरे व्यक्तिसे मानसिक तौर 
पर जुड़ पाता हे । समाज और धमंके नामपर व्यक्ति प्रम 
के योग्य नहीं रह जाता । उसका प्रेम, cai, करुणा, धर्म 
दोहरा अर्थं रखने लगता है । त्यागके नामपर वह शोषण 
का ही पाठ पढ़ता रहता है। प्यारके नामपर शोषणके 
ही फंदे बिछाता रहता है। आजका समाज असलमें इन 


दोहरा व्यक्तित्व जीनेवालोंका है। गृरुमीत है जो मुह 
पर धर्मेकी बात करता है ओर काला धन' बटोरनेसे नहीं 
चूकता (पृ. १२), स्कूलकी छोटी-छोटी लड़कियोंको. 
पसोंको लालच दिखाकर उनसे खिलवाड़ करनेमें बाज 
नहीं भाता (पृ. १६) । अध्यापक अमरजीत अपने सहकर्मी 


जगजीत सिहकी जीभ कटवा लेता है और किसी तरह 
कमलसे विवाहकर उसकी सारी सम्पत्ति हडप लेनेके लिए 


१- प्रकाशक : इन्द्रप्रस्थ प्रकाशन, के-७१, कृष्णनगर, 
दिल्लो-१०० ०५१ । पृष्ठ १०५; क्रा. 
भूत्य : १२.०० रु. | 
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` परन्तु निम्न स्तरकी भौतिकतामें जीते हँ । 
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विभिन्न प्रकारके कुचक्र रचता है । बलदेव, जो अपनेको 
साम्यवादी (पृ. ३४) कहता है भौर जिसे पूरी दुनियां 
की चिन्ता है, गरीबी हटानेकी चिन्ता है, धर्मके नामपर 
हृत्या जैसे जघन्य कार्थके लिए संवल्पब्द्ध हो जाता है | 

अपने सामाजिक रूपका प्रदर्शन करनेवाले लोग 
हमेशा आवरणके नीचे कुकम करते हें । जहाँ कुछभी 
आवरण-मुक्त देखते हैं, वहीं उन्हें अपनी परछाई दिख 
जाती और तत्काल वहाँ वे लोग अपने व्यवितत्वका 
प्रक्षेपण करने लगते हें । स्तरी-पुरुषको एक साथ देखते 
हैं तो दो नंगे जिस्मोके सिवा उनकी कल्पनामें कोई दूसरा 
चित्र नहीं उभरता, किसीके पास वार है या किसीको 
fac खरीदते देखते हैं तो इसके सिवा कोई दूसरी 
कल्पना नहीं कर पाते कि वह रिश्वत लेता होगा । Te 
मीत तरसेमपर यही आरोप. लगाता हैं कि वह कमलको 
फंसानेके लिए रिश्वत लेकर उसके लिए कसट खरीदता 
है, जबकि वह स्वयं इसी कोटिका है । 

प्रश्‍न उछाला गया है क्या भौतिक सम्पन्नता आाचार- 
हीनताके बिना सम्भव नहीं ? साथ यहभी कि प्रत्येक 
व्यक्ति अपनी सम्पन्नताको आवश्यकता मान लेता है, 
जहाँ अपनेसे कहीं अधिक दिखायी दे, वहाँ उसे विलासिता 
नजर आती है (पृ. ६-१०) । यहींसे प्रक्षेपण और दोषा- 
रोपण आदिकी प्रक्रियाए' शुरू हो जाती हैं। यही कारण 
है कि प्रत्येक व्यक्तिकी उ गली दूसरेकी ओर उठी हुई 
है । प्रत्येक व्यक्ति अपने अतिरिक्त दूसरेको 
सामाजिक विसंगतियोंके लिए जिम्मेदार ठहराता है । 
दो व्यक्ति मिलकर तीसरेका दोषगान करते हैं ऑर वह 
तीसरा उनमें सम्मिलित हो जात! है तो तीनों मिलकर 
दोष किसी चोथे में ढू ढ़ लेते हैं। आख़िर दोषी कौन 
है? किस सीमा-रेखापर आवश्यकताका क्षेत्र समाप्त 
हो जाता हे और विलासिताका क्षेत्र आरम्भ, यही आज 
का सबसे बड़ा प्रश्‍न है । 

हम लोगोंने भौतिकता और अध्यात्म, दो परस्पर 
विरोधी दिशाए मान ली हैं । सदियोंसे हमने यह विश्वास 
पाल रखा है कि भौतिक समुद्धि ओर आध्यात्मिक समृद्धि 
एकसाथ प्राप्त नहीं की जा सकती । यही कारण है कि 
भोतिक, दृष्टिसे समृद्ध अध्यात्मसे दूर चले गये हें ओर 
धन-शंग्रह करनेवाले यान्त्रिक राक्षस बन गये हैं | अध्यात्म 
में जीनेवाले लोग भोतिकतासे तो मुक्त नहीं हो पाते, 
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यह्‌ है कि इसी भौतिकताको लेकर दूसरोंके मनमें अपराध 
बोधकी भावना उत्पन्न करते हैं, अपने गलत उपदेशोंसे | 
भौतिक और आध्यात्मिक सम्पन्नतासे हीन सन्तगण 
परोक्ष रूपसे समाजको हानि पहुंचाते रहते है | जिस 
प्रकार सामान्य व्यक्ति व्यवसाय करनेसे पूर्वं सोच लेता 
है कि बिना चोरीके व्यवसाय नहीं चलेगा, उसी प्रकार 
सन्त बननेसे पहले वह सोच लेता है कि विना पाखण्डके 
सन्त नहीं हुआ जा सकता । युगोंसे हमें पत्थरोंकी मूर्तियों 
को पुजनेका अभ्यास है, इसलिए हमारी धारणा यही 
बन गयी है कि साधु सन्तभी पत्थरकी तरह निर्जीव 
होने चाहिये । च्‌ कि साधु सन्तोंका पत्थर बनना सम्भव 
नहीं, क्योंकि वे मनुष्य हैं, इसलिए yee पत्थर होतेका 
अभिनय करनेके लिए पाखण्डका भाश्रय लेना पड़ता 
है 
हमारे समाजमें इन दोहरे व्यक्तित्व” वालोंकी हो 
प्रभुता कायम रही है । ये लोग नैतिकता भोर धमंके 
नामपर जंगली जानवरोंसे भी अधिक भयंकर हो सकते 
हैं, जैसाकि उपन्यासके महिदर, अमरजीत ओर बलदेव 
आदि हैं । निर्दोष अतरकोरको अपने तथाकथित चरित्र- 
वान पतिके सामने सिर झुकाकर खड़े रहना पड़ता है । 
सारे दु ख, कष्ट, ओर शोषण, अत्याचार सहते हुए वह 
दो बच्चोंको लेकर इस भरोसे जीती रही-कि एक दिन 
उसका पति अवश्य लौटेगा ।पर लौटा पति है जो उसे चरित्र- 
हीन बताकर उसकी. दुर्दशा करनेपर उतारू हो जाता है। 
स्वामीजी और कमलको महिदरसे इसलिए गालियां 
सुननी पड़ती हैं कि उसकी पत्नीको, जिसे दी बच्चोंके 
साथ मरनेके छोड़कर वह जमंनीमें शराव ओर औरतोंमें 
मस्त रहा, इन लोगोंने प्यार और सहारा दिया । स्वामी 
जीको वलदेवके षड्यन्त्रका शिकार इसलिए होना पडा 
कि उन्होंने यह कह दिया था कि धर्मे किसी जातिया | 
संप्रदाय विशेषका नहीं बल्कि समूची धरतीकी सम्पत्ति | 
होती हैं । लोग अपनी कुरूपता आईनेमें देखकर आईना 
तोड़ने लगते हैं | 
आजकी धामिक ओर सामाजिक स्थितिको लक्ष्य 
उपन्यासकारका प्रश्‍न है कि देवता चुपचाप दानवोंसे | 
पराजय कबतक स्वीकार करते रहेंगे । स्वामीजीका उत्तर | 
है कि 'जबतक वह समर्थे नहीं है तबतक खामोशी 
ग गा बनकर शक्ति और साधन जुटातेमें लगा रहे' | 
७३) । इस प्रकार उपस्यासमें उठाये गये हर सवाल 


„~ RRR जनबरो'५९---३६ 


गरीबी मिटाने का एक ही 
है-और वह है कडी मेहनत, इसके 
साथ ही अनशासन और अपने 
उद्देश्यों की सही और साफ़ 


जानकारी । eas 
| >हन्दिरा गांधी 


. सत्यमेव जयते-श्रम एव 


~ 


davp 82/509 


davp 82/509 


जवाबभी उसीमें मौजूद है । बलदेवकी तरह साम्यवादी 
| होनेकी अपेक्षा कमलकी तरह पु जीवादी होना अधिक 


. | श्रेयस्कर है । कमलको पु जीवादिताके साथ स्वामीजीके 


| अध्यात्मके संयोग ग उद्देश्य प्रेम ATT मानथताकओे विकास 
| की सम्भावनाओंकी ओर संकेत करता है। नारी और 
पुरुपके सम्बन्धोंकों लेकर उपन्यासकारने अधिकार- 
भावनाके स्थातपर सहज प्रमकी स्थापना की हे । 
नारियोंकी दृष्टिसे कहा गया है, कि व्यर्थ नँतिकताके 


: | मिर्वाहमें अपनेको मिटा देना किसी जीवन-मूल्यकी स्था- 
। | पना नहीं है । 
`` चरित्र-चित्रणकी दृष्टिसे उपन्यासका रने स्वस्थ दृष्टिः 


कोण अपनाया है। अमरजीत, बलदेव और गृरुमीत 
आदिको खलनायकके रूपमें चित्रित करनेके बावजूद 
उसका ध्यान पाठकके मनमें इन पात्रोंके प्रति दयाकी 
| भावना जागृत करनेकी ओर रहा है घृणा या क्रोध नहीं । 
| बीच-त्रीचमें बारवार कबीर, नानक आदिकी वाणियाँ 
| उद्धूत की गयी हैं । इससे उपन्यासके स्वाभाविक प्रवाह 
में बाधा पहुचती है । यह उपन्यास है, धमंग्रथ नहीं । 


` | वाणियोंके सारको पात्रोंके मुखसे कहला दिया जाता, 


तो उपयुक्त होता । व्याकरणगत भूलेंभी दिखायी देती 


हैं | ८०८० 


पिजरेसें पस्न? 


। ` उपन्यासकार : मणि मधुकर 
॥__ समोक्षक : हरिशंकर सक्सेना 


| मणि मधुकर उपन्यासकार होनेके साथ-साथ कावि, 
| कहानीकार और नाटककारभी हैं । कहानी और उपन्यास 
के क्षेत्रमे वे तेजीसे लिख रहे हैं ओर अलग पहचान 
। बनानेकी कोशिशमें अपनी दृष्टि भाषिक चमत्कारपर 
| केन्द्रित किये हुए हैं । उनकी भाषामें स्थानीय रंग बहुत 
। गहरा है जिसके कारण उनकी कृतियोमें भाषाका प्रयोग 


| असामान्य स्तरपर भी हुआ है । यही नहीं, समीक्ष्य उप- 
1 ऐ-.>>- P 


8. प्रकाशक : राधाकृष्ण प्रकाशन, २ अंसारी रोड, 


दरियागंज, नयी दिल्ली-११०-००२ | पृष्ठ : १४६; 
क्रो, ८१; मूल्य; २१,००२. ॥ | 
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न्यातर्मे लेखक वस्लुकी दृष्टिस भी अपनी रचनाधमिता 
के प्रति go सजग नहीं है, यद्यपि यह वात उनके पूर्व 
प्रकाशित उपन्याक्ष --'पत्तोंकी विरादरी ---पर लागू नहीं 
होती । 'पत्तोंकी विरादरी' उपन्यास आजके जीवनके ऐसे 
At यथार्थंसे सम्बन्धित है जिसने सीमा प्रदेशमें रहनेवाले, 
हिन्दुस्तान-पाकिस्तानका भेद न जानभेवाले, मनुष्योंको 
अपमान ओर भूख-प्याससे भरी गेरमुल्की जिन्दगी जीनेके 
लिए विवश कर दिया है । इस उपन्यासकी तरहही 'पिजरे 
में पन्ना' उपन्यासका ‘cata’ भी रेतीले परिवेणसे लिया 
गया है लेकिन इसे बार लेखक रेगिस्तानके जीवनकी 
आन्तरिक प्रकृति और शक्तिकों समझतेके लिए अपने 
भावोंको सजाने-संवारमेमें ही लीन रहता है और “जीने 
के सवव? का मुदा उठाकर भी उसके प्रति गम्भीर नहीं 
हो पाता | 

उपन्यासकी नायिका नवयुवती रम्या खूब पढ़- 
लिखकर, देश-विदेशकी यात्रा करतेके वाद, कलकत्तेसे 
जेसलमेर-व्राइमेरको सुरध्याणी ख्पालवालोंकी मंडलीमें 
शामिल होनेके लिए चल देती है, मात्र इस जज्बाती 
रिश्तेके साथ कि उसकी माँ पन्नाभी सुरध्याणी ख्याल 
मंडलीमें नायिका थी । माँकी स्मुतिओो बनाये रखनेके 
लिए रम्या उसी ख्याल-मंडलीके पिजरेमें नयी पन्ताको 


स्वरूप कुमरी बक्शी 
एम. ए. (संस्कृत एवं अंग्रेजी ) 
शिक्षा मन्त्री उत्तर प्रदेश 


की महत्त्वपूर्णं नाट्य कृति 
सेरे श्रेष्ठ रंगसंचोय 
हास्य एकांको 


Wet : १५.०० रु. 


प्रकाशक : 
भारतीय ग्रन्यसाला 
[उच्चकोटि की पुस्तकों के प्रकावक] 
गू गे नवाब पाक, असीनाबाद _ 
लखनऊ-२२६०१८ 
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प्रवेश देना चाहती है । इसी उद्देश्यके तहत उसने कलकत्त बन्धन! 
से रेगिस्तानतक की यात्रा तय की है और उसकी यह यात्रा- 
कथाही अनवरत जीवन-यात्राका रूप ग्रहण करके उप- 
न्यासका कथ्य बन गयी है । Z 
रम्याकी माँ पन्ना उस क्षेत्रकी लोकप्रिय गायिका 
और सुन्दर स्त्री थी । उसके प्रति भाकृष्ट होकर उसी 
aan एक गिरोहवन्द नेता रिछपालने उसके साथ यौन- 
सम्बन्ध स्थापित करनेकी कोशिश की, लेकिन असफल 
होनेपर उसने पन्नाको जहर देकर मरवा दिया । लेखकमे 
रिछपालको यद्यपि एक शोषक व्यक्तिके रूपमें प्रस्तुत 
, किया है, लेकिन शोषक ओर शोषितके बीचकी दूरीको 
; समाप्त करनेके लिए लेखकने कोई आग्रह प्रकट नहीं 
‘es क्रिया है | ere । 
५ न हर अनुभवी और आत्मविश्वाससे पूर्ण है। नायक दिलीप] सिक 
Fr समीक्ष्य उपन्यासमें ज॑सलमेर-वाड़मे रके खानाबदोशी अ Ease eae दित्य 
: गे कि केका पसत संवेगोंसे स्पर्श करते हुए और मूक तथा बधिर दिर 
गाड़िया लुहारोंकी दयनीय जिन्दगीको रेखांकित करनेक aS ग ; 
, > के रे स्था- सचिन आरतीके निस्वार्थ प्रेम और दयाका आकांक्षी।| Fe १ 
प्रयास किया गया है । यात्राके भनेक विवरण गहरे स्था- ae es S 
ag रंगमे रंगे हुए हैं, लेकिन उपन्यासमें समकालीन खलनायिकाओंक़री श्रेणीमें आती हें दिलीपकी माताजी) इस १ 
क ee के ह और सचिनकी विमाता तथा दिलीपकी मामीजी । इही करते 
ज्‌ मत्र CE सम चत्रणफ! x i +3 
oy ह ae : a चित्र आका पात्रों और 'फिल्मी-टाइप' की कृछे# घटनाओंके मध्य| को रि 
म तज eae र 5 ae उपन्यास रील-दर-रील रेंगता जाता है। जड़वां asad) मादि' 
नन्द का सदभ उल्लेखनीय ह जनह > 5 HEA 
आनन्द सोनटकेका संदर्भ ल Bi य ह जन्होंने रेगिस्तान से एकको खोकर आरती दुनिया त्याग देती है ओर उसकी) के रू 
| की आत्मातक पहुंचनेके लिए, बहाँकी जिन्दगीके वास्तविक समस्याएं, समाधानहीन होकर रह जाती हैं । सम्भबतः| दाण्ड 
रंगो और रेखाधमोंहो जाननेके लिए 'नन्दे' नामक समाधान पाठऊके लिए छोड़ दिये गये हैं। सचिन भोर) दित्य 


गाड़िया लुहारके रूपमें रहनेका अभ्यास किया है। वह मामीको घटनाएं मंचसे हटा देती हैं। माताजी पश्चाताप ऐतिह 
की अग्निमें जलती स्वर्ग सिधार जाती हैं और वीणा तथा 


उपन्यासकार : शशिकिरण जेन 
ससीक्षक : सत्यमोहन वर्मा 


कथानक,जनजीवन और पात्रोंकी सजीवता रचनाको, 
जीवन्त बनाती है । शशिकिरण जैनके उपन्यास 'बन्धन' वित्र 
के प्राक्कधनमें दो विपरीत मातसिकताओंकी नारियोके' 
साथ एक साधारण नायककी कथा गुम्फितकर at ref 
यथार्थके धरातलपर स्थापित करनेकी घोषणा हे । भाशा/ 
थी कि नारी सम्बन्धी प्राचीन बिम्बोंरी तोड़नेकी कोशिश, 
होगी और नारीकी असहायताफो कोई नया मोड़ दिया समीः 
गया होगा, किन्तु ऐसा कुछ नहीं हुआ। आरती मान-' 
सिक और परिवेशजन्य फारणोंसे शक्तिहीन है । वीणा 


गाड़ीमें बेठकर रेतके ढूहोंका सफर करते हुए बाकायदा थे 
गाई ळू! 7 कि af a aaa 
अपना लोहारखाता चलाते हैं भोर इस तरह अपने कला- Say रे ns र त्रों । | 
ee aay anim सा तेह न Ta: प्रक का समा रो: 
कार-व्यक्तित्वकी समर्पण भावनाको वल प्रदान करते हैं । eee i pS 
परन्तु यही बात रभ्याके साथ ख्यालवाजीके सन्दर्भमें ae ae पात्र सामान्य नहीं बल्कि सव 'सनकी- सल 
लागू करनेका कोई. औचित्य नहीं है, वल्कि इसे तो gf Se Vr i वो संस्मर 
Banat कलावादी पूर्वाग्रहही कहा जा व्या सामाजिक दासताके प्रतिनिधिके रूपमें प्रस्तुत किया गया र 
अ Paar ae ड ie [सकता ह्‌। है किन्तु वह हमेशा संघर्षसे दामन चरा लेती है । यथार्थे हता 
y कर, wea = > a £ 
कार जन-सामान्यकी पक्षधरतासे र ह सरो- वादी धरातलके नामपर नाटकीय परिस्थितियोंका निर्माण te 
शिल्पगत सजग ११७ टी घडता aaah चेष्टे भी रचनाकार असफल है| ध | 

शल्पगत सजगताके उपर है : > 
MNT TING कारण उपन्यास पठनीय है । सामान्य है और सवेदनशीलताको उभारती नहीं । रचता) "गे 
OO म भावात्मक उद्दृश्य तो है किन्तु वह कलात्मक वस्तुमत्ता हैं कि 
से कोसों दूर है। कुल मिलाकर यह उपन्यास सामान्य IER 
फिल्‍मी पटकथाके ही अनुरूप है los Bee 


१. प्रकाशक : प्रचारक बुक क्लब, हिन्दी प्रचारक 
संस्थात, पो. बा. १०६, पिशाचमोचन, वाराणसी” 
१ । पृष्ठ ; १९५; का. ८१; मूल्य : ७.०० रु. 1 त 
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'चनाको' द 
बन्न विक्रमादित्य 
रियोंके| 
र उस्ने 
। आशा! 
को शिश रि Ks 
उ दिया समीक्षक : डॉ. अरविन्द पाण्डेय 


1 मानः) A र 
|. ।विक्रमादित्स' डॉ. रामलखन शुक्लका एक ऐतिहा- 


वीणा! 

दिलीए। सिक उपन्यास है । वस्तुत: यह उपन्यास उ 
afi, दित्य' उपत्मासणै अगली कड़ी है । ऐतिहासिक दृष्टस 
गंक्षी।. यह काल विवादास्पद रहा है । 6 फरभी सभी इतिहासकार 
पाताजी। इस कालकी साहसिकता, गौरव एवं समुद्धिको स्वीकार 
। इन्हीं। करते हैं । लेखकने शकोंपर वित्रामादित्यकी सम्पूर्ण विजय 
मध्य को विक्रमी संवतूसे जोड़ दिया है, कालिदास एवं विक्र- 
sai) मादित्यको तथा मदनलेखा और विद्योत्तमाको सहाध्यायी 
उसकी के रूपमें चित्रित किया है । महेन्द्रादित्य, सुमति, वररुचि, 
-भवतः | दाण्डायन, आचार्यं सिद्धसेन दिवाकर, हरिषेण, विक्रमा- 
भोर दित्य, कालिदास, मदनतेखा, विद्योत्तमा आदि जैसे 
चाताप | ऐतिहासिक व्यक्तित्वोंको ऐतिहासिक परिप्र क्ष्यसे जोड़कर 
TAT) सार्थकता प्रदान की at 
गुप्तकाल बीसवीं सदीके प्रारम्भसे ही हिन्दी साहित्य- 


[ऐतिहासिक उपन्यास] 


उपन्यासकार : डॉ. रामलखन शुक्ल 


aa कारोके लिए प्रोरणाका स्रोत रहा है । स्वर्णयुगकी 
„ और | पाहेसिकता, गौरव एवं समृद्धिको बार-बार अनेकविधि 
डा लाया गया है! यह उपन्यास स्व. आचार्य 
rad) ंजारीप्रसाद द्विवेदीको समपित है। उनका 'पुनन॑वा' 
रमाण रसी कालको दूसरे संदर्भमें प्रस्तुत करता है । 

भाषा गुप्तकालका इतिहास मिथ बन गया है । रागात्मक 
gaat) "तिषा ओर कल्पनाकी इतनी सतहें उसपर जम गयी 
तुमत्ता हैं कि तिथियोंकी गणना असम्भव हो गयी हे । उन्हीं 


TAT भावनात्मक सतहोंके कारण भारतीय मानसको स्पशे 
ee a 


१. स : स्तुति प्रकाशन, ४ सो अंसारी रोड, 
ज, नयो दिल्‍्लो-११०-००२ । पृष्ठ : २१५; 
का. ७९; मल्य : १६.०० रु. । 
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करनेकी शक्तिभी बढ़ गयी है। हमारा संवेदनशील 
साहित्यकार भारतीय मानसमें व्याप्त-शोर्य, ऊर्जा एवं 
साहसिकताको, स्वर्णयुगकी कृतिमें आकार देकर उत्स्फूतं 
करता है । जब इतिहास साहित्यिक कृतिका .रूप लेता 
है तब हमारे भावलोकको झंकृतकर देता है। कालखंड 
जहाँ परिवेशको उभारता है, वहीं घटनाएं च रित्रोंको 
संवारती हैं | 
उपच्यासकारने धर्माऱ्धताको कृतिका एक बड़ा मुद्दा 
बनाया है | दूसरा बड़ा मुद्रो है छोटे-छोटे गणराज्य ओर 
उनकी परस्परकी Seal | सद्धर्मके प्रचारःप्रसारके 
लिए अविवेकके स्तरपर जाकर आचाय सिद्धसेन दिवाकर 
शाहानुशाही शष्टनको उज्जैन गणराज्यपर आक्रमण 
करनेको प्रोत्साहित करते हैं और उनके षड्यंत्रके कारण 
महेन्द्रादित्यकी पराजय होती है। धर्मान्धता देशद्रोह, 
जातिद्रोह एवं राष्ट्रद्रोह करातीं है। उसीके कारण 
माहेश्वर अपमानित होते हें । धर्म व्यक्तिगत शान्ति, 
संतोष एवं निःश्रेयसका दाता है, जब वह साम्प्रदायिक 
स्तरपर कलह, द्वेष, ईष्यांका कारण बनता है तब देश 
राष्ट्र, जाति आदिको ले saat हे । इतिहासको इसी 
घटना और कालखंडकी गोदमें स्फुरित यह चेतता वर्तमान 
में संदर्भ पा जाती है । आजभी धर्माऱ्धताके स्तरपर प्रायः 
सम्प्रदायोंको पहुंचते देख जाता हे । लेखक उपदेश-मुदा | 
में नहीं हि, पर आचार्य दाण्डायनका आचार्य सिद्धसेन 
दिवाकर और उनके सद्धमेके प्रति क्रिया गया व्यवहार | 
बड़ाही सहिष्णु है । इसीका परिणाम हे आचार्य सिद्धसेन _ 
दिवाकरका हृदय परिवतंन | उसी मानसिकताके कारण | 
वे add वास्तविक ममंको समझते हैं | के 
छोटे-छोटे गणराज्योंमें परस्पर ताल-मेल न होतेके 
कारण व्यक्तिगत अहंभाव ईर्ष्या, हेष, कलहका कारण 
बना हुआ था । शक्तिशाली केन्द्रीय शक्तिके अभाव 
राष्ट्ररक्षा असंभव हो गयी थी । इसीसे सोवीर, सुराष्ट्र 
लाट आदि शष्टनके सामने आसानीसे पराजित 
चले गये । लेखक गशोंके sft सहज सम्मा 
करते हुएभी सशक्त केन्द्रीय सत्ताका पक्षधर है । हि 
'प्रकर'-जनवरी'८३ 


Ke 


उत्पन्न कराता है। कालिदास, मदनलेखा और 
दयोत्तमाके माध्यमसे लोक शौर्यं एवं गरिमाका प्रति- 
[दन कराता है | अव्यवस्थासे प्रताड़ित माहेश्वर नगम 
अर्थ-योगसे सहयोग करते हैं और महेन्द्रा दित्यके नेतृत्वमें 
शकोंको 


भिल्लराजकी अटवी सेना सुशिक्षित होकर 
aud बाहर खदेड़ती है । 
 राष्ट्रकी शक्ति लोकमें निहित होती है। लोकः 
` ज्चतनाही राष्ट्र गौरवकी उन्तायक है । लोक उपेक्षा एवं 
अव्यवस्था राष्ट्रको उच्छेदित करनेवाले तत्व हैं | लेखक 
ने सामाजिक-राजनीतिक संदर्भभो ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्य 
में इस प्रकार उभारा है कि धर्मान्धता, गणोंके परस्पर 
ईषया, द्वेष-कलह आदिको अपने-आप वर्तेभातकालिक 
संदर्भ प्राप्त हो जाता है । उपयुक्त समस्याएं हमारे 
आकाश भौर धरतीपर आजभी घहरा रहो हैं । इनसे हम 
` आक्रान्त एवं प्रपीड़ित हैँ । अतीत हभारी अगंला खट- 
खटा रहा है। 
1 कृति जिसे हम भाषिक रचावसे पहचानते हैं, वह 
जब हमारी नजरोके सामतेसे गुजरती हे और अपनी 
` आर्थमयतासे जिस आकारको सगुण बनाती हे, यदि 
ag आकार WHT पुनस जना करमेमें सक्षम है तो कृति 
श्चित रूपमे सुन्दर कही जायेगी । डॉ. शुक्लकी कृति 
वक्रमादित्य इस दृष्टिसे एक सक्षम रचना है भाविक 
पर वह कालखंड जीवित होता है । पात्रोंकी मानसिक 


देती हैं | वास्तविक इतिहासफे कालखंडों एवं धटनाओंहे 
 जबडेमें BT हुए प्रसंग शो साहित्यिक धरातलपर उतारमे 
के लिए सर्जक प्रशंसा पात्र है। 

. इतिहासके परिप्रक्ष्वभें चरित्रोंगे साकार करना 
उन्हें वर्तमावके आयामसे स्पर्शित करानेके रचाव काल 


सके अन्तमें महेद्धादित्यका 'निर्वाण' एक 
alan दृश्य उपस्थित करता है! भांरतीय 
omega संस्कृति है। इसका अभिप्राय 
स्क्रति त्याग और उत्समंके पांत्रोंपर चलती 
ही संस्कृतिकी आधारशिला भोग है । हमारे 
हाकाव्यकी सीताको- राम अखि लपटोमें 


याँ घटनाओंक्रा निर्माण करके शिल्यकोीं मोड़ . 
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चले जाते हें । वही कथाकारकी सांस्कृतिक अवचेतना 
साकार होकर महेन्द्रादित्यके निर्वाणका आयोजन कराती 
है । साहित्य, संस्कृतिका वाहक है और उसे रचावके 
स्तरपर गतिशील बनाता है। संवेदनशील लेखक इस 
साथेकताका निर्वाह करता है | 

अन्तर्मे पाठकोंसे मेरा विनम्र निवेदन है कि इस 
कृतिको पढ़ा जाये और अपने भटकते चरणकी ठोस 
घरती पायी जाये । कटी पतंग ज्यादा देरतक आकाश 
में ठहर नहीं सकती | इस कृतिके पाठसे, मुझे पूरा 
विश्वास हुआ है कि मानवीय सहज प्रवृत्तियोंको प्र रणा 
मिलेगी और निश्चित रूपसे 'स्व-रस रंजना? में निमग्न 
पाठक किसी स्तरपर साधारणीकृत हो जायेंगे । 


कालिदासको आत्मकथा! 


उपन्यासकार : पोद्दार रामावतार HVT 
समीक्षक : डॉ. राजेश शर्मा पीयूष 


'कालिदासकी आत्मकथा” सांस्कृतिक परिवेशमें 
लिखित एक उत्कृष्ट ऐतिहासिक उपन्यास है । इसमें एक 
ओर ऐतिहासिक सामग्रीका प्रभूत उपयोग हुआ है तो 
दूसरी ओर sa कालकी सामाजिक-सांस्कृतिक चेतनाधी 
विशेष wat दृष्टिगोचर होती है। 'बाणभट्टकी आत्म- 
कथा' लिखकर जिस नवीन परम्पराका सूत्रपात आचार्य 
हजारीप्रसाद द्विवेदीने किया था, पोद्दार रामावतार अरुण 
ने भी विश्व-विख्यात काव्यपुरुष कालिदासकी जीवनीको 
आत्मकथात्मक TAH प्रस्तुतकर उस परम्पराका ही 
निर्वाह किया है। कथानायक कालिदास आर्यावर्तका 
अमृतपुत्र है । जिसके मुखसे निर्मल वारधारा झरती रहती 
है । जिसका अन्तःकरण परकल्याण कामनासे परिशुद्ध है। 


समीक्ष्य कृतिमें कवि-कुल गुरु कालिदास-साहित्यके ठोस 


धसतलपर प्रणय, सौन्दर्यं और कल्पनाका जो कथात्मक 


१. प्रकाशक : राजपाल एण्ड संस, कइमीरी दरवाजा, | 


स्‌. । 
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अद्वितीय हैं | 

,कालिदास' कें जन्म स्थान, जन्मकाल, बाल्यकाल 
तथा शिक्षा आदिके विषयमें ह प्रामाणिक जानकारी 
प्राप्त नहों होती । इस सम्बन्धर्म अनेक किवदन्तियां 
प्रचलित हैं । कथाका तानाबाना विदिशा, काशी, सिंघल 
और उज्जयिनीकी विविध आयामी जिन्दगीको सामने 
रखकर बुना गया है । कविके बचपनका नाम 'कुलू था 
जिसने उच्च वंशमें जन्म लिया था-—"'एक शास्त्राचार्यका 
ga हूं । माता गार्गीकी भांति विदुषी थी। आमके रससे 
मेरा रक्‍त वना है। वासमती चावलकी सुगंध आजभी मेरी 
सांसोंसे निकल रही है । कमल-पत्रपर मैं भोजन करता 
था | कितना सुखद शैशव था मेरा ।” (पृ. २५) पिता 
अध्यात्म शैय्यापर सोमेवाले कालीपूजक थे । प्रारंभिक 
जीवनमें प्रचण्ड मूर्खं कालिदास कालीकी आराधना और 
कृपासे विवाहोपरांत व्याकरण व शब्दकोशके महान ज्ञाता 


-हो जाते हैं जिस पेड़की डालपर वे बेठे हुए थे, उस्तीको 


काट रहे थे । ऐसे व्यक्तिका विवाह काशीकी विदुपी 
राजकन्या विद्योत्तमाके राथ किया गया । राजऊन्याके 
संकेत प्रश्‍नोंका उत्तर अ गुलि इ गितसे दिया था । सुहाग 
शँथ्यापर कालिदासकी सूर्खतासे खिन्न होकर विद्योत्तमा 
पतिको घरसे बाहर निकालती हुई कहती है फि “विद्या 
सीखकर आना, तब प्रेमदान करूगी। इस प्रकार 
कालिदासकी कविताका आदिस्रोत विद्योत्तमा वनी । 
महामनीपी कालिदास कुसारके साथ सिहल जाता 
है, जहां राजनर्तकी समुद्रसेना एवं मृगनयनी कबि 
कलापर मुग्ध हो जाती हैं । विदिशा नरेशके राज्याश्रयमें 
रहते हुए राजनतंवी संगीतमालिकासे कविका भावात्मक 
स्नेह हो जाता है। बिदिशापतिकी काव्यरसिकतामें 
वासनाकी चिनगारियां देखकर कालिदासकी आत्मा विद्रोह 
कर उठती हैं, फलतः कविको पाँच. वर्षतक बंदीगृहमें 
रहना पड़ता है, वहींपर 'कुमारसंभव' महाकाव्यका 
प्रणयन होता है । इन्हीं दिनों कवि कुष्ठ रोगसे भी पीड़ित 
हो जाता है। कालिदास आर्यावत्तेकी अनेक साहसिक एवं 
TEM यात्राए' करते हुए उज्जयिनी पहुंचता है,जहां गुप्त- 
कालीन सम्राट्‌ चन्द्रगुप्त द्वितीय विक्रमादित्य (३७५-४१४ 
`) उसे नवरत्नोंमें स्थान प्रदानकर सम्मानित करता है । 
विपरा तटपर 'कल्पना निकेतन'में रहते हुए 'वित्रमो वंशीयं' 
आर 'अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌' नाटकका प्रणयन. होता है । 
इसी समय धूमधामके साथ संगीतमालिकासे कविका विवाह 
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रथयात्राका भीमकाय आयोजन होता था "मीन और 
नीलकण्ठ पक्षीका शुभ दर्शनकर सप्तच्छद, कोविदार, 
बन्धूक, शालि, शेफालिका, श्यामा, कलमा, मालती, पंकज 
कंकेलि आदि शरत्पुष्पसे सज्जित रत्त-रंजित स्वर्णं रथपर 
WHE नगर भ्रमणके लिए अपार जन समुदायके बीच 
निकले । काषाय आवरण और स्वर्णं भुषणालंकृत अन- 
गिनत राजहस्ति, अश्व और 'उष्ट्रोंपर आसीन प्रमुख 
राज्याधिकारी अग्रसर हुए । अस्त्र शस्त्र सज्जित सँन्य- 
श्रेणियां वीरोचित वांद्य-ताल और तूर्य-तरंगपर अनुशासित 
गतिसे आगे बढ़ीं | नवरत्नोंके संग-संग गत वर्षानुसार मैं 
भी कनकासन शोभित हाथीपर बैठकर जन अभिवादनको 
स्वीकार करने लगा । सर्वविद्यानुरागिनी उज्जयिनीमें 
वाणीपुत्रकी अद्वितीय प्रतिष्ठा देखकर अपनी हंसगामिनी 
सिद्ध सरस्वतीका मैंने किचित्‌ ध्यान किया ।” (पृः १३२) 
शरतूर्पाणमाके दिन महाकौमुदी महोत्सवमें भरतमुनिके 
नाट्यशास्त्रानुसार 'शकुन्तला' का सफल अभिनय हुआ । 
ऐसा अभिनय उज्जयिनीके इतिहासमें कभी नहीं हुआ । 
कालान्तरमें कवि रामगिरिपर एक aga प्रवासमें 
“रघुवंश' एवं 'मेघदूत' काव्योंको रचना करता हे । 
विद्यावती, संगीतमालिका और “कल्पना निकेतन” की 
सुसंस्कृत संरक्षिका मालविका क्रमशः अपनी प्राणलीला 
समाप्तकर देती हैं । जँसे-जँसे कालिदासकी ख्याति हिम- 
गिरिके उत्तु शिखरपर चढ़ने लगती है, वेसे-वेसे उसकी 
विक्षिप्तता बढ़ते लगती है । देखते-देखते विक्रमके साथ 
ही अवन्तीभी श्रीहीन हो गयी, लेकिन विश्वकविका काल- 
जयी काव्य आजभी जीवित है । ee 
भारतीय काव्य और संस्कृतिके भावात्मक विकासमें 
महाकवि कालिदासका अतुलनीय योगदान रहा है । प्रस्तुत 
उपन्यासमें परम्परागत रूढ़ मान्यताओके सीमित घेरोंको 
तोड़कर नारीके वास्तविक महत्व भोर सोन्द्येका दिग्दर्शन : 
कराया गया है । कविके अनुसार--“'नारी उस कोमल 


की भांति इनका सात्विक प्रेम लौकिक भूमिप 
होकर क्रमश: ऊपर उठता जाता है। इस 
ही देता है--लेना नहीं । 
'प्रकर'-- जनवरी 


feat व 
| | प्रयोग एवं कथ्यके वैचारिक मूल्यों और ऐतिहासिक 
' सतुतिारणशो स्था देता रचनाकी सार्थकता ह। 
` /कालीदासकी आत्मकथा' में यह रचनात्मक सार्थकता 
` देखी जा सकती है । प्रस्तुत उपन्याससे गुप्तकालके समृद्ध 
` सामाजिक, धामिक, आधिक और राजनीतिक जीवनके 
नफ़ारी प्राप्त होती हे । उस समय वर्णाश्रम 
व्यवस्थाका प्रचलन था । बौद्ध धर्मके साथही शेव तथा 
वैष्णव धर्मभी प्रतिष्ठित था । समग्र रूपसे विवेच्य 
उपन्यास सांस्कृतिक परिविशमें लिखित तत्कालीन ऐति- 


संदर्भगें जः 


हासिक जीवनका जित्रण-विश्लेषण करनेवाला उत्कृष्ट 
gama है । लेखाने बिखरी घटनाओं, किवदंतियों, 


मिथ शोंको व्यक्तित्वके संदर्भमें सूत्रवद्धकर नरित्रको नवीनो 
मनोवैज्ञानिक अर्थवत्ता प्रदान की है। लघु ओकार इस 
' कृतिका अतिरिक्त आकर्षण है । ऐतिहासिक गद्य महा- 
= दाव्यका एक सुन्दर प्रयोग होनेके कारण पठनीय होनेके 
साथ-साथ संग्रहणीय भी हे । OO 


उपन्यासकार : विष्णुचन्द्र शर्मा 


क्षक : डॉ. प्रेसकुसार 


रचावकी अनंत संभावनाएं पाकर उन्हें वर्तमान 
तिक संकठोंके बीच टटोला-परखा हे । 'संकल्प' 
चाणक्यके संदर्भमें बुद्धिवीर और कर्मवीरका 
हुए यह स्पष्ट किया हे कि ईसापूर्व तीसरी 
राज्यकी व्यवस्थाके विरोधमें बुद्धिकी तत्परता 


संस्थ वित करनेमे समादिः) Apa Gita मगर लत Sag हढ़िको और सामन्ती 


दण्ड विधानके शस्त्रके आधारको बदल देना चाहता था। 
उपन्यासमें चाणक्यके घरित्रांकनमें लेखकने यह सदैव 
अतिरिक्त रूपसे ध्यान रखा है कि वह 'संकल्प' में घोषित 
व चित्रित चाणक्यके उद्देश्य व चित्रको अस्पष्ट न होने 
दे । चाणक्य बुद्धि और शरीरकी अपनी तत्परताके कारण 
ही सम्राट, विरोधियों, जनता सवके सम्मान्य हैं | कूट- 
नीति, दृढ़ संकल्प, बुद्धि चातुर्यं और भविष्यको देखनेकी 
राष्ट्रीय दृष्टि se अन्ततक अजेय बनाये रखती है । 
जिन अन्य पात्रोंके साथ चाणक्थके कार्यो व सफलताओंको 
निखार दिया गया है, उनमें नन्द, राक्षस ब चन्द्रगुप्त 
प्रमुख हें । 

चन्द्रगुप्तका अपना चिन्तन या व्यक्तित्व कम उभरा 
है । वह प्रत्येक स्थलपर आचार्य चाणक्यकी आज्ञाका 
पालनकर्त्ता है। एक बार उसने प्रमाद और अहंकारवश 
आचार्यंकी अवहेलना करनी चाहीं है, पर शीघ्रही उसने 
अपनी इस गलतीका प्रायश्चित कर लिया है । वह अपनी 
स्थितिसे असन्तुष्ट है । उसे लगता है कि उसकी अपनी 
कोई स्वतन्त्रता नहीं हे । वह दो नीतिवान' हाथियोंके 
इस युद्धमें मात्र एक परतन्त्र मनुष्य है (पृ. ८८) । किन्तु 
उसका ag चिन्तन वड़ राष्ट्रीय ve श्यमें मिलकर उचित 
दिशा पा लेता है । राक्षसकी महत्ता, उपयोगिता व कूट- 
नीतिक समझको चन्द्रगुप्त, चाणक्य व उस कालके जन- 
समाजने खूब अच्छी तरह कदम-कदमपर स्वीकार किया 
है । तभी तो नन्द-वंशको नष्ट कर देनेके उपरान्त आचार्य 
चाणक्यकीं सारी शक्ति राक्षसकी योग्यताको राष्ट्रके 
हितमें मोड़नेमें लग गयी है । वे उसे नष्ट नहीं करना 
चाहते | बुद्धिचातुर्यं और हृदयकी विशालताका परिचय 
देते हुए उपन्यासके अन्तमें उन्होंने चन्द्रगुप्तके शस्त्रको 
राक्षसे ग्रहण कराकर अद्भुत सफलता प्राप्त की है । 
सही मायनोंमें राक्षसको अपने अनुक्‌ द्ही 
चाणक्यने माना हे कि उनकी 1. i ue 
(पृ. १९६) । अन्य पात्र और चित्र तत्कालीन समाजको 
जीवन्त रूप देवेकी दृष्टिसे काफी महत्त्वपूर्ण हैं । 

युद्धोके बीच बिखरते भारतको एक सुत्रमें बांधनेका 
चाणक्यका ध्वज केवल किसी एक काल या व्यक्तिसे 
से जुड़ा नहीं हे । कृतिकी उपयोगिता इस बातमें विशेष 
रूपसे निहित है कि यह्‌ कृति अतीतके सफल चित्रणके 
साथ-थाथ वर्तेमानक्री कालभुजंगी, दिशाविहीन, भ्रष्ट 


राजनीतिके उन तमाम पहलुओंपर भी दृष्टिपात कराती 
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चलती है, जहां सत्ता या विरोध राष्ट्रीय हितोंको एक 
तरफ धकेलकर व्यक्तिगत स्वार्थोंकी लड़ाइयां लड़ रहे 
हैं । आचार्य चाणक्यके शब्दोंमें उपन्यासकार पाता है कि 
आर्यावर्त आजभी सुरक्षित नहीं है। इसे आजभी नयी 
प्रतिज्ञासे जोड़ना है । (पृ. १९७) । 

जहां भाषा उपन्यासका सबसे सशक्त-समर्थ पक्ष है 
वही सीमाभी वन गयी है। सशक्तता इसकी अर्थवत्ता 
सामासिकता और सूत्रात्मकताके कारण तथा सीमा 
दोहराव, एकरसता और एकरूपताके कारण | शब्द-शब्द 
चाणक्य और राक्षस जैसे वौद्धिक पात्रोंके मानसिक धरा- 
तलका परिचय देता है । प्रत्येक पृष्ठपर बिखरे सुत्र 
वाक्योंमें गम्भीर चिन्तनके faq परिलक्षित होते हैं। 
युद्ध, कूटनीति, पड्यन्त्र, अन्तःसंघर्षं आदिके चित्रोंको 
‘want समान बौद्धिक ऊ चाईके साथ चित्रित किया है । 
सुत्रधार, नटी व वधिकके विचार-सूत्रोंमें पर्याप्त ध्व- 
न्यात्मक संकेत है । प्रत्येक पात्र HA के साथ कथाया 
विचार-सुत्रोंका प्रारम्भ करता हे । मनःसंघर्षके माध्यमसे 
तीतियोंके बौद्धिक gaat भली-भांति दर्शाया गया है। 
मै' के द्वारा पात्रोसे कहलायी इस कथाका मुख्य दोष 
यह रहा है कि चिन्तन और वोद्धिकताने हावी होकर कई 
स्थानोंपर उपन्यास ही सहजताको काफी बाधित किया 
है । कुछ स्थलोंपर पात्रोंके चिन्तनको एक-दूसरेसे अलग 
कर पानेमें मुश्किल आती है। बहुत वार पुनरुक्तियां 
दोहराब और अनावश्यक बोझिलता खलती हैं । बुद्धिके 
प्राबल्यने उपन्यासमें रससिक्तताके लिए केवल अन्तका 
एक मामिक दृश्य (राक्षसको शस्त्र ग्रहण करानेके समय 
का) ही छोड़ा है। ८० ८७ 


आवश्यक सूचना 

छपाई भ्रोर कागजकी बढ़ती दरोंके कारण जनवरी 
१९८३ से “प्रकर” के वाषिक शुल्कमें निम्न संशोधन किया 
गया है, MA है कृपालु पाठक श्रौर सदस्य श्रपना सह- 


योग प्रदान करते रहेंगे । 


a 


वाषिक शुल्क ३०.०० रु. 
प्रति प्रक ३.०० रु. 
विदेशों में (समुद्री डाकसे) ७१.०० रु. 
श्राजीवन सदस्यता ३०१.०० रु. 


के दा सूचनासे पूवं प्राप्त शुल्कके श्रन्तगेत पुरानी दरों 
रपर पुवे निर्धारित मास तक भेजे जायेंगे । 
समय नयी दरोसे शुल्क लिया जायेगा । 
--व्यवस्थापक 


— 
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पौराणिक आख्यात 
अनुबन्धही न! 
उपन्यासकार : श्रजीत पुष्कल 


समीक्षक : सत्यमोहन वर्मा 


ऋषिकुमार गालव द्वारा गृरुदक्षिणाकी पूर्ति और 
राजा ययाति द्वारा एतदर्थं अपनी कन्याक्रा दान करनेका 
पौराणिक आख्यान 'अनुवन्धहीन' उपन्यासका कथा 
आधार है । इसी कारण इसे पौराणिक उपन्यासकी संज्ञा- 
दी गयी है | उपन्यासकी नायिका माधवीको नारीकी 'आदि 
यातनाओं के प्रतीक रूप में प्रस्तुत किया गया हे । माधवी 
चार पुत्रोंको . जन्म देकर भी मातृत्व पद नहीं पा सकी । 
पिता ययातिके पास वापिस पहुंचनेपर जब उसके स्वयंवरका 
तैयारियाँ प्रारम्भ होती हैं तब वह अनजानी शांतिकी 
तलाशमें राज-भवन छोड़कर संन्यास धारण हेलु वनको 
प्रस्थान करती है । ATH आश्रम सखी कल्याणीके सद्‌- 
परामर्शं ओर गर्भवती हिरणीकी प्रेरणा उसे घर वापिस 
लोटनेको विवश करती है । इसी बीच ag कु ठा, वितृष्णा 
और घुटनकी मानसिक यातनाओसे संघर्षरत रहती है | 

उपन्यासके प्रारम्भमें 'सुरंगके अन्दर कभी सूर्य 
नहीं उदित होता' या 'लज्जाके पीछे हषं छिपा रहता 
हे--वेदनाके पीछे करुणा? जैसे वाक्योंको पढ़कर, माधवी 
के संघर्षरत चरित्र-नित्रणकी अपेक्षा थी किन्तु जेसे-जेसे | 
कथानक आगे बढ़ता है निराशाही हाथ लगती है । पात्रों | 
और विशिष्ट घटनाओंकी अनुपस्थिति, माधवीके स्वगत | 
चिन्तन तथा कल्याणी ओर माधवीके संवादोंमें ही कथा 
का अस्त-व्यस्त विस्तार है जिसमें सहज प्रवाही नहीं 
है। माधवी सोचती है कि, 'अपनेसे संवाद करते रहना 
एक नयी सृष्टिकी रचना करने जसा लगता है। मगर 
आगे चलकर यही स्वभाव मानसिक रोगका रूप धा 
कर लेता है।' इस रोगका निदान लेखक अन्तमें कल्य 
से प्रस्तुत करा देता है-'बिवाह्‌ मात्र कास : 


१. प्रकाशक : महालक्ष्मी प्रकाशन, ४६ चक, 
बोद-३। पृष्ठ : (४६; क्रा. ८१; सूल्य : २. 
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ag एक दायित्व है इस दायित्वको पूरा करना तुम्हारी 
नियति होनी चाहिये।' माधवी इसे सहज स्वीकार कर 
लेती है ओर सारी समस्याओंका समाधान हो जाता है । 
q get वन्धनका जीवन है । आत्मीयता वन्धनको 
र. तोड़ती है' (माधवी) आत्मीयता नि.सन्देह वन्धन तोड़ती 
है किन्तु अनुत्रत्धमें जफड़तीभी है भौर कुछ अनुवन्ध 
_ ऐसेभी है जो जीवनके लिए अनिवार्य होते हैं । अनुबन्धन 
| हीनताकी स्थिति उस तरणी जैसी है जिसकी नियतिमें 
कोई कूल नहीं होता । लेखक माधवीकी कथाको नारी 
_ जातिकी व्यथा मानता है और उसी व्यथाका चित्रण 
उसका अभीष्टभी है जिसमें वह नारीकी मूक वेदना, 
प. जिजीविषा एवं विद्रोहको अभिव्यक्ति देनेके लिए प्रयत्न- 
 शीलहै। 
सजग और संबेदनशील पाठक कथ्य और उसके 
सही ट्रीटमेच्ट' की मांग करता है। मात्र यह घोषणा 
. क्र देना कि ae उपन्यास नारीकी स्वाभाविक जिजी- 


NY आदमीतक ? 

' चित्र : भीमसेन त्यागी 

चत्र : हरिपाल त्यागी . 
डॉ. मूलचन्द गौतम 


aay शब्दचित्र-रेखाचित्र विधामें बहुत बड़ी 
प्त है। समाच र पत्रों-पन्रिकाओंमें प्रकाशित 


मूल्यः २५.०० र्‌. । 


&> ० (५,39६ ५9: 


` उपन्यास मानना सरल है किन्तु उसके 
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विपाको रेखांकित करता है ही यथेष्ट नहीं हे । तदनुसार 
कथा-विन्यास, उसका सहज बिकास और भाषाकी परि- 
पक्वताका प्रयोग भी होना चाहिये । प्रस्तुत उपन्यासमें 
इन तत्त्वोका अभाव हे । 

कथानकका एकांगी स्वरूप रचनाकी विवशता हो 
सकती है किन्तु भापाकी समर्थेता उसमें प्रभावकी पुर्णता 
उत्पन्न कर सकती है। अनुबन्धहीन' को पौराणिक 
अगुरूप भाषा 
प्रयोयभी होना चाहिये | इस उपन्यासमें प्रयुक्त--माथा 
फटने लगा, जवान खराब होगी, RIT टुक्का भुल, 
कतई स्वीकार नहीं, जिद, निखक्टू, आदी हो गयी हूं, 
कमजोर और खूबसूरत शब्दोंके कारण पौराणिक युगके 
परिवेशकी कल्पना छिन्न-भिन्न हो जाती हे । 

समग्र रूपसे यह एक शिथिल उपन्यास है जिससे 
शायदही सामाजिक उपादेयताके किसी अ शको संपूर्ति' 
हो सके | == = 


शब्द चिन्न 
रखा faa 


कतासे रहित कोरी तात्कालिक अखबारी यांत्रिकताकी 
उपज हें । ऐसेमें 'आदमीसे आदमी तक में संगृहीत 
भीमसेन त्यागीके शब्दचित्र तथा हरिपाल त्यागीके रेखा- 
चित्र सुखद अनुभूति उपजाते 21 यहाँ शब्दचित्र और 
रेखाचित्रकी सँद्धान्तिक बहसमें न जाते हुए, यह देखना 
है कि दोनों रचनाकार दिल्ली जैसे विशाल महानगरकी 
मशीनी जिन्दगीमें पिसते, यंत्रणा भोगते लोगोंकी कौन- 
सी तस्वीर पेश करते हैं? ओर यह्‌ तस्वीर क्या इन 
लोगोंके प्रति कोरी वौद्धिक सहानुभूति उपजाकर ही रह 
जाती है, या समाज, व्यवस्था और मनुष्यके सम्बन्धोंमें 
आयी विक्ृतिपर सोचनेको भी मजबूर करती है । निश्चित 
ही जिन लोगोंके दिमागमें दिल्लीका नाम सुनकर, जिस 
चकाचौंध और ऐश्वयंभरी जिन्दगीका चित्र उभर आता 


है, उन लोगोंके लिए यह तस्वीर बहुत अनजानी और | 
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तस्वीरके जिस पहलूका साक्षात्कार इन रचनाकांरोंने 
क्रिया है, उसै देखे-समझे विना दिल्लीही नहीं, देशका 
seta अर्धूँरा रहेगा AE -मोहनतकश, कुली 
बीमार, अदालतमें न्याय तलाशते अपरांधौ और समाज 
बहिष्कृत, 'विषम परिस्थितियोंमें रहते हुए, घुट-घुटकर 
जीते हुएभी लोगोंमें बेहतर जिन्दगी जीने और उसके लिए 
कठोरसे कठोर परिश्रम करनेकी ललक', (पु. ८) ही 
इसके अत्दर मौजूद मानवीय गुणोंका कारण है । “इस 
frame ate श्रम था, कठोर संघष थी, गजबका 
भोलापन था, प्यार था, नफरत थी, अन्धविश्वास थे 
भौर सांथही जिन्दगीको जीनेकी अदम्य लालसा थी । कुल 
मिलाकर इसं जिन्दगीमें वंह आर्दिम ta थां, जिसे नागर 
सभ्यताने हमारे जीवनमें से fats लिया है, (पृ.६) | 
इन लोगोंकी जिन्दगीका बयान करके, 'लाल खूनके 
पीला होते जातेकी प्रक्रिया' को रेखांकित करनेवाली इन 
तस्तरीरोंमें पू जीवादी व्यवस्था और सभ्यताकी विकृतिको 
ही नहीं पहचाना जा सकता, बल्कि इनकी बेहतरीके 
लिए किये जाते संघर्षक़ी दिशाभी तय की जा सकती है । 
जरायमपेशा जिन्दगी जीनेवाले अमर्रासह जैसे 'ओरभी 
हजारों भाई हैं, जो अपराधकी वदबू और घुटनभरी 
जिन्दगीसे निकलकर खुली gant साँस लेना चाहते हैं । 
लेकिन निकलनेझा कोई रास्ता नहीं मिल रहा। 
(प्र. ५७) सरकार और समाज कोईभी इनके ऊपर यकीन 
करनेक्रों तैयार नहीं । 'आदमीसे आदमीतक' के ये शब्द- 
चित्र और रेखाचित्र भारतीय सपाजकी वास्तविकताको 
सामने लाते हैं और यही इनका मुख्य लक्ष्य है । इस नब्ज 
के माध्यमसे मौजूदा तंत्रही अप्तफलता-निरथंक्रताही 
स्पष्ट नहीं होती, इसमें बुनियादी बदलावकी जरूरतभी 
महसूस होती है। गाड़िया लोहारही नहीं, भब बहुत 
सारे लोग केवल नेताओंके वादे और आश्वासनोंपर जिन्दा 
नहीं रहेंगे । (पृ. ३४) । 
इन चित्रोंके माव्गमसे दोनों रचनाक्रारोंने जिस 
विराट्‌ जिन्दगीका साक्षात्कार करके, सम्पर्केमें आये 
लोगोंकी 'जानवरोंसे भी बदतर, बेजवान जिन्दगीको 
‘Weta देखा और उनकी बेपनाह तकलीफोंको महसूस 
सा ae सुख-दुःखमें हिस्सा वटाया ती 
न ग शश को है, इसीते उन ae 
सेनः त्यागी: vey तथा प्रामाणिकता दी हे । भीम- 
धत लोगों, स्थलों तथा घटनाओं 
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ऐतिहासिक-सांस्कृतिक परम्पराकी समझ तथा सजग 
सामाजिक-राजनीतिक चेतनासे जोड़कर उन्हें सही परि- 
प्रक्षय तथा दिशा दी है। आभिजात्यसे भरी नकली 
सहानुभूति इनको गलत तरीकेसे ही पेश करती । लेखक 
ने विभिन्न तबकोंकी जिन्दगीकी कशमकशको अलग- 
अलग शीर्षकोंमें क्रमसे प्रस्तुत करके, उनकी समग्र वास्त- 
विकतांको उभारनेक्रा प्रयास किया है। 'पहियेसे बंधी 
जिन्दगी” में दिल्ली स्टेशनके प्लेटफार्मके बाहर और अन्दर 
की भीड़, कुलियों, रिक्शेवालोंकी जिन्दगीके चित्रोंको 
उकेरा गया हे। पुलिस और उस्तादके शिकजेमें फंसे 
रिक्शेवाले और कुली अपनी विवशताको समझते हुएभी 
चुप रहते हैं, लेकिन उनमें यह जागरूकताभी है.कि 
'सरकार हमसे हर महीने चार रुपये नम्बरकी फीस लेती 
है । इसके एवजमें कोई सहुलियतभी तो देनी चाहिये” 
(पृ. २०) । तीसरे दर्जेके वेटिंग way देशके लगभग हर 
प्रान्तसे आये हुए लोग 'छोटे-मोटे हिन्दुस्तान” की विभिन्न 
ओर वास्तविकताक़ी झलक दे जाते हैं । रेलकी पटरियों 
से देशके अंग-अंगसे जुड़ी “इन नसोंके द्वारा पूरे देशका 
खून रोज राजधानीके शरीरमें आता है और पानी बनकर 
वापस अपने-अपने घरोंको लौट जाता है” (पृ. १८) | 
“चलते हुए घर' गाड़ीमें ही दुनियांको लिये फिरने 
वाले राजस्थानके मूल निवासी गाड़िया लोहारोंकी ब्यथा 
का चित्र है। राणा प्रतापके ये वंशज अपने पुरखोंकी 
मान-मर्यादाको संभाले जितनी कड़ी मेहनतसे जीवि- 
कोपाजंन करते हैं, यह उनकेही बसकी बात है । पुरखों 
की कथा-किवदंतियोंको संजोये रखमेवाले इन ईमानदार 
लोगोंका एकही ad है कि ईमानदार ओर खानदानी 
शरीफ होते हुएभी 'इतने बरससे दिल्लीकी सड़कोंपर पड़े 
हैं, फिरभी ates बनाते लायक जगह हमें नहीं मिली' 
(पृ. ३४) । गुलामीसे नफरत करनेवाले ये 'असली छत्री” 
मेहनतसे मु ह्‌ नहीं मोडते । क्या वजह है कि इन भोले | 
और सीधे मनुष्योंको अबतफ राष्ट्रकी मुख्य धारामें 
शामिल नहीं किया गया । इन्हेंभी अफसोस है कि 'पण्डत 
जवाहरलालने हमारी आतभी तुडवा दी और रहे हम 
फिरभी कोरेके कोरे ! ' (प्र. ३४) । 'काले पहाडका 
'दसरेके घर बनातेवाले', 'शहरसे दूर तथा'' 


पहाड़की तलह॒टीमें 
डाक, कातिलों और गिरोहवत्द अपराधियोंकी बदनाम 
वस्तीमे भी मानवीय गुणों और नैतिकताके अपने नियम 
हैं । सम्मानित और बेहतर जिन्दगी जीनेका सपना देखने 
वाले ये लोग अपराधी बनकर समाजसे बहिष्कृत होकर 
जीतेको विवश हैं । अपना कोई घर न होते हुएभी दुनियां 
के घर बनानेवाले 'सुखा, वाढ और भुखमरीके सताथे ये 
गरीब मजदर देशके कोने-कोतेसे दिल्ली लाये जाते हैं औंर 
राजधानीकी रौनक बढ़ानेवाली शानदार इमारतोंको 
बनानेमें सीमेंट, लोहे और कक्रीटके साथ इनका खून- 
पसीनाभी खप जाता है' (प्र. ७७) । 'सिरफ आटेकी 
दूकानसे' मजदूरीकी जगहका रास्ता जाननेवाले इन लोगों 
को जमादार, ठेकेदार और साहवोंकी दयापर जीना 
पड़ता है। बच्चों और परिवारकी सुख-समुद्धिका सपना 
' देखनेवाले इन लोगोंका भी 'जी करता है--दूध मिले, 
जाय मिले, सन्तरा मिले! लेकिन सात रुपयेमें क्या होता 
है, (9. ८२) । चाय इन्होंने देखी जरूर है, पी नहीं 
और सिनेमा, कभी नहीं देखा । तसला बजाकेर अपनी 
कल्पनाओंको सहलानेवाले ये मजदूर जीवनकी अनिश्चितता 
ओर असुरक्षाका सामना करते हुएभी निश्चिन्त बने 
रहते हैं, तो जिजीविपाके अलावा इसका भौर क्या कारण 
हो सकता है। बेरोजगारी, भुखमरी भौर अपराधी 
चरमसीमापर बसी सीमापुरीमें रिक्शे-तांगेवाले, स्कूटर- 
टॅक्सी ड्राइवर, कुली-मजदूर, रेढ़ीवाले, चोर-गिरहकट, 
है तस्कर ओर डाकू तंग और गन्दी. झोपड़ियोंमें निवास 
करते हैं, जहाँ पानी, जमीन और इन्हीं जैसी प्राथमिक 
जरूरतोंके लिए सिर-फुटोवल होती रहती है। पार्कका 
कड़े, ओर शोचालयके रूपमें इस्तेमाल करनेवाले ये लोग 
उसका और क्या इस्तेमाल करें। गाँजे, चरस और 
अमरीकामें बनी गोलियोंकी तलाशके लिए कमलाकी 
ठृकानका दोहरा उपयोग यहाँकी खासियत है । दिल्‍ली में 
दिहाड़ीपर काम करनेवाले मजदूर, चायकी दुकान, 

हचिपु्णे सस्ती किताबें, ज्योतिषी, पानीकी ठेली 
लगानेवाले, पालिश करनेवाले ओर तरह-तरहका सस्ता 
न वेचनेवालोंकी पुरी दुनियां है, जो 'दिनमें कई वार 
ue है और कई वार मरती हे? । “पटरी सिर्फ 
निके लिए ही नहीं, कमाने-खाने, रहने और 
जोभी काम होते हैं, उन सबके लिएभी 
। garth शटर गिरतेही पटरीके इन 
बरामदोंपर कब्जाकर लेना, स्वरगपर 
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को उसके चरित्रकी समग्रतामें प्रस्तुत कर दिया है । 

“एक शहशाहका ख्वाव' तथा 'खुदाकी राहपर' शब्द- 
चित्र चाँदनी चौक और जामा मस्जिदफी मुगलकालीन 
वैभव सम्पन्न और वतमान दरिद्रताके तुलनात्मक विवरण 
हें । मोटा मुनाफा कमानेवाले सेठ द्वारा बंटवाई जानेवाली 
सड आटेकी रोटियोंको पानेवाले भिखारियोंकी कतारोंके 
अलावा जरी सलमे-सितारे, चाटके खोमचेवालोंकी 
कतारे चाँदनी चौककी विशेषताए हें । औरतों, भक्तों 
और दलालोंकी भीड़से भरा यह बाजार एकसाथ दिल्लीके 
पुराने और नये रूपोंको खोलता है । इसी तरह जामा 
मस्जिदके सामने शायरों, पतंगबाजों, कबूतरबाजोंको 
फटेहाल जिन्दगी, उनके आधुनिक दौड़में पिछड़ जाने 
के eda पीडित है। भिश्तियों और हुक्काबरदारोंकी 
अव जरूरत न होना, उन्हें पेशा बदलनेको मजबूर करता 
है । पुराने जमानेकी यादोंको ताजा करनेवाले ये सारे 
लोग वर्तमान बेरौनकीका रोना रोते रहते हैं। इनसे 
अलग 'शहरमें मरुद्यान' शब्दचित्र आधुनिक दिल्लीमें 
पार्कोमें घूमने भाने बूढ़ों या उम्रसे पहले बूढ़े हो जाने 
वाले, मोटापेसे परेशान लड़कियों, पुजाके नामपर ठगी 
जाती औरतों, तेल मालिशवालों, नखबार चाटते, ताश 
खेलकर समय काटते लोगोंके अलावा बच्चोंकी किल- 
कारियों, बातोंकी जिःदगीको सामने लाता है 'शोर और 
घुटनसे घबरायी जिन्दगी यहाँ आकर थोड़ी राहत मह- 
सूस करती है' (पृ. ७५) । यही इनकी सार्थकता है । 

'स्थायकी नागमणि' तथा 'मोतके सायेमें' शब्दचित्र 
अदालतों में न्याय, अस्पतालोंमें स्वास्थ्य तलाशते, अन्याय 
और मोत पाते लोगोंकी व्यथा कथा हैं। सल्तनते बरता- 
नियाके लफ्जों और उसी वक्तकी रवायतोंकी गुलामीके 
frase जकड़ी न्याय व्यवस्थामें त जाते कितने गृनाह- 
गार बरी हो जाते हैं और न जाने कितने बेगनाह सजा 
पाते हैं। वकील, मुशी, पेशकार और जजोंकी मंहुगी 
न्याय प्रणालीमें 'अगर आपके पास खचं करनेके लिए 
खुला पैसा है तो तमाम काम खटाखट होते चले जायेंगे | 
और पैसा नहीं है तो जाइये खुदाकी अदालतमें । आपका 
इन्साफ वहीं होगा”, (पृ. ६०) । एक-दूसरेके जानी 
दुश्मन बननेके वकीलोंके नाटककी न्यायकी मशीनमें “न 
जाने कबसे बहसें होती रही हैं भोर न जाने $ 


होती रहेंगी | लेकिन ये aga सचाईको छू नहीं पाती, | 
(४. ९३) । अस्पतालोमें भी ठीक यही हालत है, जहाँ | 
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केवल पहुंच और रुतबेवाले 
डॉक्टर, कम्पाउ डर और TAH शोषणका शिकार होना 
पड़ता है और इनकी लापरवाहीसे मौतका। लेखक 
अदालतों-अस्पतालोंकी वास्तविकताको उघाड़कर रख 
दिया है। गरीबोंकी रहनुभाईका दावा करनेवाली 
ब्यवस्थाका यह असली चित्र और चरित्र है । 

'एक और चत्रब्यूह” दिल्लीके वैभवसम्पन्त और 
अतिआधुनिक स्थल कनाटप्लेसके 'स्काई स्क्रेपर!, 
रेस्तराँ, टी हाउस, रीगल, खादी भवन, मोहनसिंह प्लेस, 
जनपथ, आर्ट गेलरी और पालिका बाजारका जीता- 
जागता चित्र है। कनाटप्लेसकी इस चकाचौंधभरी जिन्दगी 
के फूलने-फूलनेके लिए न जाने कितनी वेसहारा, भूखसे 
लड़ती जिन्दगियोंको खादका काम करना पड़ता है। 
सड़कों, पाको, फव्वारों और पटरियोंका सोन्दर्यीकरण 
अकाल, भूख और ठण्डसे मर रहे लोगोंका उपहास है। 
“इस शोख दिल्लीको देखकर लगता है- जैसे कोई भूखी 
वेश्या भड़कदार मेकअप करके कोठेपर आ बैठी है' (पृ. 


आयेसमाजका इतिहास' 
विभिन्न धर्मों और राजनीतिक परिप्रक्ष्यमें 


लेखकद्वय ; डॉ. सत्यकेतु विद्यालंकार,प्रो. हरिदत्त वेदालंकार; समीक्षक : डॉ. देवेन्द्रकुमार 


इस समय भारतमें जो अभूतपूर्वा जागृति दिखायी 
देती > उसके ध 
1 सुत्रपात १६ वीं शताब्दीक्रे धामिक 


जार = 
दोलनोंसे हुआ था | इनमें महषि दयानन्द सरस्वती 
ees 


१. 
ay प्रायं स्वाध्याय केन्द्र, ए-१/३२, 
WAT इक्लेव, नयी दिल्‍्ली-११०-०२३ । 
5 : ७२५; रायल ८२; मूल्य : १२५.०० रु. 
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Tae भारतीय समाजके विरोधाभासोंको एक 


साथ देखा जा सकता है । 

दोनों रचनाऊारोंने शब्दचित्रों-रेखाचित्रोंके माध्यम 
से दिल्लीही नहीं पुरे देशके 'अण्डर aes’ की झाँकी 
पेश कर दी है। इस कार्यमें उनका द्रष्टा-विचारक 
निरन्तर सजग रहकर भाथिक वैपम्य, अपराध भोर 
अन्याथके कारणोंको भी सामने लाया है । 'आदमीसे 
भादमीतक' की ag यात्रा निश्चितही '्रासद अनुभवः 
रहा होगा। इसमें कोई शक नहीं कि चकाचोंधभरी दिल्ली 
के कालिख पृते चेह्रेकी जानकारीके बिना उसका ज्ञान 
अधूरा रहेगा । ये शब्दचित्र और रेखाचित्र एक-द्सरेके 
पूरक-परिचय और पृष्ठभूमि तैयार करते हैँ दोनो 
रचनाकारांने मानवीय संवेदनशीलता और कलात्मकताके 
साथ, रोजमर्राको भागदौड़में देखकर भी न देख पानेवाली | 
जिन्दगीको शब्द और चित्रोके माघ्यमसे अभिव्यक्ति | 
देकर एक जरूरी और महत्वपूर्ण कार्य क्रिया: है। इसमें 
और इजाफा होना चाहिये । न [] 


धर्म : 
इतिहास 


द्वारा स्थापित आर्यसमाज पिछली शताब्दीका सर्वाधिक _ 
हृत्त्व रखनेवाला जन-भान्दोलन था। इसके परिणाम 
स्वरूप भारतीय जनता कई सदियोंकी मोह-निद्रासे जग 
कर उम्ततिके पथपर अग्रसर हुई । इस आन्दोलनन्े 
भारतीय जीवनके सभी क्षेत्रोंमें नवीन क्राम्तिकी, धाभिक, 
सामाजिक और राजनीतिक क्षेत्रमें महत्त्वपूर्ण 
सम्पन्न किये । राष्ट्रीयताक्री भावनाको उद्बुद्ध 
एवं स्वाधीनता पानेके लिए भारतीय जनता 
आकांक्षा उत्पन्न की | 


“प्रकर!-- जनवरी! ८ 


रखनेवाले और उसे सब सत्य विद्याओंकी पुस्तक मानने 
बाले आर्यसमाजने पांचवें वेदकी उपेक्षा की । प्राचीन 
परम्पराके अनुसार इतिहास पंचम वेद है (इतिहासः 
फंचमोवेदः) | महाभारतमें इसे सब विद्याओंको समझने 


की दृष्टि देनेवाला प्रदीप माना गया है । किन्तु आय- 
समाजने इसकी ओर कितने कम घ्यान दिया, यह इस 


बातसे स्पष्ट है कि कि अमर शहीद लेखरामजीके वाद 
महाषि दयानन्द सरस्वतीका विस्तृत और प्रामाणिक 
जीवनचरित्र सिखनेवाला कोई आयंसमाजी नहीं, अपितु 
इसके सिद्धास्तोंमें आस्था न रखते हुएभी महषिके जीवन 
के प्रामाणिक तथ्योंकी खोजमें अपना सारो 
जीवन खपानेवाले श्री देवेन्द्रनाथ मुोपाध्याय थे | इसी 
प्रकार अ ग्रेजोमें स्वामीजीका सर्वोत्तम जीवनचरित्र एक 
विदेशी विद्वान्‌ केनबरा (आस्ट्रेलिया) विश्वविद्यालयके 
प्राध्यापक जे. टी. एफ. जोडंन्सने लिखा है । (देखिये 
'प्रकर' : जुलाई १६७६; समीक्षक: डॉ. सत्यकाम 
वर्मा) | 

यह प्रसन्नताकी बात है कि अब आरयेसमाजको 
सुप्रसिद्ध संस्था गुरुकुल कांगड़ी विश्वविद्यालयके भूतपूर्व 
उपकुलपति तथा इतिहासके प्राध्यापक, डॉ. सत्यकेतु 
विद्यालंकारने आय॑ंसमाजके इतिहासका लेखन व सम्पादन 
कार्य बहुत बड़े पेमानेपर शुरू किया है । इस इतिहास 
की एक विशाल योजना बनायी गयी है । कैम्ब्रिज आक्स- 
me आदि विश्वविद्यालयों द्वारा प्रकाशित बहुखंडी 
इतिहासोंकी भांति भार्यसमाजके इस इतिहासके सात 
भाग होंगे । प्रारम्भसे १८८३ ई. तक के आर्यसमाजके 
इतिहासका परिचय देनेवाला प्रथम भाग हमारे सामने 
है । 

इस पुस्तकमें नवीन ऐतिहासिक वैज्ञानिक पद्धतिका 
अनुसरण करते हुए यह बताया गथा है कि आर्यसमाज के 
स्थापना किना परिस्थितियोंमें ओर किन उद्देश्योंको 
सामने रखकर की गयी, उसका प्रचार और प्रसार किस 
[र्‌ हुआ । उसके कायक्षेत्रमें कैसे निरन्तर वृद्धि होती 
रही । भारतमें इसके द्वारा कैसे जन-जागरण हुआ ? 
` सुधार ओर शिक्षाके क्षेत्रमें इसने क्या महत्त्वपूर्ण 
केये । देणको स्वाधीनता और उन्नतिके मागंपर 
[सर करनेके लिए आयेसमाजका क्या योगदान रहा । 
if तहासकी प्रमुख विशेताए हैं-- व्यापक एवं 
ष्टकोण, प्रामाणिक तथ्योंकी खोजबीन तथा 


यह बड़े आशचयंकी बात है कि किसे py Va SA Fund Once ake 


क व्याख्या तथा निष्पक्ष 
विवेचन । प्रायः आयसमाजकों एक संकोणे धामिक सम्प्र- 
दाय समझा जाता 21 किन्तु यह ऐतिहासिक तथ्योंके 
सर्वथा प्रतिकूल है । इस ग्रत्थमें यह बताया गया है कि 
स्वामीजीके मतानुसार आर्यका अथे “श्रेष्ठ स्वभाव, 
धर्मात्मा, परोपकारी, सत्य इत्यादि गुणयुक्त और आर्या- | 
ad देशमें सव दिनसे रहनेवाला है, । ऐसे व्यक्तियोंका | 
समाज आर्यसमाज है। सं । 


“ण 


संसारका उपकार करना इस 
समाजका मुख्य उद्देश्य है । जवतक आर्य वेदोक्त धर्मका | 
पालन करते रहे तवतक उनकी सभ्यता एवं संस्कृति 
बहुतही उन्नत और उत्कृष्ट थी । इस आयवितंसे ही | 
अन्य सव देश धर्म और संस्कृतिक शिक्षा ग्रहण किया | 
करते थे । सर्वत्र वेदिक धर्मका प्रचार था और अन्य देशों 
के राजा व शासक आर्यावतंके चक्रवर्ती सम्राटोंके आधि- 
पत्यको स्वेच्छापूर्वक स्वीकार करते थे । महाभारत युद्ध 
के बाद आर्यावतंका पतन प्रारम्भ हो गया । लोग सत्य | 
सनातन वैदिक धमंकी शिक्षाओंकों भुलाकर मत-मतान्तरों 
के जालमें फंसने लगे । इससे आर्योकी सभ्यता-संस्कृति 
ओर राजशक्तिमें क्षीणता आने लगी । महषि दयानन्द 
सरस्वती वेदोंके विशुद्ध स्वरूपको पुन: स्थापित करना 
चाहते थे । इस कार्यको जारी रखनेके लिए उन्होंने आयं- 
समाजकी स्थापना की । 

आर्यंसमाजके इस इतिहासमें स्वामीजीकी उपयुक्त | 
स्थापनाओंको ऐतिहासिक आधारपर प्रस्तुत करते हुए | 
यह बताया गया हे कि मिश्र, असीरिया, बैबीलोनिया, | 
यूनान और रोमको पुरानी सभ्यताए नष्ट हो जानेपर | 
य भारतको प्राचीन संस्कृति अबतक क्यों जीवित जागत | 
ट्‌ | a 


यहु कुछ वात क्या है ? वेदिक धमंमें वह कौन-सी | 
अपूर्व संजीवनी शक्ति है जिसने उसे विधर्मियों और | 


विदेशियोंके साथ संघर्ष करनेमें सफलता प्रदान की है। | 


हले पांच अध्यायोंमें इन्हीं बिषयोंक | 
इस पुस्तकके पहले पांच अध्यायोंमें इन्हीं विषयोंका प्रति 


पादन करते हुए यह बताया गया है कि प्राचीन आय | 
घमं एवं सभ्यतामें किस प्रकार विकृति आयी और उसके | 
सुधारके लिए कौनसे नये धमं भोर आन्दोलन शुरू हुए। | 


आये धमं और संस्कृतिका देश-देशान्तर और द्वी+ | 
दरीपान्तरमें किस प्रकार विस्तार और प्रचार हुआ । 
पांचवें BS तथा सातवें अध्यायोंमें भारतमें i 
शासनकी स्थापना, नवजागरणके सुत्रपात, ब्रह्मसमा 
प्राथतासमाज , थियोसॉफी आदि धामिक आन्दोलनोंकी 


@ 
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आरयँसमाजसे तुलना की wait वें ig a tae 
दक महृषि दयानन्द सरस्वतीके जीवन तथा आर्यसमाज 
की स्थापना प्रसार और स्वामीजी द्वारा वैदिक धर्मके 
प्रचार और थियोसाँफी कल सोसायटीके साथ सम्बन्धोंका 
वेचत है | 
नल पाल अध्यायोंमें स्वामीजीके धमं, दर्शन, 
राज्य और शासन, समाज, संगठन, आथिक व्यवस्था, 
शिक्षा प्रणाली और पठन-पाठन पद्धति एवं सामाजिक 
रीतियोंके निवारणके वारेमें स्वामीजीके विचारोंका 
विवेचन है। १८ वे अध्यायमें स्वामीजीके सहयोगियोंपर 
न्दर प्रकाश डाला गया है। अगले चार अध्यायोंमें 
१८८३ तक स्थापित आर्यतमाजोंके कार्य ऊलापों, शुद्धि, 
आर्यसमाजके संगठन और प्रसार पद्धति, महपिकी रचन'ओं 
का विशद वर्णन है । अन्तिम २३ वें अध्यायमें १८५७ 
के स्वाधीनता संग्राममें स्वामीजीके कतृ त्वका विवेचन 
किया गया है | 
ऐतिहासिक पद्धतिका अनुसरण करते हुए इसमें प्रमुख 
घटनाओंकी बड़ी रोचक सहेतुक व्याख्या की गयी है। 
स्वामीजीके निर्वाण कालतक ८५ आर्यंसमाजें स्थापित 
हुई थीं । इनमें ५० आर्यसमाजें उत्तरप्रदेशमें थीं । इन 
समाजोंकी स्थापना किन कारणोंसे हुई ? इनमें 
प्रमुख भाग लेनेवाले व्यक्ति कोन थे ? वे समाजके किन 
वर्गों और जातियोंसे सम्बन्ध रखते थे, उन्होंने किन कारणों 
से प्रेरित होकर आर्यसमाजमें प्रवेश किया ? इन सबके 
बारेमें बम्बई, लाहौर, देहरादून, रुड़की, मेरठ आदि 
आर्यसमाजोंके उदाहरणोंसे रोचक विवेचन किया गया है । 
फरुखाबादकी आर्यंसम/जके बारेमें पहली बार विस्तृत 
रूपसे प्रकाश डाला गया है ' यह समाजशास्त्रीय विवेचन 
बड़ा ज्ञानवर्धक और मनोरंजक है | 
आर्यंसमाजके इतिहासक्री अनेक घटनाएं ओर 
तिथियां विवादास्पद हैं । आर्यंसमाजकी स्थापना बम्बई 
में ७ अप्रौल, १८७५ को हुई या १० अप्रौल, १८७५ को | 
स्वामी दयानन्दने १८५७ के स्वतन्त्रता संग्राममें भाग 
लिया या नहीं | लेखकोंने ऐसे जटिल प्रश्‍नोंपर सभी पक्षों 
को युक्तियों तथा प्रमाणोंको प्रस्तुत करते हुए वडे 
निष्पक्ष ढंग्स इन विषयों पर प्रकाश डाला है । 
_ इस ग्रन्थकी एक अन्य विशेषता तुलनात्मक विवेचन 
5 । सुप्रसिद्ध ब्रिटिश कवि किपलिग कहा करता था कि 
न इ ग्लंडको क्या जानते हैं जो केवल इ ग्लेडको जानते 
६। इसका यह आशय था कि इग्लेडका वास्तविक 
oe वही समक्ष सकता है जो न केवल इ ग्लैंडको 
ee a Hsia जानता है । इसीप्रकार 
"अक महत््वकों जाननेके लिए अन्य धर्मोके साथ 
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ढकी तुलना अतीव आवश्यक है । इस दुष्टिसें इस 
पुस्तकका २१ वां अध्याय उल्लेखनीय है । इसमें आर्य 
समाजके संगठन और प्रचार पद्धतिका विवेचन करते हुए 
बौद्ध gu, जेन धर्म, ईसाईयत और इस्लामके संगठनोंके 
साथ आर्यसमाजके संगठनकी तुलना की गयी है | 

इस पुस्तकके दोनों लेखक गुरुकुल कांगड़ी विश्व- 
विद्यालयके यशस्वी स्नातक और हिन्दी जगतूके सुप्रसिद्ध 
इतिहासज्ञ हैं तथा विभिन्न राज्य सरकारों और 
साहित्यिक संस्थाओं द्वारा उच्चतम साहित्यिक पुरस्कारों 
से सम्मानित हो चुके हैं। अतः इस पुस्तककी प्रामा- 
णिकतामें कोईभी सन्देह नहीं हो सकता है । 

यह पुस्तक सात भागोंमें प्रकाशित होनेबाले आर्य 
समाजके इतिहासका पहला भाग है। इसमें स्वामीजीके 
निर्वाणके समयतक १८८३ तकक्रे इतिहासका विवेचन 
है । दूसरे भागका विषय है--आर्यंसमाजका देश-देशान्तर 
में विस्तार । तीसरे भागमें शिक्षाके क्षं त्रमें आर्यसमाजके 
कार्यकलापका वर्णन होगा | चोथे भागमें समाज सुधार 
के क्षे त्रमें आर्यसमाजके कार्यकलापका विस्तृत प्रतिपादन 
किया जायेगा । पांचवे भागमें आर्यसमाज और राजनीति 
का विवेचन होगा, छठे भागमें Hale दयानन्द सरस्वती 
के धामिक और दार्शनिक मन्तव्य और उनके प्रतिपादनके' 
सम्बन्धमें आर्यंसमाजके कतृ त्वपर प्रकाश डाला जायेगा । 
सातवे भागमें आर्यंसमाजके प्रमुख संन्यासी, महात्माओं 
विद्वानों, नेताओं प्रचारकों, कार्यकर्ताओं और दानवीरों 8 
तथा उनके परिवारोंका सचित्र परिचय होगा । सातों 
भाग प्रकाशित होनेपर यह आर्यसमाजका अनुपम विश्व- 
कोश होगा । ० 

इस पुस्तककी छपाई, कागज, गेटअप सभी उत्कृष्ट 
कोटिका है । इस पुस्तकमें संरक्षकों, प्रतिष्ठित सदस्यों 
तथा स्वामीजीके सहयोगियोंके so से अधिक चित्रोंने 
ग्रत्थकी शोभा बढ़ा दी है । यह ग्रन्थ 'अवसि देखिये, | 
देखन जोगू है! । | ब 

इस ग्रन्थके प्रधान सम्पादक डॉ. सत्यकेतु ८० शरत्‌- | 
काल पूरे कर चुके हैं। हमारी भगवानूसे प्रार्थना है कि. 
“जीवेम शरद्‌ शतम्‌' के अनुसार वे इस योजनाको पुरा | 
eae लिए १०० बर्ष और उससे भी अधिक जीवित 
रह भोर आर्यसमाजके इस गरिमाशाली इतिहासके शेष | 
खण्डोंके लेखन, मुद्रण ओर प्रकाशनकी बृहत्‌ योजना पुरी 
करें । आर्यंसमाजमें तथा नवभारतके निर्माणमें दिलचस्पी | 
रखनेवाले प्रत्येक भारतीयको इस महान सारस्वत यज्ञमें 


तन-मन-धनसे अपना पुरा सहयोग देना चाहिये 
प्रत्येक आर्यसमाज तथा आयंसमाजी परिवारमें 
शिक्षणालय और विद्यालयमें रहना चाहिये । = 


हिमाचल प्रदेश : ऐतिहासिक 
और सांस्कृतिक अध्ययन! 


लेखक : डॉ. पदमचन्द्र HITT 
समीक्षक : सीताराम खोडावाल 


हिमाचल प्रदेश एक ऐसा क्षेत्र है जो आजभी प्राचीन 
___ परम्पराओंसे जुड़ा हुआ है । द्र-दराजके इलाकों में अभी 
. भी आधुनिक सभ्यताका प्रकाश नहीं पहुंचा है । इस क्षेत्र 
के विषयका विस्तृत विवरण देनेके लिए aga अधिक 
सामग्री उपलब्ध नहीं है । ऐसी परिस्थितियोंमें डॉ. पदम 
चन्द्र कश्यप द्वारा लिखित पुस्तक इस क्षेत्रके परिचयका 
एक अभिनव साधन कहा जा सकता है । डॉ. कश्यप 
' स्वयं उसी क्षेत्रमें पले-पनपे हैं और उन्होंने धरतीपुत्र 
` क्री हैसियतसे लिखा है । 
` पुस्तक सात अध्यायोंमें विभक्त है । पहले अध्यायमें 
भौगोलिक स्थिति, यहांकी पर्वत, नदियों, घाटियों ओर 
का सूक्ष्म दिग्दर्शन कराया गया हे । यहांके सोन्दर्य, 
उत्पादन, जलवायु,. आकार-प्रकारका इसी अध्यायमें 
वर्णन है । परन्तु जहां लेखकने प्रदेशकी नदियोंका वर्णन 
क्रिया हैं वहां पृष्ठ १० पर adit हिमाचल प्रदेशकी 
पाँच बड़ो नदियोंके नाम गिताये हैं उनमें यमुनाके 
यह लिख दिया है कि इसका उद्गम हिमाचल 
शसे हे । लगता हे इस विषयमें कुछ न्ति है । उन्होंने 
के सतलुजको छोड़कर अन्य सभी नदियोंके 

यहींके पवेत हैं | 


कोल-किरात, यक्ष, किन्नर और नाग जातियों 
क्या स्थिति है ।डॉ. कश्यप मानते हें कि हिमा- 


हमाचल पुस्तक भण्डार, जगत निवास, 
चौक, गांधोनगर, दिल्ली-११०- 


बे 
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प्रदेशके लोगोंमें अधिकांशका उदगम नाग जातिसे है जो 
एक आर्येतर जाति है । इसके साथही वहां खश जातिका 
भी पदापंण हुआ । उनके विचारमें खश आर्योकी हो 
प्रशाखा है । इस सम्बन्धमें लेखकने स्थानीय नामों और 
रीति-रिवाजोंके साक्ष्य प्रस्तुत किये हैं । आर्य-नाग संघर्ष, 
खश-ताग संघर्ष आदिका संक्षिप्त एवं रोचक विवेचन 
प्रस्तुत ह्या गया fe | किन्तु इस क्षेत्रकी डोगरी जातिके 
मूल रूप और प्रगति आदिका परिचय वाञ्छित विस्तार 
से नहीं दिया गया है | 

तीसरे अध्यायमें उन्होंने आर्येतर जातिवोंका हिमा- 
चल प्रदेशमे प्रवेश और उनकी प्रति-स्थापना, वहांकी 
जातियोंका परिचय आदि दिया है। चौथे अध्यायमें 
राज्यकी ऐतिहासिक कड़ियोंको जोडते हुए लेखकने एक 
चित्र उपस्थित करनेका प्रयास किया है और यह बताने 
की कोशिश की है कि आधुनिक युगतक विभिन्न जातियों 
और धर्मोका कितना प्रभाव यहां पड़ा । किन्तु चित्र 
धुंधला-सा ही है । साक्ष्यों और विश्लेषणका अभाव स्पष्ट 
दृष्टिगोचर है । राज्यको सांस्कृतिक परम्पराओंका विवे- 
चन करते समय लेखने इस प्रदेशमें नाग शेव सम्प्रदाय 
आदिके प्रभावका परिचय देते हुए यह प्र तिस्थापित किया 
है कि हिमाचली शैवमतमें देशके अन्य भागोंमें प्रचलित 
शेवमत जेसी आध्यात्मिक परिकल्पना नहीं है । उसका 
आध्यात्मिक पक्ष न तो कर्नाटकके वीर-शैव जैसा है और 
न ही तमिलनाड्में प्रचलित शेव-सिद्धान्त जैसा है । 
हिमाचल प्रदेशके बलि-प्रम और भू डा यज्ञसे भी उन्होंते 
पाठकको अवगत कराया है । 

यदि लोफ-कलाभोंवाले सप्तम अध्यायको भी पंचम 
अध्यायके साथ जोड़ दिया जाता तो उचित रहता | क्योंकि 
सप्तम अध्यायमें प्रदेशके लोक-जीवन लोक-कलाओं | 
मान्यत'ओंका विवेचन है । दरअसल इस अध्यायमें लेखक 
ने जो सामग्री पाठकको उपलब्ध करायी है वह दुलंभ 
सामग्री हैं । यदि लेखक स्वयं इस क्षेत्रसे सम्बद्ध न होता 
तो इतनी पाठ्य सामग्री पाठकोंको प्राप्त नहीं हो सकती 


थी, फिरभी इसे हिमाचल परिचयकी शुरूआत ही कहा j 
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जाना चाहिये । इतने समू MERA eR वीर आशिकी SP GP, उससे यह पुस्तक पुर्णत: मुक्त 
अभी काफी कुछ लिखे जानेकी सम्भावनाएं हें । इस 

पुस्तकके लेखक भारत सरकारके सूचना अधिकारीसे जैसी 
शैली और एकयो विषय सामग्रीकी 


बोझिल लेखन 


= सम्पादकीय : आजका aca साहित्य 
दो वर्ष पूर्व जब मैं आपसे दिल्लीमे मिला था, तब 
'प्रकर के लिए सम्पादकीय लिखनेका अनुरोध किया 
था | पिछले कुछ अ कोंसे 'प्रकर' में सम्पादकीय देखकर 
प्रसन्नता हुई है । कृपया इसे जारी wal जुलाई अक 
का सम्पादकीय 'आजका तप्त साहित्य' अत्यन्त मामिक, 

धारदार ओर सोचनेको विवश करनेवाला है । वधाई । 

-महेशचन्द्र पुरोहित, व्याख्याता, राजकीय 
महाविद्यालय; नाथद्वारा-३१३३०१. 

= समूच भारतीय साहित्यकी कलक 
'प्रकर अगस्त ८२ अहिन्दीभाषियोंके लिए विशेष 
महत्त्वपूर्णं है । हिन्दीतर लेखकोंकी रचनाओंकी ताजा 
चीजें एक साथ मिल जाती हैं । पत्रिकासे समूचे भारतीय 


साहित्यकी झलक मिलती है, अतः इस कार्यके लिए 
हादिक बधाई स्वीकार करे । 


-—-डॉ. कृष्णा रेणा, बेग्स एस्टेट, समर 
हिल्स, शिमला (हि. प्र. )-१७१-००४. 


= बिहार प्रेस विधेयक 


_ भरकर सितम्बर’ ८२ मे 


प्रकाशित बिहार प्रेस 
धेयकः 


= पर आपका सम्पादकीय बड़ा बेबाक लगा । देशके 
हर कोनेसे इस विधेयकका ऐसाही प्रखर विरोध किया 
आना चाहिये । बधाई 

ST. श्रवणकुमार गोस्वामी, सेन रोड 
(TEETH पास), रांची-८ ३४-००१. 
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है। 


पुस्तकके मुख पृष्ठपर 'ऐतिहासिक' की वतनी 'एति- 
हासिक' दी गयी है जो खटकती है । ८७ = 


मत 
अभिमत 


=¬ लेखक-प्रकाशक 


अक्तूबर अ कके 'प्रकर' के सम्पादकीयमें आपने लेखक 

और समाजके संबंधोंपर अच्छा प्रकाश डाला है । शासः 
कीय नियंत्रणके अतिरिक्त लेखकको प्रकाशकके शोषण 
और उसकी खामखयालीका भी शिकार होना पड़ता है । 
ag यदि छपे ही नहीं तो उसका लेखन-श्रम किस कास 
का ? प्रकाशक तो आतंकवादी या सेक्सी सस्ता साहित्य 
छापकर सारा कूड़ा-ककंट सरलतासे भ्रष्ट अधिकारियोंके 
माध्यससे सरकारी पुस्तकालयोंमें वितरितकर अपनी चांदी 
बनाही लेता है।""'फिर अपने टेक्ट बुक्सके व्यापारसेभी 
उसे फुरसत नहीं है । 
—सन्हैयालाल रोका, ८/ए, नन्दन 

रोड, भवानीपुरा, कलकत्ता-७००-०२५. | 


८ लेखकोय प्रतिक्रिया 


‘gat (मार्गशीष २०३६) में 'कला, साहित्य ओर | 
समीक्षा' पर डॉ. मृत्यु जय उपाध्यायकी समीक्षा देखी- 
पढ़ी । जहांतक कृतिके विश्लेषणका प्रश्‍न है, वह ठीक | 
है, जंचती है । जहां समीक्षकने अपनी ओरसे कुछ कहा | 

वहीं असंतुलन पैदा हो गया है । : 
हीगलका नाम हमने जानबुझकर लिया 
पाठकोंको श्यामसुन्दर दासजीकी चिस्तन-पद्धतिपर 
करनेका अवसर मिले, क्योंकि वे अबतक 
मानते आये हैं । दूसरी बात है कलामें सत्यक्रा 
समीक्षक यह भूल गये कि सत्यही सब कुछ नहीं 


¢ 2: 
. "प्रकर --- HTT 
os 
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आतन्द, सौन्दर्य, वेदना तथा अन्य प्ररणाओके साथ एक 
सहयोगी प्रे रणाके रूपमें मैंने स्वीकारा है । समीक्षित 
ग्रन्थका पूर्व पक्ष हिन्दीके आलोचना क्षेत्रमें कैसी भूमिका 
.. निभाता है, समीक्षकने खुलकर नहीं कहा, आभासमात्र 

` दया है। (क्या इसलिए कि मैं अहिन्दीभाषी हिन्दी 


लेखक हूं ? )। 

जोभी हो, समीक्षीय अन्तर्दू ष्टि और पहुंच सराह- 
तीय है। उनकी पत्ती निगाह यदि केवल मर्मोद्भेद तथा 
विश्लेषणके आधारपर आगे बढ़े तो सचमुच हिन्दी समीक्षा 


bs ee 


“मृत्यु जयी' होगी । 
“gt, तारिणीचरण दास "चिदानन्द',श्रध्यक्ष हिन्दो 
विभाग, रेवेशा कालेज, कटक-२ (उड़ीसा) 
"चोट्टीमु डा ओर उसके तीर की समीक्षा ('प्रकर' 
नवम्बर ८२) से रै अत्यधिक प्रभावित हुई कि मेरी इस 
रचताको सही रूपमें समझा गया है । मेरी दृष्टिमें यह 
यह कृति सर्वश्रेष्ठ हे अन्य कृतियों में, क्योंकि इसमें 
इतिहास और विकास है मु डा लोगोंका । ऐसी गम्भीर 
ote सक्षम समीक्षा मुझे कभी बंगलामें भी प्राप्त 
नहीं हुई । 


महाइवेता देवी, कलकत्ता 


vz घण्टाघर 
/ काब्य संकलन 'घण्टाघर' पर प्रस्तुत समीक्षाने कविको 
तिलमिलाहट और छटपटाहटसे प्रसूत कविताओंका एक 
बिम्ब तो अकित किया है । 'तलाश' मूत्र पौरुष, मृत 
चरित्र, मृत मानवताकी ओर संकेत लगा, लेकिन देश 
में व्याप्त संक्रामक जीवाणुओंसे गिरती प्रतिष्ठाका निदान 
नहीं मिला । 'जूता' प्रतिशोधात्मक लगी । र 
दुःखद आश्चर्य यह हे कि आजके कवियों और 
कथाकारोंकी कलममें तल्खी खौल रही है, तहलका नहीं । 
` व्रताया जाता है, साहित्य समाजका मार्गदर्शकभी होता 
gy आज कहां ? शायद सात्त्विक-ज्वालाकी कमी है। 
` बालकृष्णं शर्मा 'नवीत' की पंक्तियोंको याद करे 'कवि 
` कुछ ऐसी तान सुनाओ, जिससे उथल-पुथल मच जाये”'"' 
कितियां ऐसा aca हैं कि कण-कण विस्फोटक हो उठे, 
पसीना लावा बन जाये | मनोजका कवि आकुल 
लगता है कि क्रान्ति हो, किन्तु उसे “अपने मुल्ककी 


०३६-५६ 
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'प्रकर' जून ८२' के अकमें श्री मनोज सोनकरके गर 
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रामे MT वदले सौन्दर्यको स्थापना सभ्य | 
और विवेकशील रचनाकारका पावन दायित्व हे । आज । 
की कलम प्रहार तो करती है लेकिन भ्रष्टाचार, व्यभिचार, । 
स्वार्थ-लोलुपताकी एक ई टभी नहीं सरकती तो बुनियाद | 
क्या धसकेगी ? शायद, भौतिक-विलासके “वायरस' ने | 
मन, मानस और मानवताको लु ज-पुज बना दिया है कि | 
सामाजिक और राजनीतिक-पतनपर कोई कलम मारक- 
प्रहार नहीं कर पा रही । 
समीक्षक महोदयने शब्दोंके खुले प्रयोगपर साहसिक | 
और बोल्डकी मुहरे मार दी हें । साहस अच्छे अर्थोमें 
प्रयोग feat जाता है। अशिष्ट भाषाके प्रयोगको मैं क्या || 
कहूं'` शायद, फिल्मी-डायलागोंसे प्रेरित होकर कबिने i 
“हम भूखे है." राज्य” तक जो शब्द प्रयोग किये हैं उन्हें | 
क्या साहित्यमें प्रतिष्ठित किया जा. सकता है ? यदि || 
किया गया तो गाली-संस्कृति, जो निम्न फुटपाथी लोगों | 
की जिह्वापर सवार रहती है, घर-घरमें गू जेगी, पुस्तकों 
की माफत | 
'बिलासिनी', 'गदरके pe’, बोधि-वृक्षकी छायामें, | 
फिर महकंगे कदम्व, 'नदीकी बाँकपर छाया'जैसी कृतियां | 

पढ़मेकी लालसा जग गयी है । 
सभी समीक्षाएं उच्च स्तरकी लगी । 
--र्डामला कौल, इयाम भवन, 


ee राजेन्द्र नगर, श्रारा-बिहार-८०२३०३१ 


८ भरेकरको निष्पक्षता 
यह जानकर हर्ष हुआ कि 'प्रकर' अपने जीवनके 
पंद्रहवे वर्ष में प्रवेश कर रहा है । मैं इसके लिए आपको | 
हादिक बधाई देता हूं और पत्रके दीर्घ-जीवन तथा 
उत्तरोत्तर उन्ततिकी कामना करता हुं । उत्तम पुस्तकोंकी 
निष्पक्ष समीक्षा करनेमें 'प्रकर' ने जो कुशलता और | 
दक्षता दिखायी है, वह आजके युगमें दुलंभ है । मैं बराबर 
देखता रहा हूँ कि 'प्रकर' ने कभी मुलाहिजा नहीं किया | 
और प्रत्येक पुस्तकका मूल्यांकन उसके गुण-दोषके आधार | 
पर किया है | उसकी इस निष्पक्षताके कारणमें वर्तमा | 
पत-पत्रिकाओंमें उसे ऊ चा स्थान देता हूं । He 


sha 
al 
| 


-- यशपाल जेन, मंत्री, सस्ता साहित्य मण्डल 
एन-७७, BATE संस, नयी दिल्ली-१ 
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७ आपके व्यक्तित्व को और प्रभावशाली 
बनाने वाले वस्त्र, हैण्ड बेग, पर्स, बेल्ट 


७ सुखद यात्रा के लिए ट्रेवल बेग, सूटकेस 
अटेचीकेस 

७ उद्यमियों, व्यापारियों और अधिकारियों 
के लिए मनमोहक ब्रोफकेस 


इसके अतिरिक्त चमड़े की वह हर वस्तु 
जिसकी आप कल्पना कर सकते हैँ 


चमड़े की प्रत्येक वस्तु के लिए 
भारत लदर 
कार्पोरेशन 
ॐ लिमिटेड 


(भारत सरकार का एक प्रतिष्ठान) 


प्राप्ति स्थान :- 


भारत लेदर एम्पोरियम 
` ई-1, कनोंट प्लेस, नई दिल्ली-110001 | 


“प्रकर'---उनवरो!८ 
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a= ___ प्रकर! : जनवरो' ८३ 


AMA WHA 


“प्रकर” में प्रारम्भ को गयी नयो 
Taah अन्तर्गत आगामी अ कमें 
अधिकांशत: प्राप्त काव्य-संकलनों तथा 
काव्य-समीक्षा ग्रन्थोंकी समीक्षाएं 
रहेंगी । कुछ अन्य विविध 
ग्रन्थों की समोक्षाएंभो दी 
जायेंगी । 
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सेन्चुरी की ag देन , 1: ” 
कोजीकॉट ` | 


कॉटन afer Ae 


सुन्दर सुहावने चेक्स में उपलब्ध है 


पहनने में ऊनी कपड़े-सा आनन्द है 


ba: १ 
गक: 


फरवरी : १६८३ 


सम्पर्क : ए-८/४२ राणा प्रतापबाग 
| दिल्ली-११०-००७ 


[द्रभाष : ७११ ३७ ६३] 


स्तक समीक्षाका हिन्दी मासिक. 


काशित साहित्यका मूल्यांकन, 
विवेचन, समीक्षा, पर्यवेक्षण और 


._ परिचय. 


ee भाषाओंके उल्लेखनीय 
मकाशनोंका परिचय. 


भारतीय भाषाओंके आदान-प्रदान 
का पर्यवेक्षण और म्‌ ल्याँकन. 


प्रति अंक ३.०० रु. 
वाषिक मूल्य र ३०.०० रु. 
विदेशमें [समुद्री डाक] ७१.०० रु. 
आजीवन 
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समोक्षित 


काव्य 
आजका काव्य 
घबराये हुए शब्द--लीलाधर जगूडी ५ डॉ. आनन्दप्रकाश दीक्षित 
ख्‌ टियोंपर टंगे लोग--सर्वेश्वर दयाल सक्सेना ७ डॉ. सन्तोषकुमार तिवारी 
पहाड़पर लालटेन--मंगलेश डबराल ८ डॉ. विष्णुचन्द्र शर्मा 
लौटती है नदी --सरोजकुमार १० प्रा. रमेश दवे 
लोग भूल गये हैं रघुवीर सहाय १२ डॉ. कृष्णबिहारी मिश्र 
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पुस्तक मे लेके अवसरपर अखिल भारतीय 
शक संघ और प्लिशर्स एण्ड बुकसेलस गिल्ड 
द्वारा संयुक्‍त रूपसे आयोजित हिन्दी एवं अन्य भारतीय 
ज्ञाषाओं में पुस्तक परिषदोंका विकास विषयक संगोष्ठीमें 
हिन्दी, भारतीय भाषाओं और उनके आदान-अदानको 
लेकर कुछ आकर्षक और रोचक चर्चाए हुई । ये चर्चाए 
भारतीय भाषाओंके समाचारपत्रों और इंडियन इ गलिश 
के अखबारोंमें उपेक्षित रहीं, क्योंकि इनका राजनीतिसे 
सम्बन्ध न होकर भारतीय जीवन-पद्धति और संस्कृतिसे 
था । पुस्तक प्रकाशन-क्षेत्रके प्रमुख प्रतिनिधियों, बांग्ला- 
हिन्दी लेखकों-बुद्धिजीवि योंने इस प्रसंगको लेकर जो 
टिप्पणियां कीं, वे क्योंकि महत्त्वपूर्ण हैं: इसलिए अधिक 
उपयुक्त होगा कि हिन्दी प्रकाशक संघ इनका विवरण 
प्रकाशित कर वितरणकी व्यवस्था करे | 
इस सणोष्ठीके अध्यक्ष, बांग्ला-लेखक और भूतपूर्व 

केन्द्रीय शिक्षा मन्त्री डॉ. प्रतापचन्द्र 'चन्दर' ने अपने 
भाषणके प्रसंगमें एक विचारोत्तेजक वात कह दी कि “हिंदी 
राष्ट्रभाषा है लेकिन पाठ्यभापा अभीतक नहीं बनी ।' 
देणके शिक्षा-मन्त्री पदपर ढाई वर्षतक कार्य करनेके 
कारण वे उस पृष्ठभूमिसे ठीक प्रकारमे परिचित हैं कि यह 
स्थिति क्यों पैदा हो गयी है । सामान्य रूपसे यहभी 
वे जानतेही होंगे कि देशमें और विशेष रूपसे हिन्दी क्षेत्रोमे 
पठत-पाठनकी प्रवृत्ति क्यों विकसित नहीं हो रही, हिन्दी- 
तर क्षेत्रोमें हिन्दी-विरोधी प्रवृत्तिमें योगदान करनेवाले 
कौन-से तत्त्व हैं, इन तत्त्वोंको राजनीतिक और प्रशासनिक 
aaa कितना प्रोत्साहन मिलता है, "हिन्दी न लादने' 
के राजनीतिक नारेकी ओटमें अग्रोजी लादने और उसे 
स्थायित्व प्रदान करनेके निहित स्वार्थोका केन्द्रीय स्तरपर 
कितना पोषण होता हैं फिरभी यदि वे अनभिज्ञताकी 
मुद्रा धारणकर हिन्दीभाषियोंसे कहें कि “हिन्दी भाषाके 
पिछड़तेके लिए स्वयं हिन्दीभाषी कितने जिम्मेदार हैं 
उन्हे स्वयं आत्मचिन्तन करना चाहिये', तो एक राज- 
नीतिक-लेखकके राजनयिक प्रबोधनको उपेक्षित नहीं रहने 
दिया जाता चाहिये । 

है इसी गोष्ठीमे बांग्ला भाषाके साहित्यकार सुनील गंगो- 
a इस प्रकारकी सांस्कृतिक समस्याके एक मुद्दे 
य ay हुए कहा “आज युवक-युवतियोंका 
एन अग्र.जी पत्र-पत्रिकाओंपर जाता है और जो 


कलकत्ता 


हिन्दी प्रका 


f वा: पाठ्य भाषा 
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संस्कृति पनप रही है, वह न भारतीय हे न पाश्चात्य, 
बल्कि एक मिश्रित संस्कृति जन्म ले रही है । यह एक 
अद्ध -सत्य है जिसे प्रचारितकर पुर्ण सत्यके रूपमें प्रतिष्ठित 
करनेका प्रयत्न किया गया हे । देशकी शिक्षा-नीति जिसके 
एक HUM डॉ. प्रतापचन्द्रभी रहे हैं, अ ग्रे जीके ग्लेमर 
को स्थापित करनेके लिए प्रयत्नशील हैं, फिरभी इसका 
प्रभावक्ष त्र अभीतक महानगरोंतक सीमित हैं और भव 
इसके प्रभावक्ष त्रका विस्तार राज्यों, नगरों ओर Heat 
की ओर होने लगा है । फिरभी देशका प्रबल बहुमत इस 
मिश्रित संस्कृतिके निकट नहीं आ पाया, इसके प्रति आज 
भी अनमना रुख अपनाये हुए है। बहुमतपर शासकीय 
दबाव द्वारा इस नवनिमित एवं मिश्रित संस्कृतिको लादा 
जा रहा है । इस मिश्रित संस्कृतिके निर्माणके प्रयत्त १९ 
वीं शतीमें होने लगे थे, इसी मिश्रित संस्कृतिसे निमित 
लोग आज सत्तारूढ़ हैं । वस्तुत: मिश्चित संस्कृतिका निर्माण | 
अपने-आपमें उद्देश्य नहीं था, उद्देश्य तो यह था कि ऐसा 
अनुकारी वर्ग तैयार किया जाये जो रूप-आकृतिमें इण्डियन 
होता हुआभी बौद्धिक ओर मानसिक स्तरपर पाश्चात्य 
संस्कृति--विशेषत: ब्रिटिश संस्कृतिका-अनुवर्ती हो । 
अब यह सीमित वर्ग अपनी मिश्रित सेस्कृतिसे सन्तुष्ट 
नहीं है, वह पूर्ण रूपसे परिवर्तित होकर पाश्चात्य संस्कृति 
के साथ एकाकार हो जाना चाहता हैः 

मिश्रित संस्कृतिका यही वह अनुकारी वर्ग हे जो 
हिन्दीतर क्ष त्रोमें हिन्दी विरोधी वातावरण तैयार करते 
में जुटा है । यह वर्ग केवल हिन्दी-विरोधी नहीं है, बल्कि 
अपने-अपने राज्योंमे अपनीही राज्य-भाषाओंकी स्थिति 
को कमजोर बनानेपर तुला रहता है । पिछले दिनों बंगाल 
में अब अ ग्रजीकी तुलनामें बांग्ला भाषाको अधिक प्रति- | 
fest स्थान प्रदान किया गया तो ऊपर चर्चित | 
साहित्यकारोंते चाहे जो रुख अपनाया हो, परन्तु मिश्रित 
संस्कृतिके अनुकारी वर्गने जो तुमुलनाद किया, उसको 
ध्वनि दिल्लीमें भी सुनायी देते रही । दिल्ली राज्यकी 
स्वीकृत राज्य-भाषा हिन्दी है, परन्तु दिल्ली प्रशासनका 
पूरा कार्य अग्रेजीमे होता है । यह इसलिए है क्यों 
यहाँ सत्ता हिन्दीभाषियोंके हाथमें नहीं, दिशि 
हिन्दीतर महानगरीय आप्रवासियोके हाथमें है 
भाषी तो यहां केवल शासित वर्ग है। 


-_ अनुकारी वर्ग अपनेही राज्यकी भाषाके fara उठ खड़ा 
होता है ओर गुस्सा उतारता है हिन्दी-भाषियों और रेलवे 
स्टेशनोंकरे हिन्दी नाम-पट्टोंपर | इस पृष्ठभूमिसे साहित्य- 
कार राजनीतिज्ञ डॉ. प्रतापचन्द्र अपरिचित होंगे, सहसा 
बह विश्वास करना कठित होता है। इसीलिए उनके 
“हिन्दीभाषियों द्वारा स्वयं आत्मचिन्तन' करनेके प्रबोधन 
की गम्भीरताको तोलनेकी आवश्यकता प्रतीत होती है। 
भिश्चित संस्कृतिका यही अनुकारी वर्ग देशको एक 
यह तारा देनेमें भी सफल हुआ है कि संविधानकी अनुसूची 
में उल्लिखित सभी भाषाएं राष्ट्रभाषाए' हैं। संविधान 
में हिन्दीको भी राष्ट्रभाषा नहीं कहा गया, at राज- 
भाषा कहां गया है, तब बया सहज भावसे यह नहीं पूछा 
जा सकता कि इस देशमें कितने राष्ट्र हैं जिनकी भाषाएं 
राष्ट्रभाषाए हैं | क्या तमिलनाडु और बंगाल राष्ट्र हैं 
और तमिल तथा बांग्ला राष्ट्रभाषाए हैं ? क्‍या सम्पूर्ण 
राष्ट्रका प्रतिनिधित्व करनेकी सामर्थ्यं और क्षमता इन 
भाषाओंमें है | यथार्थको नारों ओर आन्दोलनोंसे बदलने 
वाले अनुकारी वर्ग ओर उनकी मिश्रित संस्कृतिकी दक्षता 
की सराहना की जानी चाहिये। राष्ट्र एक है, उसकी एक 
ही राष्ट्रभाषा है । नारे ओर आन्दोलन १६ भाषाओंको 
राट्रभाषाए' बनाकर देशके सांस्कृतिक विघटनकी भी 
भूमिका तैयार कर रहे हैं । 
` हमारे लिए आत्म-चिन्तनकी वात यह है कि स्व- 
तासे पुर्व जिस भाषाको राष्ट्रभापाका पद मिला था, 
` उसे राष्ट्रीय पाठ्यभाषाके पदसे वंचित करनेके षड्यन्त्रों 
= का सामना कसे किया जाये । हिन्दीभाषी क्षेत्रोंके राज- 
` नीतिज्ञ सजग नहीं है । ये राजनीतिज्ञभी दो श्रेणियोंमें 
हैं । एक श्रेणी तो अपनी मिश्रित संस्क्तिकी पृष्ठभूमि 


जिस रास्तेपर इसी संस्कृतिके हिन्दीतर क्षेत्रके राज- 
। राजनीतिज्ञोंकी दूसरी श्रोणी लाठी-गोलीमें 
बिश्वास रखती हैं, भोर इसी बूतेपर वे राजनीतिमें अव- 
हुए हैं । ये लोग संविधानकी राजभाषा भोर जनता 
राष्ट्रभाषाको पाठ्यभाषा बनातेमें कितने सहायक हो 
हैँ ? इनकी संस्कृति और सांस्कृतिक धरातल आत्म- 
ष्ट्रीय समस्याओंको सुलझातेकी क्षमताकी 

करना दुराशा ही होगी । इसीका परिणाम 

4 हिन्दीभाषी क्षेत्रोमें भी राष्ट्रभाषा पूर्ण रूपसे 

बन पायी । इन राज्योंका राजनीतिज्ञ 
| अग्र जीमें ही सोचता, खाता- 


मर जोर दिया जाता हे क्ोआश्शिक्रित “॥ऊंस्कतिक्ाः०॥1त्मिक्ता) (हत्या and न्ठ्य्रकृत्सहे चिढ़ानेके लिए कही गयी | 
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हो, परन्तु इन इंडियन इंग्लिशके शासकों (राजनीतिज्ञों | 
और प्रशासकों, दोनों) से मुक्ति पानेके लिए हिन्दीभाषियों 
को आत्मचिम्तन तो करनाही होया : 

हिन्दीके अबतक पाठ्य-भाषा न बन पानेके एक | 
कारणकी चर्चा स्वयं चर्चित संगोष्टीमें भी हुई । इस चर्चा | 
का श्रेय दिल्लीके श्री जवाहर चौधरीको है जिन्होंने | 
हिन्दी प्रकाशकोंकी सरकारी खरीदपर अत्यधिक निर्भरता 
की आलोचना की । पता नहीं यह प्रसंगभी आया कि | 
नहीं कि सरकारी खरीदके लिए बिचवईका कार्य अखिल | 
भारतीय हिन्दी प्रकाशक संघ करने लगा है । सम्भवत: ' 
इसीको ध्यानमें रखकर संगोष्ठीके संचालक श्री कृष्णचन्द्र | 
बेरीने प्रकाशक, पाठक और लेखकोंके सम्बन्धोंकी पुनः 
स्थापनाके लिए पुस्तक परिषदोंके विकासका प्रसंग | 
उठाया | बहुत-से लोग इसे केवल व्यावसायिक सुझाव कह | 
सकते हैं, परन्तु यहभी तथ्य है कि पाठक, लेखक ओर | 
प्रकाशकके बीचकी कड़ी टूटी हुई है । इसलिए हिन्दीको | 
पाठ्यभाषा बनानेके लिए व्यंग्य करनेवालोंको दोष नहीं 
दिया जा सकता | | 

पाठ्यभाषाके रूपको विकसित करनेके लिएही | 
सरकारी स्तरपर साहित्य अकादमी भौर नेशनल बुक | 
टरस्टकी स्थापना को गयी थी। नेशनल बुक ट्रस्टने तो 
अपनी नेशनली मिश्रित सस्कृतिका परिचय देते हुए इस 
नेशनका अपार पैसा अग्रजी प्रकाशनोंपर खर्चकर उन | 
प्रकाशनोंको गोदामोंमें भरनेके लिए श्रम किया | इस ट्रस्ट | 
का सारा प्रशासनिक कार्यभी अग्र जीमें होता है, हिन्दी | 
पत्रोंका उत्तरभी अ ग्रेजीमें प्राप्त होता है । साहित्य | 
अकादमीकी उपलब्धियां औरभी गहरी हैँ । संविधानको | 
अनुसूची में अपरिगणित वोलियोंको “भाषा? का पद प्रदात | 
कर भाषाई प्रतिद्वन्द्रिताको उग्रकर feat) साथही | 
मिश्रित संस्कृतिकी 'देवभाषा इंडियन इ ग्लिशको स्थापित | 
कर दिया । इन दोनों संस्थाओंसे हिन्दीको पाठ्यभाषा | 
के रूपमें स्थापित करतेमें सहायता भिलनेके स्थानपर | 
प्राप्ति हुई अपनेही उन्मूलनकी । क्या इस स्थितिका श्रेय | 
आपसी चर्चाओंमें मिश्रित संस्क्ृतिके पक्षधर नहीं लेते। । 
इस शक्तिशाली वर्गका सामना करनेका साहस व | 
संस्था केसे जुटा पायेगी जो अपने सदस्योंकी पुस्तकोंकी | 
बिक्रीके लिए बिचवईके कार्यमें भी जुटी हैं । फिरभी A | 
प्रकारकी संगोष्ठीका आयोजनकर संघने ठीक विपरीत | 
दिशामें कदम उठाया हे और हिन्दीके बुद्धिजीवियोंगी | 


सोचनेका कुछ अवसर प्रदान किया हे, उसके लिए संघवी 
वधाई ।[] 
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सांस्कतिक चेतनाकी खोज 


घबराये हुए शब्द! 
कवि : लीलाधर जगूड़ी 
समीक्षक : डॉ. श्रानन्दप्रकाश दीक्षित 


१६७६ से ८० के बीच लिखी गयी व्यापक सरो- 
कारकी ३७ कविताओंका संग्रह है 'घबराये हुए शब्द । 
भादमीको एक इकाई मानकर उसके मनोरागोंका ह 
बखान करतेवाली व्यक्तिवादी कविताओंसे अलग उसके 
सामुदायिक और परस्पर भिन्न सम्बन्धोंसे बंधी सामा- 
जिऊ व्यक्तित्व ही पहचान करातेवाली इन कविताओंका 
फेलाव मनुष्यसे लेकर प्रकृतितक --खेतों, खेतोंमें उगी 
फसलों, पेड़ों और फूलोंतक है; प्रकृतिकी सुषमा निहारते 
भोर पुलकित होनेके लिए नहीं, उसपर हावी होते 
मनुष्यके अनाचारकी कथा कहने और उनके प्रति सहज 
आत्मीय भावको अभिव्यक्ति देने (या जगाने) के लिए। 
इन कविताओंका केन्द्रीय भाव राजनीति या आथिक 
विपन्नता नहीं है; Wife इन बातोंकी समाईभी इन 
कविताओमें है, पर तद्धर्मी अन्यान्य कबिताओसे भिन्न ये 
कविताए' मनुष्यकी सांस्कृतिक चेतनाको उभारते और 
उसके अन्तःसत्यको उघाड्नेके माध्यमसे उसकी असली 
पहचान बनाती Sax रहस्यवादी या अध्यात्मवादी 
eT Se नही, नितान्त यथाथेपर feat हई 
त उसके विस्तृत परिवेशमें रखकर 

बीचसे उसके रूप, गुण-धर्षेका परिचय 
ह्य पकाशक : राजकमल प्रकाशन प्रा. लि., ८ नेताजी 


उभाष मागं, नथी दिल्लो-२ । पष्ठ : ८० डिसाई 
5१; मल्य १८.०० रु. | 
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भ्राजका 
काव्य 


देती हैं । मनुष्य, उसके श्रम, उत्तकी दुरवस्था और उसके 
अकेलेपनके चित्रणक्रे होतेभी किसी दर्शनके प्रभावमें मात्र 
नारा नहीं बन जाती ये कविताएं । अपने रूप-विन्यासमें 
सहज, भाषामें सरल नदीके प्रवाह-सी, विना शोर किये 
सनको अपनेमें डुवाती-सी, संवेदना और विचारको एक 
साथ जगाती हुई ये कविताएं अपनेमें शैलीके कई रूप 
छिपाये हुए हैं जिवक्रे कारण पाठक इनसे नजदीकी रिश्ता 
कायम कर पाता है 

कविता और समकालीनताको लेकर जगड़ी दो बयान 
देते हैं। उनके आधारपर ही उनकी कविताक़ी पहचान 
की जानी चाहिये । 'लड़ाई' शीर्षक कवितामें उन्होंने कहा 
है: 'इसलिए लोगो/मेरी कविता हर उस इन्सानका 
बथान है/जो बन्दूकोंके गोदामसे/अनाजकी ख्वाहिश रखता 
है/मेरी कविता/हर उत्त आखरी दरस्त्रास्त है/जिसमें 
आँसू और सम्रकालीनताके विषयमें “एक दिन” 
कवितामें वे कहते हैं : 'जो समकालीन वनता चाहता हो 
उसे खतरे उठाने पडंगे/शरीरके खेतमें आत्माको भालू 
की तरह उगाना पड़ेगा ।' अताजकी ख्वाहिशही नहीं, 
जगूड़ी खुशीके भी तलवगार हैं और उसे “एक अहम. 
वात' समझते हैं, चाहे फिर वह कितनीभी क्षणिक क्‍यों 
न हो: “खुशी कई बार आयेगी ऐसे कि जपे जबमें हो/ 
जव चाहें छू ले, देख ले ओर खर्च कर डालें/मगर वस 
इतनी देर जितनेमें तितली/एक फूलपर बंठे और उड 
जाये/पर चाहे जितनी देरको हो खुशी फिरभी एक अहम 
बात हे ।' 

समकालीन चरित्रको गिरते देखफर, पुण्य, पवित्रता, 
सोहादे आदि west स्यान-भ्रष्ट हो जाने और मूल्योंके 
विघटित हो जानेकी कथाको ही नहीं, परिवेशसें व्याप्त 
अ्रष्टाचारके प्रति अपनी खीझको भी जगूड़ी “एक fea’ 
कविताके सरल भाषा-प्रयोगोंमें बड़े प्रभावशाली ढगसे | 
व्यक्त कर देते हैं ee 

१. मैंने देखा कि बलात्कार घवराये हुए शब्दोमे 
कहीं नहीं था/तब एकदम चीख पड़ा कि हत्या कहाँ 


'प्रकर'--फरवरी ८३ - 


an | “वह सक्रिय है'--एक मासूमेंओें।वनिरंप/संघते ऽ #०(बली तह and ०४15 क 


ने कहा|जिसके त हाथ दुस्स्त थे न 1 पाँव|गरदनभी 
जिसकी लटकी हुई थी/--वह तो भाषामें भी अब बहुत 
कम आती है।परवृत्तियोंको फंसाये हुए आदमियोंकी आड 
में रहती है/चाहे जव किसीको हत्यारा वना देती हैं 
न्यायभी अब उसीके कब्जे में है 

२. तुमने बहुत 'चीत्क्रार' चीत्कार! मचा रखी थी/ 
मल्योंको तोड़नेवाले विश्वासका वया हुआ ? /वलात्कार 
नहीं होगा तो और क्या होगा ? Jagat तो आखिर 
किसी मूल्यको ही तोडता है/ओर हत्या नहीं यह मुका- 
बला है जो हरेकको करना है।' 

बात कहनेके लिए जगूड़ी किसीभी वस्तुको माध्यम 
बनी सकते हैं, चाहे वह पृथ्वी हो, चाहे पहाड, नदी, 
चिड़िया या फूल । वड़ो लगाव और बड़ी सार-सहेजसे 
वे “पृथ्वीका स्वागत” करते हैं, “छोटी नदी" और "बूढ़ा 
पहाड़' उनके दृष्टिपथमें रहता है ओर 'क्या किसीको 
फुसंत है ?' कवितामें वे मनुष्य और फूलके मध्यमसे 
जीवन और परिवेशके अतःसम्बन्धकों खोलते हैं। 
“रोजाना” कवितामें वे बड़ी सरलतासे आजादी और 
आजादीके बीचका अन्तर स्पष्ट करते हुए कठोर सत्यका 
उद्धाटन करजाते हैं : 

“साँस अब आवाज वन जाती है या सीटो/तो उसमें 
एक दूसरेसे ज्यादा होता है/ आजादीका अर्थ/(इसीलिए 


' सीटी, हर कोई, हर कहीं नहीं बजा सकता/चिडिया 


बजा सकती है)/में यो सिर्फ इतना जानता हूं कि चिड़िया 
की साँसों/चहचहाटों ओर सीटियोंसे फिसलकर/रोज 
ऐसी लम्बी चिकनी सुबहें/खरदुरे और कर्मठ दिनोंमें 
बदल जाती हैं ।' 

कभी उनका घ्यान 'जूते ओर चेहरेकी वातचीत' 
पर चला जाता है, कभी “हमारे शरीर' पर ओर कभी 
शरीर ओर 'अ-दृश्य' आत्माके सम्प्रन्धपर । चेहरेकी 
तुलनामें जूतेका महत्त्व ओर उसकी उपयोगिता कुछ 
कम नही--'चंदन या मुकुट/सिरपर टोपी या खिजाब 
पी लगाले|पर जव खराव वक्त आता है तो मैंही 
लगाया जाता हूं ।' चिने चुपडे चेहरे मौर पैरोमें पडे 
जूते सिफ चेहरे और जूपेही नहीं हैं अपने प्रती काथंमें 
5 a गौर is । प्रतीकसे हटकर भी जगूड़ी बड़ी सहजता 
से गहरी ओर सोचभरी वात कह सकते है । जैसे, 'हमारे 
कामयाब और कितने सुम्दर हूँ/यह कहना 


करती है बल्कि देहरी दीपकका निर्वाहुभी करती है । 


at अथॉमें प्रयोग करते हुए | 
वे एक दृश्यके माघ्यमसे शरीर और आत्माके सम्बन्ध | 
को उजागर करते हैं और गीताके आत्मवादी दशेनको 
ही लोटकर शरीरके माध्यमसे यथार्थपरक दुष्टिकोणसे 
प्रस्तुत करते हैं । गीतामें areata लिए कहा गया है: 
(dq छिन्दन्ति शस्त्राणि, नैनं दहति पावकः । न चैनं | 
क्लेदयन्त्यापो न शोषयति मारतः ।' उसीको लौटकर | 
वे शरीरके संदर्भमें उसे दिक्कालमे बाँध देते हैं। 'हद', 

'हैस्तियत', 'अकेला', 'सम्वन्ध' और प्रार्थना” जैसी छोटी- 

छोटी कविताओंमें भी ast बात कह देनेका हौसला तो | 
उनमें है ही, 'तो' और 'से' अव्यय प्रत्ययको लेकर भी | 
बात सफाईंसे कही गयी है : 'जव उसने कहा/फि अब | 
सोना नहीं मिलेगा/तो मुझे कोई फक नहीं पड़ा/पर अगर | 
ae कहता |कि अब नमक नहीं मिलेगा/तो शायद मैं रो 
पड़ता' में सोना और नमकके माध्यमसे 'तो' के अन्तर | 
को गहराया गया है | इसी तरह 'वच्चा सोता है/हिलाने | 
से/राजा जागता है' में 'हिलातेसे' की मध्यवर्ती स्थिति 
न केवल दो स्थितियोंकी विरोधात्मक भिन्नतासे चमत्कृत | 


जगूड़ीकी उक्तियोंकी अपनी एक सार्थकता है। 
वह एक जर्वदस्त आघातसे बाहरी चोट पहुंचानेका | 
विश्वासी नहीं है, शब्दोंके माध्यमसे बड़े मुलायम हाथसे 
अन्दरही अन्दर छेदता ओर तार-तार विखेरता है 1 उदा., 
“सवाल केवल पेड़ होनेका नहीं/वह तो सिर्फ एक नाम 
है/जेसेकि - आजादी/नाममें क्या रखा है ?' याकि 
“आखिर मैं पेड़ हुं आपका कोई विचार नहीं/जो शामतक | 
वदल जाऊं ।' विरोधाभास ओर विरोध उसकी कविता | 
का चमत्कारक-तत्त्व है । भन्दाजकी सहजता उसका प्राण: 
तत्त्व | 'प्यारमें' लिखते हुए वह सारी बात एक प्रश्नपत्र | 


की शैलीमें, उस प्रकारकी शब्दावलीमें कह जाता है, | 
'सहेली-सहेली', 'तकरार' और 'जूहे और चेहरेकी | 
बातचीत” में संवाद-शेलोमें और 'एक दिन' में घटनात्मक | 
या विवरणात्मक शैलीमें बातो आसान और फिरभी | 
प्रभावकारी तरीकेसे प्रस्तुत Fear गया है । उक्तियोंकी | 
प्रभावशालिता और भावपु्णंता ओरभी विशिष्ट हो जाती | 
है जव जगूड़ी अपनी पूरी सहानुभूतिसे सिक्त करते हुए 

feat 'छोटी नदी का वर्णन करते हुए कहते हैं; चत, 
वेसाखमें कसके चार घाम पड़ जायें/तो पिघलती वर्ष 
से वह अचानक बड़ी हो जाती है/जैसे कोई छोटी लड़की 
अपने नपे झगृलेमें वडी दिखती हो।' और art 


yy 
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कविताओंमें इस प्रकारकी टटकी उकितियाँ 
। भाषाकी सादगी भोर फिरभो प्रभाव- 
कविताओंसे जगूड़ीके कविकमंमें विश्वास 


जगड़ीको 
काफी मात्राम 

पूर्णता लिये इग 
दृढ़ होता है Vm 


संघर्षशील चेतनाका उद्घोष 


टियोंपर टगे लोग? 


कवि : सर्वेश्‍वरदयाल सक्सेना 
समीक्षक : डॉ. सन्तोषकुमार तिवारी 


सर्वेश्वरकी कविता मानवीय साक्षात्कार और 
संवेदनशील सामाजिक चेतनाकी कविता है । उसमें अपने 
गलत समयके भयावह परिवेशसे सीधी टकराहूट और 
आक्रामकता है । वह मानवीय त्रासदीके बीच सही व्यवस्था 
को तलाशती है। समसामयिक सच्चाइयोंसे जुड़कर 
सर्वेश्वरकी कविता विघटित मूल्योंके बीच एक सार्थक 
जिन्दगीकी खोज है । उसमें खुदको नये सिरेसे तलाशने 
की कोशिश है जिसे “निजी पहचानका आग्रह कहा गया 
है! 

अपने सातवें नवीनतम काव्य-संकलन 'खू टियोंपर 
टंगे लोग' में सर्वेश्वरका बहुत सीधा, किन्तु वेचंनीभरा 
प्रश्‍न है 
“खू टियोंपर ही टंगा रह जायेगा क्या आदमी ? 
सोचता, उसका नहीं, यह खू टियोंका दोष है । (प्र. ७३) 
दरअसल ये खू टियाँ अमानवीय जिन्दगीकी शोषक 
स्थितियोंको बेनकाब करती हैं जो ठीकसे जीनेभी नहीं 
देतों, मरनेभी नहीं देतीं । 

कवि यातनाके उस भयावह इतिहासको भूला नहीं 
है जो इन्सानी सरोकारसे दर हमारे समूचेपनको खंड-खंड 
करता है | यही कारण है कि आक्रोशसे तमतमाये चेहरों 

कुछ कर गृजरनेकी सक्रियता देना चाहता है :-- 


is प्रकाशक : राजकमल प्रकाशन, ८ नेताजी सुभाष 
मार्ग, नयी दिल्ली-२ । पृष्ठ : १३६; डिमा ८२; 
मूल्य : २५.०० रु. । 
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'जंगलकी याद/अब उन कुल्हाड़ियोंकी याद रह गयी 

जो मुझपर चली थीं/उन आरोंकी जिन्होंने 

मेरे टुकड़े-टुकड़े किये थे/मेरी संपूर्णता मुझसे छीन ली 

थी!” (प्र. १३) 

जब 'हाशियेपर आदमी और जानवरोंकी एकसाथ 

सुरते' वन जाती हैं, अंधेरा और अपमान उसकी जिन्दगी 

का समानार्थी वन जाता है। तब कविकी रचनार्धमिता 

स्वाभिमान और आजाद चेतनाकी ललकार बन जाती 

है । कवि इस बातको वर्दाश्त नहीं कर पाता कि पूरा 

देश काली अधेरी खानोंमें बन्द चासनाला हो जाये । 

इसलिए उसमें मुक्तिकी छटपटाहट है और कर्मठ, 

संगठित गतिशीलताभी। 

खामोश मत देखो/भुखी लाशको खाली पड़े कटोरे-सा 

या गोली मारे गये आदमीको/खून सने बोरे-सा 

“ast नंगी पीठपर्‌/धूल जमी पसीनेको धारको 

क्रांतिके शिलालेख-सा/और उसे उठाओ जो/वोझसे पक- 

कर गिर रहा है लगातार, बार-बार (प्र. ५१) 

कवि धुए में छिपी आगको वरकरार रखना चाहता है 


ताकि जहरीले दाँतोसे निपटनेकी ताकत बनी रहे । कबि 
का भीतरी जझारूपन इस वातसे क्षब्ध हो उठता है कि 


राजधानियोंमें बेशुमार दौलत और सुविधा-सम्पन्तता हे 

तथा 

यों अभावग्रस्तोंकी लाश बिखरी पड़ी हैं/यह 

हमें भीतरतक झकझोर देत! है-- 

आहिस्ता मत चलो|/दोड़ो/सब एक साथ 

मिलकर र/दौड़ो 

नहीं तो मालगाड़ी राजधानी पहुंच जायेगी और लौटते 

पर तुम्हें अपनी झोपड़ियोंमें बच्चों और वृद्धोंकी लाशें 

ही मिलेंगी । 

चालाक व्यवस्थाकी हिंसक वृत्तिसे बचना आज सबसे बड़ी 

अनिवार्यता है क्योंकि जेलके भीतर/खड़े होकर उसने 

देखा/बाहर उससे भी बड़ी जेल है । पृ. ४४) 
सर्वश्वरकी कविता 'जल्मके नक्शेपर आजादीके' 


ठिकाने खोजती' है। जिस तरह मुक्तिबोधने “प्रत्येक 
वाणीमें महाकाव्यकी पीड़ा” को सुना था और व्यक्ति | 


को सामूहिकता देते हुए कहा था कि कभी अकेलेमें | 
मुक्ति न मिलती, यदि वह है तो सबके ही साथ हे, | 
उसी तरह तानाशाही और साम्राज्यवादी ताकतोंसे 
लिपटनेके. लिए संगठित शक्तिका उद्घोष waza 


किया हैं := 


अन्यायकी लड़ाईमें/कोईभी नहीं छोड़ा जा सकता अकेला 
चाहे वह आदमी हो या मुल्क व 
युग जीवनकी विक्ृतियाँ, विसंगतियाँ और विषमताए 
कुछ इस तरह हैं कि 
“प्रश्‍न जितने बढ़ रहे हैं/घट रहे उतने जवाब 
होशमें भी एक पूरा देश यह बेहोश है (पृ. ७३) 
संकलनकी सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण रचनाए' हैं--कोट, 
मोजा और दस्ताने | कोटकी सार्थकता उसके पहने जाने 
में है । तभी उसे संपूणंता और ऊष्माका एहसास होता 
है । वह खू टीपर टंगनेकी संज्ञाहीन आजादी नहीं चाहता। 
क्योंकि उसका अपनत्व और लगाव उस इन्सानसे है जो 
भूकंप लानेबाली ताकतोंकी खोअमें बाहर गया है। 
उसकी सुरक्षाके लिए कोट चाहता है कि-- 
उसकी हर चोट मेरी हो/उसका हर घाव पहले मैं झेलू 
उसका हर ATT मेरा हो/मैं उसके लिए रोळ /इतनाही 
मेरा होना हो (पृ. २२) 
इसी भूमिकापर 'मोजा' अपना दायित्व समझता है। 
कविने बेजान दस्तानोंके बहाने बर्बरता और कूरताके 
खिलाफ शोषितोंको खड़ा कर दिया हैं। ये रचनाएं 
मानवीय सदाशयता और सामाजिक आशयकी गहरी 
पकड़के साथ प्रतीकों और विम्बोंमें अद्वितीय हैं — 
जिसे तुम/मरी उनके रेशे समझ रहे हो/वे अब धड़कती 
रगे हैं 
उनमें खून दौड़ ही नहीं रहा है/खोल रहा है/तानाशाहों 
को सबसे बड़ा खतरा/दस्तानोंसे ही होता है/अब तुम वच 
नहीं सकते 
बहुत देर हो चुकी है। (पृ. ३१) 
ग्राम्य जीवनके दहुशतभरे परिवेशको भी सर्वेश्वरने 
बहुत वारीकीसे उकेरा हे | कविका अन्तर्मन यहाँके 
भीतरी-बाहरी यथार्थको पहचानकर आतंक, निराशा 
ओर उदासीके बीच जूझते आदमीकी तस्वीर पेश करना 
चाहता है । क्योंकि 'अव जंगल बौर वहशी होते जा 
रहे हैं और चाबुक ओर दर्दनाक'। बावजूद इसके सर्वे- 
श्वर आस्था, जिजीविषा ओर पुरुपार्थ-प्रोरणाके कवि 
क्योंकि 'मैं हर सीनेका हर पत्थर हटाऊंगा” और 
मैं सुरजको नहीं डूबने दूंगा' आदि रचनाएं मानवीय 
is के खिलाफ मुक्तिके संकल्पको रेखांकित करती 
॥ इः el नितांत निजी रचनाए भी स्वस्थ 
गमाजिक परिप्रेक्ष्य लेकर चलती हैं । क्योंकि इनमें 
री दृष्टिको मशालकी तरह जलाकर उसके 
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प्रकाशमें शत्रुओंके सही-सही चेहरे जान लेना चाहता है।| 
'स्वेटर' और “चलो घूम ara’ इसी तरहकी कविताए' | 
सरलीकरण, सपाट कथन, वक्‍तव्य, निष्कर्ष और संदेश 
देनेकी आदतके वारेमें कतिपय समीक्षकोंको aay, 
शिकायत रही है, लेकिन सच्चाई यह है कि सवेश्वर 
सहज भात्मीयताके साथ असाधारण अर्थ संकेत हैं । घनी, 
भुत संवेदनशीलताके साथ भीतरतक धंसने और By 
करनेकी भाषा सामर्थ्यं है। वे सूत्रोंमें बोलने लगते हैं, 
जेसे--जव लाश घरमें पड़ी हो तो आँगनकी चिड़ियों 
की चहचहाट नहीं सुनायी देती, ढोल सुननेवाला मरी ae 
के वारेमें कव सोचता है, वेगसे फेंकी गयी रेतभी चोर. 
करती है, उद्टोलनही जीवनका उज्ज्वलतम क्षण है । 

कुल मिलाकर इस संकलनमें वैचारिक खलेपनके' 
साथ व्यक्तिकी संघर्षशील चेतनाका उद्घोष है । मात: 
वीय रिश्तोंको तोड़नेवाली उत्पीड़ित जिन्दगीके खिलाफ 
रचनात्मक सम्भावनाओंकी एक जबरदस्त कोशिश है 
जनतांत्रिक मूल्योंकी उभरती तस्वीर है । £ ८० | 


Mating कविताका संकट 


पहाडुपर लालटेन! 


कवि : मंगलेश डबराल 
समोक्षक : विष्णुचन्द्र शर्मा 


बीते सालोंके अन्तहीन आलिगनोंको मंगलेश डबरात | 
की प्रेमकी कविताएं अतिरंजित करती हैं। यह जीवन | 
समकालीन जनवादी कवियोंका सीधे संघर्षका जीवत | 
नहीं हैं । मंगललेश डवरालका जन्म १६ मई १९४८, में | 
काफलपानी टिह्री-गढ़वालमें हुआ। वे देहरादून, | 


दिल्ली, भोपाल, लखनऊके नगरोमें अतिरंजनाओंका | 
अनुभव करते रहै हें । उनके पहले कविता संग्रह 'पहाई | 


१. प्रकाशक - राधाकृष्ण प्रकाशन, २ अंसारी रोड 
दरियागंज, नयी दिल्ली-२ । पुष्ठ : ६८; डिम. 
८5१; म्‌ल्य : १८,०० रु. । 


HMMM 
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ता 8) 
ए है| 
ey 
वेश्वरे, 
वेश्वरे 
। घनी. 
उद्वे लित | 
गते हैं, 
चड़ियों 
री खात 
t चोट 
| 

लेपनके 
1 मान 
खिलाफ | 
शश है, | 
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पर लालटेन! का मुख्य स्वर रोमांच था वासनाकी अति- 


वादी उड़ानका है । 
राजकमल चौधरीकी 'कंकावती' ओर 'मुक्तिप्रसंग 
की कविताएं और 'देहणाथा' उपन्यासमें “भारी दिमाग 
और काँपते पैरों के दिलचस्प यौन-प्रसंग मिलते हैं । मंग- 
aq डवरालकी कविता है 'गाया' । उनके “भारी दिमाग 
और काँपते पैरो' के अतिरंजित योन-प्रसंगका मुहावरा 
है गै लोटता हूं तुम्हारी देहमें ।' भाषाके प्रयोगमें राज- 
कमल चौधरी अनुभवकी सीधी तोब्रताको आविष्कृत करते 
हैं। मंगलेश डवराल देहके भूगोलमें लौटकर, अपनी 
गाथा” में सिमट जाते हैं। या 'रेलमें सात कविताएं! 
लिखकर अपनी छायासे विवाद करते हैं : 
नीचे देखनेपर मुझे 
अपनी छाया दिखायी देती है जमीनपर 
“यह इतनी दूर बैठी है 
फिरभी मुझमें लिपटी है वेतरह (J. ५३) 
इस तरह लड़की ओर कविके वीच “जब पेड़ और 
पुल प्रवेश करते हैं', तो केदारनाथ सिहश़ी कविताका 
मुहावरा याद आता है । मंगलेश डवरालके बेतरह भाषा 
में लिपटे कविके हाथसे वह मुहावराभी छितर-विखर 
जाता हे । केदारनाथ सिंह अपने समथसे सीधा संवाद 
करते हैं और उनकी भाषाका तार्किक हर समय सन्नद्ध 
रहता है। सूर्यसे संवाद करते हुए केदारनाथ सिंहका 
मुहवरा है: 'वह रोटीमें नमककी तरह प्रवेश करता है ।' 
मंगलेशका कवि अतिरंजनाओंमें नायककी तरह यात्रा 
करता है या बीमार कविके रूपमें युवतीकी गाथापर कल्पना 
किया करता है । 
शहरमें रहनेवाले युवा कवियोंको रोमांचक स्थितियों 
का एक “नकली अ धेरा' आसानीसे मिल जाया करता हें । 
मंगलेश डबराल इस नकली सभ्यताके अंधेरेमें अतिमानव 
बन जाते हैं। उनका अतिमानव शहरकी नकली सभ्यता 
में कविताकी तलाशमें 'औरतोंको फू सलानेके faq’ कुलाबे 
भरता हैं।' ओरतोंको फुसलानेवाली कविता” पर अपनी 
केवितामें फिकरेबाजी श्रीकान्त वर्माने खूब की हें | पर 
गा a eR श्रेय जगदीश चतुर्वेदीको ही मिला 
जगदीश च न डरावनी गाथाओंको लिखनेपर 
भोतरसे दीको हिन्दीके शुद्धाचारी आलोचकों (जो 
Tope व्यापारीभी है) ने गालियां दीं या 
a i 


राजकमल 
OT चोधरीसे धूमिलतक कविताका दौर, 


“CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar, फरवरी as 


“हंगरी जेनरेशन', बीटनिक और अकविताके काव्य 
आन्दोलनोंका दौर रहा है। परम्पराका विरोध, या 
भावुकताके विरोधमें अतिरंजित भावुकताकी स्थापना, 
इस दोरका मुख्य स्वर रहा है। इस दोरके कवि सत्तामें 
जमे हुए सफेदपोश चेहरोंको नंगा करते रहे हैं और 
साथ-साथ उसी महाजनी सभ्य़ताकी विकृत होती रुचियों 
के शिकार होते रहे हैं। धूमिलके आत्म-संघर्षका यही 
धरातल है। उसने लिखा है कि इस दोरके कवि 'बोखलाये 
हुए आदमी” हैं । मंगलेश डवराल जब प्रेमकी कविताए' 
लिखते हैं तो उनका गुस्सा नेपथ्यमें चला जाता है । और 
जव कोधकी नाराज कविताएं लिखते हैं तो “संक्षिप्त 
एकालाप' करने लगते हैं । काब्यमें एक अलंकार है: 
अतिशयोक्ति । मंगलेश डवरालकी प्रेम और क्रोधकी 
कविताए अतिरंजित होतेके नाते चमत्कार पैदा करती 
हें । कहीं बह बोखलाये हुए आदमी-सा प्रेम करते हैं, 
और कहीं नाराज आदमी-सा एकालाप करते 21 यह 
मानसिकता अतिसार रोगकी है। इस रोगमें नारीका 
देह-सोष्ठव धीरे-धीरे पुरुषको अतीन्द्रिय बना देता है । 
गुस्से या प्र मकी वास्तविक अनुभूतिके अभावमें, मंगलेश 
को कविताका आदमी या तो अतिप्राक्ृत लगता हे या 
अतिमानवके रूपमें भतिरंजनाओंमें जीनेका भादी हो जाता 
है। 
राजकमल चौधरी शहरी जीवनकी बिगड़ी हुई या 

कु ठित मर्यादाओंका अपनी कवितामें अतिक्रमण करते 
हें । उनकी कवितामें इस अतिक्रमणका ठोस और सीधा 
अनुभव मिलता है। धूमिलको कविता सिर्फ (रघुवीर 
सहाय मुहावरोंके खेल रचाकर कविताके दायरेको 
चमत्कारपूर्णं बनाते रहे हैं) मुहावरोंका खेल नहीं रचती 
है, वह आजादीके बाद जनतंत्रके अतुलित बलको पहचानने 
की कविता है । मंगलेश डबरालकी कविताए' जहाँ अति- 
प्राकृत नहीं हैं, वहाँ मानवीय पीड़ाका बोध करातो हैं । 
उस समय वे एक पहाड़ी लोकगीतसे प्रेरित होकर, 
“तुम्हारा प्यार" कविता लिखते हैं : ; 

तुम्हारा प्यार एक झील हे 

जहाँ मैं तरता हूं और डूबता रहता हूं 

तुम्हारा प्यार पूरा गाँव है | 
. . जहाँ मैं होता हूं । (प्र: २५) Beg 

जहाँ पुरा गाँव होता है वहाँ योन भटकावकी | 

अतिरंजना या अकेले आदमीकी “अश्लील घरघराहट 
की कुण्ठा नहीं होती । वहाँ गाँवका पुरा परिवेश होता | 


'प्रकर'--फरर 


| है: पिताकी चिट्टी, और माँकी हंसी फैली होगी धूप 
| में दोस्त हैं 'जो जिन्दगीमें जानेको तैयार हैं' । (प्र. ६७) 
यह पूरा गाँवका बदलता परिवेश है । जब मंगलेश अपनी 
निजी अत्तिरंजनाओसे बाहरके परिवेशमें जातेकी तैयारी 
करते नजर आते हैं, तब 'सम्राज्ञी' जैसी खतरनाक व्यंग्य 
रचना लिखनेका साहस करते हैं । उस समय वे व्यक्ति- 
वादी भटकावकी 'इच्छाओंके खुरदुरे सींग' अपने चेहरेपर 
न उगाकर अपने समयके जरूरी कायंक्रमपर कवितामें बहस 
करते हैं । उस समय उनका व्यक्तित्व “चारों ओरसे बन्द 
और डरा हुआ नहीं लगता है। उस स्वस्थ मतःस्थिति 
में मंगलेशका युवा कबि महाजनी सभ्यताके 'आादमकद 
भय? से डरकर अपने दुःस्वप्नोंका हिसाब नहीं लगाता है, 
बल्कि मानव ‘ad ओर इतिहास” पर सोचता है । उसका 
प्रकाशित अकेलापन तब उसे लगातार खत्म होने 
के आत्म हत्याके सायेसे, जीवनकी रोशनियोंके बीच 
वापस लोटमेकी छटपटाहटसे भर देता । छोटी कविताए 
इसीलिए पहाड़ोंके साफ पानी-सी पारदर्शी कविताए हैं । 
मंगलेशकी अतिरंजनाओंका एक दूसरा छोर है जन- 
` वादी कवितामें शरीक होनेका, हिस्सेदार कविका बोध । 
क्रोध, इस हिस्सेदारीका स्थायी भाव है । अतिरंजित क्रोध 
' में उनकी कविताका सूरज नौकरापेशा शहरी नागरिक 
`` बनकर 'खिड़को” कवितामें प्रवेश करता हे : 
'कपड़े पहनते हुए/सूरज होगा एक-एक दृश्यसे 
टकराता हुआ यह सूरज क्रान्तिकारी जनताका तपातपाया 
भाथकोवस्क्रीका लक्ष्यके प्रति सावधान सुरज नहीं है । 
| मंगलेशका सुरज, कवच या कपड़ोंमें शहरी मंचका 

' भ्रतिमातव है, जो टकराहटकी स्थितिसे वचता है । अपने 
बचावके लिए कल्पना करता है 'पीठोंपर घाव और 
; कंधोंपर हथियार लिये क्रांतिकारियोंकी ।' (मुक्ति, पृ.६५) 

या ae करता है मंगलेशका अतिमानव, नेपथ्यसे 
तानाशाह कसे आता है ('तानाशाह कहता है) | अति- 
जित मानसिकताका मंगलेशका नाराज युवक कभी-कभी 
तानाशाह नाशाहकी सानवताकी अन्तरंग कथा (मत्याचारियोंकी 
थकान, प्‌. ६२) या सरलीकरणभी पेश करता है : “बच्चों 

[कर्‌/थकान मिट जाती है उनकी/जो पैदा हुई 

अत्याचार ।' , 

नकी थकानका दिवास्वप्न पेश किया गया 
राजनीतिक अमानवीय कुटिलताको, गैर- 
दी गयी है । वास्तवमें मंगलेश 
लालटेन” मंग्रहकी प्रम, क्रोध और 
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व्यंग्यकी कविताएं, जहाँ सीधे संघर्ष या अनुभवकौ' 
वास्तविक जमीन तलाश करती हें, वहीं वे स्वाभाविक 
कविताए रह जाती हैं | स्वाभाविक कविताए कविको' 
ठोस सत्यको देखना और उसके प्रति जिम्मेदार बनानेका 
सहजबोध जगाती हैं । सहजबोधसे लिखी कविताओंमें अनु 
भवकी तीव्रता, जिन्दगीके बदलावका दवाव, परिवार 
अंधकारका स्वाभाविक चित्रण मिलता है। वहाँ कवि 
मंगलेशकी तेज आँखे, धीमीं आँचमें सुलगती हैं और उसके 
बिम्ब आगकी तापको महसूस कराते हें । ५०८८ 


सम्भावनाशील काव्य 
लौंटती है नदी! 


कवि : सरोजकुमार 
समीक्षक : रमेश दवे 


“लोटती है नदी” में कवि सरोजकुमारकी sites | 
संकलित रचनाएं एक कविके उहाम यौवन-कालकी | 
रोमांसिकता तो प्रकट करतीही हैं, साथही एक सर्जकवी | 
हैसियतसे रचनाकारकी संभावनाओंके प्रतिभी आश्वस्त | 
करती हैं। कवि सरोजकुमारने इन रचनाओंमें किसी | 
प्रकारका प्रतिवद्ध दवावभी नही स्वीकारा और न aa 
शेलियोंके विचलनकी उस आधुनिकताके आत्म-सम्पित | 
रचनाकार हैं. जो महज शैलियोंको विज्ञान मानकर कविता | 
को प्रयोगशालाका प्रयोग मानते हों । | 

उनकी रचनाओंके चार छोटे-छोटे आयाम इस संग्रह । 
में एकत्रित हुए हैं। नयी कविता या आजकी कविता । 
का रूप-बोध उनके पास हैं और इसलिए जब वे कविता | 
को भाषाई वक्रताके साथ सामाजिक यथार्थसे जोडत | ` 
है तो उनकी कवितामें एक प्रकारकी मुखरता उतर आती 
हैं। गीत शैलीमें उन्होंने उस रागात्मक at. 
शासनको मान लिया है जो गीतके लिए जरूरी | 


१. प्रकाशक : सन्मार्ग प्रकाशन, बंग्लो रोड, दिल्ली-५। 
पृष्ठ : ११२; fear. ८२; मूल्य : २५.०० रु. । 


Sor 


नुभवकौ' 
भाविक 
कविको' 
TAT 
में अनुः 
रेवा रिक | 
हाँ कवि. 
र उसके 


चौंसठ | 
कालकी 


जककी | 


गश्वस्त 
किसी | 
ही वे 
उम पित | 
कविता | 


- _>]ेने गीतके रित्रको मरने नहीं कभी अच्छे विम्बोंको शब्दोंवे 
र यहां उन्होंने गीतके उस च नहीं कभी-कभी अच्छे विम्बोंको शब्दोके साय 
ae SHUR रोमांसिकताओ करिए Arya Samaj £qundation Chennai हत 


द्या हल जो अपन = कर 
एवं रागमय होता है | मुक्तक और सांवटका a at 
सम-सामयिकरताके साथ are Ox त ae 
सरोजक्रुमारशे रचता प्रकृतिमें वयया वा 
रूपसे उभरा हैं और इस कारण 'लोटती है नदी के कवि 
को पहंचानते समय उनके प्रति उद्‌भावित आजके परि- 
प्रेक्ष्योंको त्यागता होगा । इस संकलनका कवि नदीके 
बहावकी तरहही है-- 
लौटती है नदी 
समुन्द रके कायदोंको तोड़कर 
ढलानोंके फायदोंको 
छोड़कर 
वादियों, मोड़ों, पहाड़ोंपर 
आजका निःशब्द दिन 
जैसे स्वयंको खोजता 
इतिहासके संगीतमें खो जाये. 
रचतामें नदी द्वारा कायदों और फायदोंका यह विचलन 
अच्छा तो लगता है, मगर नदीका वह वहावदार चरित्र 
यहां स्पष्ट नहीं हो पाता जिसके कारण वह नदी है । रचना 
का शिल्प और भाव तत्त्व अधिक सशक्त और गम्भीर 
तब होता है जब वह इतिहासके संगीतमें खो जाता है । 
इस खो जानेमें जिस संगीतका ए'को सुनायी देता है वह 
प्रथम पंक्तियोंकी शाब्दिक लयसे अधिक लयदार और 
असरदार हे । 
सरोजकुमारके पास व्यावहारिक अनुभूतियोंका एक 
अच्छा शब्दकोश है । उनके पास युवा रोमाचभी हैं और 
लड़कपनकी वे निरीह स्मृतियांभी जो उन्हें आजकी रचना 
का मसाला देती हैं। पेड़के तनेपर गोदकर, छीलकर, 
लिखे जानेवाले नाम, और उनके प्रति एक सम्मोहक 
आकर्षण सरोजके अन्दरका बहाव खोलते हें । छज्जा, 
चित्नकोटी दूध-रोटी, मालाके मनके, आंगन, मेढ, दुपह- 
रिया आदि शब्द जहां उन्हें राग-देसीसे सम्पूक्तकर 
आंचलिक सहजता देते हैं वहीं रेस्टरां, अलबम, बस 
स्टेण्ड, युनिटी, cag, प्लेटफार्म, काफीकी चुस्की आदि 
तमाम शब्द उत्त आधुनिकताके प्रति संवेदनशील बनाते 
हाना आदमी अनदेखा नहीं कर सरेता । जहां 
sae ऐतिहासिक या सांस्कृतिक सन्द॑भे रचे गये 
: el कविताकी नदीका बहाव उस गहराईमें चला जाता 
दं जहाँसे वह आन्तरिक शक्ति ग्रहण करता है । लेकिन 


खेलनेक्रो इजा- 
जत देकर सरोजकुमार विम्वके प्रति बहुत च्याय नहीं कर 
पाते । 

कल्पनाके 

केमरोंको 

कवर पहना 

कन्धेपर लटका दिया 

क्योंकिः*` `` 

या 

परीक्षांतका मोसम, 

निर्भा र-सा 

प्यार-सा 

पार-सा 
इन तुकाग्रहोंक पीछे चाहे सरोजक्रुमारक़ा गीत-भाव 
प्रमुख रहा हो मगर इनसे रचना विस्फारित होती है, संगठन 
का सौष्ठव जाहिर नहीं करती । इसी स्वतामें जहां सरोज 
ने इस आग्रहको त्यागा हैं वे अधिक असरदार होते हैं-- 

कापियोंके बचे कुछ कोरे सफोंपर 

महज हस्ताक्षर Tea दिख रहे हैँ । 

जहांतक सरोजकुमारके गीतोंका सवाल है गीतके 

शिल्पकी पूरी समझ उनके पास है । लेकिन ऐसा लगता 
है कि गीतकी छान्दिक लम्वाई सरोजकुमारको ज्यादा 
पसंद है । इसलिए गीतको जिस भावभूमिपर विस्तार 
चाहिये वह विस्तार शिल्प-भुमिपर मिलता है । aa गीत 
की ag संवेदना तो सरोजकुमारमें है जो अपने गीत होने 
का अहसास कराती है | जहांतक मुक्तकोंका सवाल है-- 
इस परम्पराको हिन्दीका कवि ware शैलीसे लाया है 
और इसमें कहतेका आकर्षण ओर प्रभाव दोनों अधिक 
होता है । इसे यदि विधा मानभी लिया जाये तो कविता 
के समान्तर प्रयोगक्री तरह लेना अच्छा नहीं लगता। 
gan लिए इसका इस्तेमाल तकनीकी रूपसे इसका 
ज्यादा अच्छा इस्तेमाल होगा । चिड़ियोंके कोरससे जगाया 
हुआ सूरज या सरोज, जव चायकी चुस्कियों जेसी जिन्दगी 
को साँनेटकी तरफ मुखातिब करता है इतना तो लगता 
है कि सॉतेटका छन्द और स्वभाव सरोजकुमार जानते है _ 
मगर त्रिलोचनके पास जिस सॉनेट-शिल्पकों क्षमता है | 
देसी शिल्पञ्ञता सरोजकुमारमें परिलक्षित नहीं होती । _ 
सॉमेट एक सीमित रचनात्मक प्रयोग है । सरोजकूमारने | 
इस सीमाको समझकर अभिव्यक्तिको चुस्त किया है | 
लेकिन इसे एक पुरी विधाकी तरह भल्तियारं करनेके _ 


FET फरवरी ८३ 
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|. { उन्हे यह विचारता होगा कि उनकी क्षमताओंका जडाव और आजको संक्रान्तिकालीन स्थितिका तीखा 


पूष उन्ह यह ८1 undation Chengai and eGangotri 
सही इस्तेमाल सॉनेटकी अपेक्षा व्यग्य यो aoa Cat सास हैं, diate ae बौद्धिक पंनापन ओर कथनकी ' 
शैलीमें अधिक अच्छा हो सकता है | वह निजी भंगिमा है जो रघवीर सहायकी कविता-क्षेतरो त 
१. तो स्वयंको आज मैं आवाजभी क्यों दूं बनी शिनाख्तको पर्ता करती हे । ७! 
दो क्षणोंकी बादशाही व्यथं क्यों खो दू । ' साहित्य और कला क्या समाजमें बदलाव लाजे ° 
2, कई बार अक्षर पढ़कर रह जाती आंखें समर्थ हो सकती है रघुवीर सहायका उत्तर निपेधात्मक | 
a और बादमें मतलबभी पढ़ना पड़ता है, है अगर कला केवल मानसिक विलासिताका पर्याय बगे प्रत 
३. जी सकीं मिट्टियां, जिन्दगी पवे है जाये । तव कला यह सामाजिक भुमिका निभानेमें अक्षम य 
| सरीजकमारक्रो ये अभिव्यक्तियां उनकै बड़े कवि होतेकी रहेगी :--- 
'. संभावनाओंसे लबालव हैं मगर इन रचनाओंके वीच- “कला बदल सकती हे क्या समाज ? | 
|, बीचमें सरोजकी शब्द-विस्तारक शब्दावली घ्वामे- नहीं 
विस्तारक हो नहीं पातीं ओर यदि इनपर उनका वश जहां बहुत कला होगी 
हो जाये तो कम शब्दोंमें रचनाका मार्मिक और गह परिवर्तन नहीं होगा ।' 7 
प्रभाव पैदा हो सकता हे । AT सरोजकमारकी ये रचनाएं हत्त्वाकांक्षा या अपने लिए बहुत कुछ जुटा लेनेकी है| 
लोकप्रिय पत्र-पत्रिकाओंके माध्यमसे जनतक पहुंची हैं प्रवृत्ति पु जीवादी व्यवस्थाक्री विशेषता हैं जिसका मत ; 
ओर अबतो उनके पास जनतक पहुंचानेका एक पूरा लब दूसरोंको लूटकर अपना घर भरना होता हे | ape 
माध्यम भी है, मगर लोटती है नदीके बाद अगर सरोज- “बहुत नहीं चाहिये | “परि 
कुमार अपने बहावकी गत्यात्मकता कायम रखना चाहते बहुत चाहनेका मतलव लूटना होगा' Bee 
। हैं तो उन्हें आजकी कविताका कलेवर स्वभाव और चित्रकारसे कविकी मांग यह है कि वह केवल अत्या-/ री % 
| बौद्धिकता दोनोंही प्रकारते अधिक माफिक आता है । चारग्रस्त और पीड़ित जन समुदायकी छवियां ही अपनी | | 
तूलिकासे अंकित न करे, वह चित्रभी खींचे जिसते | दशो 
अत्याचारी व्यक्ति या वर्गको पहचाना जा सके .__ | शिख 
; “अगर चेहरे WSS ह र | 
* निजी भंगिमाके साथ तो अत्याचारीके चेहरे रंगो | 


अत्याचारके नहीं ।! 
जनतन्त और तानाशाहीके अन्तरको कविने दो वि 


लोग भूल गये हैं! पंक्तियोंमें ही बड़ी खूबसूरतीसे प्रकट क्रिया हैं | 

< 'क्योंकि मैं कभी ताकतसे नहीं बोला | घंट 
कवि : रघुवीर सहाय उम्मीदसे बोला कि शायद मैं सही हू | 

समीक्षक : डॉ. कृष्णबिहारी मिश्र ताऊतसे नहीं कि चाहे सही हूं या नहीं हू । कवि 

; Be बोल मैं ही सकता हूं । | सोः 
be रघुवीर नर टा कविता-संग्रह इधर प्रकाशित परन्तु “मुक्ति” की जो परिभाषा रघुवीर सहायते दी । 
2 i कविताके सबसे अच्छे संग्रहोमें एक है। है, उससे सबका सहमत होना कठिन ह ˆ | 

सवशवर, कुमार विकल, लीलाधर जगूड़ी आदिके एक आश्रयसे दूसरेमें आकर | a 

म॑ एक बन्धनसे मुक्‍त हो जाता = | ae 

यही मेरी मुक्ति है । | ह 

जीवनकी कटु और भयानक स्थिर | 
तयोंको [कर | 

मागं, नयी दिल्ली-२ । पृष्ठ : १०४; fear ee ति 


साहित्यमें मानवतावादकी बात महज एक मजाक या नारा 
वनकर रह जाती है : 
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T te, & 
aul “हॅम उपन्यास ee 
श नरकमीबतानहीपायग 
bE सूखी टांगें घसीटकर खम्भोके WAH 
| आकर बैठे हुए र 
न लाने लडकेके सामने पड़े हुए तसलेका अर्थ ।' 
पे डकक * >>. nae = 
Bis परिभाषा और व्याख्या होगी समाजमें 


pant वास्तविक 
न्यायके लिए सवप -- 


ह? (कितना आसान था प्रेमको छोड़ 

पैसेकी शरणमें आ जाना 

प्रेम जो समाजमें न्यायकी लड़ाई है 

dar जो सिर्फ है मुआविजा मौतका ।' 

अन्तिम पं्रितभी समझदारोंके विचार करने योग्य 
Be ' ' और 'पहले आप' आदि कविताएंभी 
हा मती. र और “पहले आ गदि कविताएं 


ने a 


ते दी | 


अच्छी है । 'कैमरेमें बन्द अपाहिज' में फब्ती दूरदशंनके 
| (परिक्रमा! कार्यक्रमपर की गयी प्रतीत होती है । 
| बहरहाल, गंभी रसे गंभीर बातकों हल्के और सहज a 
से कह जातेमें रघुवीर सहायको बलाका कमाल हासिल हे | 
उनका यह कविता-सग्रह 'हंसो-हंसो ओर जल्दी 
gay के वाद उनकी कविताको सफलताके एक नये 


शिखरकी ओर ले जाता है | ८८ = 


विद्रोह और नकारका काव्य 


घंटाघर! 


कवि : मनोज सोनकर 
समोक्षक : डॉ. जितेन्द्रनाथ पाठक 


। _ भनोज सोनकरकी इन ४६ कविताओंकी सारी प्रवृ- 
| त्तियां आठवे दशककी काव्यः्रवृत्तिसे जुड़ी हुई हैं । 
अना (इस्टंब्लिशमेंट) के प्रति नकार ओर विद्रोहका 
वही भाव, PICHIA अच्छी-भली दीखती परिस्थितियों 


Pe 


१. प्रकाशक : विभूति प्रकाशन, के-१४, नवीन शाहदरा, 
दिल्ली-३२ । पृष्ठ : ६६; 
२०,०० रु, | 
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सपाटबयानीवाला ढंग, विसंगत और विडंबित परिस्थितियों 
को उघाड़कर भव्य और उच्च दीखनेवाली धारणाओंकों 
तार-तारकर देनेवाली मारक भाषा इन कविताओंकी 
सामान्य विशेषताए हैं fara मह समझना कठिन नहीं हे 
कि सातवें दशकके सशक्त हस्ताक्षरोंने नया कविताके मोह- 
भंगके वाद जिस ताकतवर काव्यभाषा और काव्यशिल्पका 
निर्माण किया उसका इन कविताओंमें अभाव है । परिपक्व 
ओर अपरिपक्वका भेद इसमें भी साफ दृष्टिगोचर 
हाता ह । 

काव्य-संग्रहके 'फ्लँप' पर कुछ ऐसी बातें लिखी हैं 
जिनका संबंध अन्दरकी कविताओंसे जुड़ता है । कहा गया 
है 'घण्टाघरको कविताओंमें आधुनिक युगबोधकी प्रखर 
अभिव्यक्ति है । शोषित-दलितकी चीख है पुकार हैं, आम 
आदमीकी पीड़ा है उसका मोहभंग हे । इसमें व्यंग्यके 
साथ विद्रोह है + + + ।' इन कविताओंमें प्रखर 
युगबोधका दावा टीक है । शोषित दलित आम आदमीको 
केन्द्रमें रखकर संपुर्ण व्यवस्थाके नियामकोंको ललकारा गया 
है । इसीलिए ज्यादातर कविता! नेताओं, धर्मध्वजियों, 
व्यापारी सभ्यताके नियामकोंपर चोट करती है। इसीलिए 
इन कविताओंमें कई बार देहातसे शहरतक Ha शोषित 
दलित किसान मजदूर अपनी तमाम उत्पीड़न-गाथाके साथ 
चित्रित हुए हैं । राशनके क्यूमें खड़ा निम्नवर्गीय व्यक्ति, 
बंदके कारण सोचनेकी त्रासद फुरसतमें पड़ा कवि, “क्रः ति 
आयेगी या नहीं आयेगी” की चर्चामें गाफ़िल साहित्यकार, 
पु'जीपतियों और लड़कियोंको पटानेमें होती गोष्ठियां-- 
समसामयिक यथार्थके आत्मभुक्त रूपोके अनावरणका 
एक लम्बा सिलसिला इन कविताओमें दिखलायी 
पड़ता हैँ | 

इस अनावरणकी क्रियामें अनेक बार कुछ ऐसे मिलते- 
जुलते व्योरे मिलते हैं जिनमें एक ओर चुनावकी गु जायश 
रह गयी जान पड़ती है दूसरी ओर उपस्थित व्यौरोंमें 
अनावश्यक शब्दोंकी भरमार कविताके प्रभावको कम कर 
देता है। कवि यदि अपने इन व्योरोको अधिक तेज, 
संक्षिप्त, और प्रतिनिधिक बनाये तो उसकी अनुभुतियां 
अधिक तीब्रताके साथ संप्रेषित होंगी । 


घण्टाघरमें सातवें-आठवें दशककी कविताका एक दुसरा | 


अधिक महत्त्वपूर्ण पक्षभी सामने आता है । अंबांछित 
परिस्थितियोके अनावरणके साथ इन परिस्थितियोंके 
जिम्मेदार लोगोंपर आक्रमणकी आकांक्षा- इस प्रकारके 


'प्रकर'--फरवरी'ऽ२-- १ 


HESS 
we 

HAH दूसरा चरण है | कुछ प 

(१) अगर तुम/अपने गुस्सेको /गुस्साही साबित करना 
चाहते हो|तुम तुम्हें नया रास्ता ढू ढ़ता होगा| (नया रास्ता) 

(२) उसके बच्चे/यह न महसूस /इसलिए/हाथोंमें 
उठाना जरूरी हो गया है पत्थर । (पत्थर) 

(३) कौन कहता है/संघर्ष और न्यायमें बड़ी दूरी 
है ? (गुरुजी) 

(४) अव भगर तुम उबरना चाहते हो/त॑ 
नहीं हाथोंमें पहनी जूता । आदि 

इन कविताओंमें कविकी वेचेनी अब कुछ कर 
गजरनेके लिए सन्नद्ध दिखलायी पड़ती है । आक्रमणकी 
i यह भंगिमा आठवें दशककी कविताकी एक खास पहचान 
| हेग 
| सामान्यतः 'घण्टाघर' की कविताएं एक ऐसे कवि 
की कविताएं हैं जो फिलहाल हर कुछके प्रति अस्वीकार 
की मुद्रामें है । उसके पास है सिरं घृणा ओर परिवर्तन 
के लिए आक्रमणकी आकांक्षा । इशके साथ सार्थेकताका 
सवाल नहीं उठाया जा सकता, उठाया जा सकता है तो 
सिर्फ काव्य शिल्पका, किन्तु इसके सम्वन्धमें फ्लेपपर 
पहलेही कहा जा चुका है कि कथ्य और शिल्पके तमाम 
लबादोंको साहसपूर्वक फेंककर, कवि नंगा हो गया है--- 
उसे कोई खोल पसन्दही नहीं है ।' 

किन्तु कविताओंके भीतर साठोत्तरी कविताके शिल्पा- 
भ्यासोंके कई रूप सामने आते हैं। मिथंकों और फंता- 
सियोंवाले कई प्रयोग कई कविताओंमें हें । इसी प्रकार 
लम्बी कविताओंको बीच-रीचसे अन्विति देनेका प्रयत्न 
मिलता है । इस प्रकार, शिल्प-विद्रोहका यह स्वर, इस 
बातका बहाना तो हो सकता है कि इधर ध्यानही न 
दिया जाये किन्तु अगर कविता है तो उसमें कोई-न-फोई 
शिल्प तो होगा ही और यदि शिल्प है तो उसके मंजाव 
की आवश्यकताभी होगी । कविको इस दृष्टिरे सचेष्ट 
होना चाहिये । [] 

मत-अभिमत ˆ 

मत-श्रभिमत स्तम्भके लिए समोक्षाग्रोंपर आप- 
की प्रतिक्रियाका स्वागत है। श्रापकी प्रतिक्रिया 
अंकुशका कामभी कामकर सकती हैं, विचार 
श्रौर चिन्तनक eat भ्रापका योगदानभो 
सद्ध हो सकती है । 


-फाल्गुत २० ३६--१४ 


परोमें 
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if 


| 
| 


| 


पाठकोंको साथ लेकर | 


एक सूनो यात्रा! 


कवि : केशव 
समीक्षक : डां. रणजीत कुमार साहा 


समीक्ष्य कृति युवा कवि श्री केशवका तीसरा कान्न 
संकलन है, जिसमें ४५ कविताए" संग्रथित हें । अश 
कथ्यमें प्रौढ़, तेवरमें प्रभावी और प्रस्तृतिमें अभिनव । छ 
काव्य-संकलनकी उपलब्धियोंपर अन्य समीक्षवोंको १ 
विचार करता चाहिये | 

श्री केशवने बहुतही कम समयमे, काव्य aa 
क्षेत्रमे अपनी सार्थक पहचान वना ली हे । यह पहचा। 
किसी गुट विशेषसे जुड़कर भाषण अथवा नारे उछालक 
नहीं बनायी गयी, सारगर्भित एवं प्रौढ़ विचारोंको सार्थ 
पंक्तियां प्रदान करनेके लिए ही, बन पायी है । | 

कवि या सर्जकके रूपमें--प्रस्तुत कृतिके कृतिकाणे 
एक ओर दंनन्दिन निजी अनुभव, सामाजिक सरोका' 
तथा आजके युवा मनकी छटपटाहटको पंक्ति-मुखर fr 
है तो दूसरी ओर प्रकृतिका सूक्ष्म निरीक्षण कविर 
रुझान है । और इसी रूपमें उसे सर्वाधिक सफलता fi 
है । यह सामंजस्य ओर समेकन जहाँ कबिताको यथार्थ 
जोड़े और जुगाये रखता है वहीं मसृण और पारदशींभी। 
यह एक ऐसा उपक्रम है, जिससे प्रस्तुत युवा कविके fat 
आग्रह और उसकी आगामी रचनाओंके लिए सहज 
अपेक्षा होती है । | 

संकलनकी पहली कविता--“बत्तीसवें जन्म दिवा 
पर वहांसे आरंभ होती है जहाँ एक बत्तीस aif 
कवि नये सूरजके उगनेकी प्रतीक्षामे खड़ा है । लेकिन री. 
मिला है--“खूनके धब्बे पोंछनेका रोजगार! (पृ. १०) 
“आजादीकी चुहिया' (पृ.१९-२१) भी इसी भाव-भूमिः 
खड़ी अगली कविता कड़ी है। अपने प्राक्कथ्यमें « 


| 
| 
| 


१. प्रकाशक : प्रकाशन संस्थान, क्यू २२, नवीन श 
दरा, दिल्लो-३२ । पृष्ठ ५०; सजिल्द डि. 5! 
मल्य : २०,०० रु. || 


कविता. 
at aq 


1 . 
| और ग 


fasta 


। मानसे | 


बेशकी 
तलाश 


| जवात 
कविते 


रंग-भू 
अतः इ 
की दूस 
तये दृष 
अनुच्छे 

टू र 
मनको 
जिन्दर्ग 


नारेबा 
क्षित २ 
पार्थ 


। "सरक 


ढांचेको 
कमश; 
इसे नि 
ण 
$ 


| ्िडम्बनाएँ अधिक ` 
| मातसे असन्तुष्ट हात हु 


ऑका स्वर और स्वरूप खूरदुरा और दो 

of ea है लेकिन अपने मूल वक्‍तव्य, संकल्प 
ge न जुड़तेके बाद निहित व्यंग्य, व्यंजना और 
32 ee प्रभावी प्रतीत होती हैं । अपने वत्तं- 


एभी, कविने अपने देश और परि- 


| वरेशको सदैव सामने रखा है और frat बाँसुरीकी 


तलाशमें लहुलुहान पाँवके साथ, आगे बढ़ना चाहा है । 


| जवान देशकी पृष्ठभूमिमें अपनी सत्ताको रेखांकित करके 
। कविते युवा-संकल्पकी विडम्बनापुर्ण चरितार्थता at विरूप 
~ 


| ढांचेको तो 
है| कमश: समद्ध 


काब, रंग-भूमिकाको आरोपित संदर्भसे विशिष्ट बना दिया है । 
॥ अतः डन कविताओंका विशेष महत्व बना रहेगा । संकलन 


की दूसरी कविता 'नींद-नींदमें ही' में आदमीके आद्यंतको 


रो $. नये दृष्टान्त (पैरेबल) में चित्रित किया गया है --मात्र चार 


अनुच्छेदों में | 
zea, घुटन और संत्राससे भरे, थके-हारे व्यक्ति 


1 मनको उसकी संभावनासे अलगकर नहीं देखा जा सकता | 
a जिन्दगीको इसी आलोकमें नयी परिभाषा मिली है : 


“जिन्दगी एक संभावनाका नाम है 

मैं दौड़ रहा हुं/प्यार और घृणा करते हुए 

आदमीके शहर और जंगलमें/ युद्धरत हूं 

इस संभावनाके जहरको/नया नाम देनेके लिए--- 
पृ. ४६) 

वस्तुत: आजादीके बाद---कवियोंको आजादीके नाम 


हा पर जो देश मिला, वह कई कविताओंमें 'मोहभंग' शीषंक 
५ के अन्तर्गत पहलेभी कई कवियोंने रखा है । लेकिन प्रस्तुत 
| कविते सपाटवयानी, पत्रकारिताके मुहावरे, राजनीतिक 
। नारेवाजीसे अलग---कविताको कवित के रूपमें - सुर- 


कषित रखते हुए, इसकी मर्यादाको अक्ष ण्ण रखा है । इस 
पार्थकयको बनाये रखनेमें उससे कहीं चूक नहीं होती । 
Ars’ शीर्षक कविता अभिधात्मक विषय-वस्तुके 
तोड़कर, कवि-सुजन, सरोकार और संकल्पसे 
[द होकर किस प्रकार प्रतीकात्मक हो उठी है, 
इसे निम्न पंक्ितयोंमें सहजही देखा जा सकता है : 

भदारीकी तरह डुगड्गी बजाकर्‌/हाथोंमें थामे 

भविष्यके आईनेमें/दिखाना चाहते हो मुझे 

बोमढा आकाश|कंकड़ों को | अनाजके दानेमें 

९ तलवारको /फूलमें बदल देनेका चमत्कार” 
x 


ड x 

‘Sy को ड श 3 
रको टांककर|बटनकौं तरह मेरे तार-तार 
कृतपर 
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आवाजको काटना चाहते हो/पाप-पुण्यके दाँतसे 
x 96 
'मेरे युगका वक्ष/तुम्हारे अंदर 
धीरे-धीरे हो रहा है घना/उनकी छायासे 
घबराये हुए सियारकी तरह/भागते लगोगे अपने नंगे 
वृक्षकी ओर' x X (प्र. २१-३२) 
कहीं-कहीं, बहुतही सांकेतिक तौरपर कविने भीड़ही 
नहीं बुद्धिजीवियोंके प्रतिभी अपना आक्रोश व्यक्त किया 
है । उसका तेवर fara पंक्तियोंसे मुखर है : 
'क्या हुआ/अगर झूठ बोलना पड़ता है खुदसे/ 
इस वातको ताकमें रख दो|और एक अलग-सा 
दीखनेवाला 
लिबास पहनकर निकल जाओ/शिकारपर 
जंगलोंका सिलसिला तो यहाँ/हर कहोंसे शुरू होता 


x 


=P 
@ 


ys 


ay 


क्या जरूरत है/चिल्लानेकी 
अधेरी गलीमें/पोस्टर चिपकातेकी 
एक कॉफीका प्याला पीकरही जब/संकल्प पायदान 
बना दिया जाता हे --( पृ. ४९) 
ज॑साकि पहलेही बताया जा चुका है, प्रकृतिको 
वृत्तियोंसे जुड़कर कविका स्तर अधिक भास्वर हुआ है । 
यह एक ऐसा पक्ष और उपलक्ष्य है, जितकी आधुनिक 5 
कवियोंते सबसे अधिक अनदेखी को हे । प्रकृति कवि-मन 
को ऊर्जा प्रदान करती हुई, व्यक्ति सन्दर्भको कितना 
व्याप और असीम बना देती है, उसका उदाहरण 
'्यायावर पंछी' (पृ. ६६) की निम्न पंक्तियाँ हैं : 
“उड़ते-उड़तेही देखेगा/फंले इस वनको/लायेगा गन्ध 
सूरजसे, वनसे/घाटियासे खींच 
थककर फिर उतर आयेगा|किसी डालपरप्रतीक्षामें 
राह कोई/होगी खड़ी 
चलेगा फिर झूमता/गाता हुआ|यायावर कोई गीत 
पहुंचेगा जब द्वारपर|कहेगा झटसे कोई 
आ गये|देर तो कर दी ast’ (ए. ६६) 
“किसी बूढ़े Isat डालकी तरह 
झकती जा रही है देह/अपनेही वोझसे 
जिन्दगी/उदास, थकी चिड़ियाकी तरह पकड़से दूर _ 
जा बैठी है किसी ऊची/बहुत ऊंची मुंडेरपर|नीचे 
अथाह शून्य है य 
कांचके टुकड़ोंकी तरह फैला हुआ... (पृ. ७७) 
संकलनका नाम 'एक सूनी aay भलेही हो-- 
'प्रकर'- - फरवरी'८३-- १४ | 


Digitized 
यह कविकी अकेली यात्रा नहीं--प्राठत साथ लेक 


_ जमीनके नीचे sacar प्रक्रिया हे । लेकिन इस 
पहलमें आसमान उसकी आँखोंसि ओझल नहीं । 
कविताओंगें यथास्थान ईश्वर (पृ. ३२), प्यार 


गोति 
काव्य 


|. प्रम-विरह ्रौर प्रकति-च्ित्रकी 
। स्वच्छन्दतावादी रचनाएं 


चपनिका? 


कवि : रामेश्‍वर शुक्ल 'अंचल' 
समीक्षक : डां. हरदयाल 


'चयनिका' भ चलजीकी "प्रतिनिधि कबिताओं' का 
संकलन है | इसमें उनकी ६५ कविताए स कलित हैं ।' 
इनसे अ चलके कवि-व्यकितित्वके सभी पक्ष उजागर हो 
जाते हैं । अच्छा होता यदि इन कविताओंके साथ उनका 
रचनाकाल या कम-से-कम उस संकलनका नाम दे दिया 
जाता जिसमें ये कविताए प्रथम बार प्रकाशित हुई थीं । 
इससे अच लके कदि-व्यक्तित्वके विकासक्रमकी रूपरेखा 
स्पष्टतः सामने आ जाती | 

अ चलने अपना कवि-जीवन छायावादोत्तर स्वच्छ- 
` न्दतावादी गीतिकारके रूपमें प्रारम्भ किया । इस दौरकी 
उनकी कविताकी मुख्य वस्तु थो विरहानुभूति ओर विद्रोह । 
“चयतिका' में विरहानुभूतिकी कविताए' तो संकलित हैं 


१. प्रकाशक : मध्यप्रदेश साहित्य परिषद्‌, ई-१३५/१, 
1 |. कालोनी, भोपाल । पृष्ठ : ११३; 
मूल्य : २०.०० र्‌. | 
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परिन्दे और सुरंग/गुफा सबको सम्मिलित किया ग३ 
है और ये प्राकृतिक उपादान कविकी लम्बी apy 
सहचरही नही, साक्षीभी हैं । | 


किन्तु इस दौरके विद्रोहकी नहीं। विरहमें स्मृति 
प्रधानता है-- | 
मुझे लग रहा तुम मुझपर अपने बालोंकी wig कि 
हा | 
जीवनकी गरमीसे जलते मेरे सिरपर हाथ fers 
प्राण ! तुम्हारी साँसोंका मर्मर कानोंसे' aca 
जाता | 
मैं तृष्णाकी भरी नदीमें डवा मन लेकर उतरत 
मृत-संजीवन परस तुम्हारा मुझे जगाता 
सुधिके भुजबन्धनमें बंध-वंध मैं न अघाता 
पुरवैया-सा रूप तुम्हारा बाँध न पाता मैं जीभ! 
बरस रहा है पूर गगनसे, तरस रहा मेरा अगा 
तुम न मिलो तो 
कसे खोये-खोये मनका 
संचित करुण विषाद wt | 
आज वरसते बादल, दिन काटे न (पृष्ठ ७०) 
छायावादोत्तर स्वच्छन्दवादी गीतिकारोंने अपने प्रे मातु 
को न तो अध्यात्मकरण किया, न उसे वायवी 
बनाया ! उन्होंने अपने लोकिक अनुभवको ठोस मां 
स्तरपर अभिव्यक्त किया ! किन्तु उन्होंने प्रकृतिती 
अधिकांशत : छायावादी दृष्टिसे ही देखा | इसर्तिः 
उसकी रंगीनी और वायवीयता दोनों बनी रहीं । अर्व 
के प्रकृति-चित्रभी कल्पनाके रंगीन daa मंडित यथा | 
दूर हें ॥ एक उदाहरण देखे .. । 
उलझकर रह गया पिछले पहरका चाँद gage" 
कंपीले, अधजगे वेतस-वनोंकी पीत शाखोंमें 


| 


। 
i 
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वसी जल-पंख्योंकी फड़फड़ाती लीन पाँखोंमें 


पहाड़ी झी लका छाँहों-भरा ye अबूझापन 

मधकोंकी घनी वन-श्रेणियोंके पार गहराया 

क्षितिजतक डबडबायी रातमें डूबे सुरभिके स्तर 

झका खलिहान-खेतोंपर ढला आकाश पियराया । 

> (पृष्ठ ३७) 

/चयनिका' में सबसे अधिक रचनाएं प्र भानुभव 
और प्राकृतिक चित्र प्रस्तुत करनेवाली स्वच्छन्दतावादी 


रचनाएँ है । आस्था, विश्वास, निराशा इत्यादिके 
प्रतोभावोंको व्यक्त करनेवाली कविताए' इसी 


वर्गकी हैं। दूसरा वर्ग उन रचनाओंका हैं जिन्हें प्रगति- 
वादी कविताएँ कहा जा सकता हे । स्वच्छन्दतावादी 
अन्य रचनाकारोंके समान अचलभी प्रगतिवादी आन्दो- 
aaa प्रभावित हुए और इस प्रभावमें उन्होंने अनेक 
कविताए* लिखी । इन्ही कविताओंमें से 'शोषिता', 'वह 
मजदूरकी अन्धी लड़की”, .'दोपहरकी वात, 'वनफूल', 
“चलचित्र', 'पूजते लक्ष्मी वही', 'सोचता हूं जैसी कवि- 
ताए' 'चयनिका' में संकलित हैं । इन कविताओंमें मज- 
दूरोके जीवनके जो चित्र अ कित किये गये हैं उनमें मज- 
दूरोंके सम्बन्धमें अधिकांशतः रूढ धारणाओंने अभिव्यक्ति 
पायी है। मजदूरोंके जो जीवनचित्र अ कित किये हैं 
उनका मुल स्रोत कविके इस कथनमें विद्यमान है-- 
'पूंजीसे श्रेणीका उद्भव जिसमें पशुताका रूप यही | 
(पृष्ठ ६१) अचलकी प्रगतिवादी कविताओंमें कल्पनाका 
रंगीन वैभव न होकर सरलता और खुरदरापन अधिक 
है। भाषा और प्रकृति दोनोंक्री रंगीनी इन कविताओंमें 
छट गयी है | 
अ चलने कुछ गजलेभी लिखी हैं । इनमें स॑वेदना 
ओर अभिव्यक्ति दोनोंका स्वरूप उनके उत्तर छायावादी 
गीतों और प्रगतिवादी कविताओंसे भिन्त है । इनमें 
उदू का प्रभाव संवेदना और भाषा दोनोंपर है । SATA’ 
शीर्षक गजलकी कुछ पंक्तियाँ उदाहरणस्वरूप देखी जा 
सकती हैं... 
हो न देखी जा रही पर देख लो बादाकशो ! 
पी न पाया घूंट-भ र्‌ जो टेक उस अभिमानकी 
हो कहाँ अब भोर जल्वोसे भरी इस रात 
` है जहाँ बादे-सवा करवट बनी तूफातकी | (पृ. ७१) 
ह हजिरतून ऐसा वहुत कम होता है कि पीढी- 
प्रक्रियामें विगत पीढ़ीका साहित्यकार 
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विविध प्रकारसे अभिव्यक्ति पाता है। उपेक्षाकी पीड़ाका 
अनुभव अ चलने भी किया है; और उनका यह अनुभव 
“चयनिका' की कविताओंमें जहाँ-तहाँ जब-तब झलक 
मार जाता है । 
शिल्पकी दृष्टिसे 'चयनिका' की कविताओंकों देखने 
पर कुछ सामान्य बातें सहज ही सामने आ जाती हैं । 
अ चलकी समीक्ष्य संग्रहकी कविताओंमें भाषाके तीन 
रूप हमें मिलते है--संस्कृतनिष्ठ, अरबी-फारसी की 
शब्दावलीसे युक्त, तथा सहज बोलचालकी भाषा | इन 
कविताओंकी दो चीजें पाठकोंका ध्यान तुरन्त अपनी ओर 
आकर्षित करेंगी | एक, विशेषण; ओर दो, उपमाए । 
दोनोंके कुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं-- : 
विशेषण--पीत पथराई पवन (पृष्ठ २३), कंपती 
दरकती गीतमी लय कमलते जलपथ (पृष्ठ ३९), 
सुरभिवाही पवन, कपूरी पंखुरियाँ (9.45), रूप- 
गन्धी हवा, शंखवर्षी बादल (पृष्ठ ६६) सिमटती 
सद्यस्नाता साँझ, गिरिपंखिनी आकाशलेखा, अवसन्न 
किरणे (पृष्ठ ६७) इत्यादि । 
उपमाए--अधजली चिता-सी झूलती तन्द्रालप्त 
दिवा (पृष्ठ ३१), एक चिकने मौनकी ढरकीं 
चमक-जैसी |फिर अकारण भी बकुली थरथराती है 
(पृष्ठ ३४), सिहरसे स्निग्ध संगीहीन चेतीका विर- 
मता मन/मधेरी कोठरीके दीपकी लो-सां बढ़ा जाता 
(पृ. 35) खड़ी हैरान हिरनी-सी समुच्ची सृष्टि मम- 
ताली (पृ. ४०), स्वच्छ चादर-सी Sait निलिप्त साँसों 
में/रात बरसे मेहकी रीती रुलाई-सी (पृ. ४१ ), गीतः 
मुग्धा भीलनीसी कीरपंखी सांझ (पृ.१६) इत्यादि । 
बिशेषणों और उपमानोंकी इस छोटी-सी सूचीसे ही पाठक 
अ'चलजाकी विशिष्ट काव्य-संवेदनाका अनुमान लगा 
लेग । 
कविताके सामान्य पाठकके अतिरिकत छायावादोत्तर 
गीतिकाव्य एवं अ चलके काव्यका विशेष रूपसे अध्ययन 
करनेवाला पाठक 'चयनिका' को संग्रहणीय पाथेगा । 
काश, इनमें मुद्रणकी भूलें न होतीं । [] (_] | 
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रोमानी स्वर 


गोत निरन्तर! 


कवि : मेघराज मुकुल 
समीक्षक : (१) डॉ. जितेन्द्रनाथ पाठक 
(२) डॉ. हरदयाल 


गीत निरन्तर हिन्दीके सरस एवं राजस्थानके लोक- 
प्रिय गीतकार श्री मेघराज 'मुकुल' के चुने हुए गीतोंका 
नया संग्रह है । गीतकारने अपने 'अभिमुख' में गीतोंको 
“रागात्मऊ संवेदन? कहते हुए प्रस्तुत संग्रहको 'गीत-यात्रा 
के बीच जो सुखद पडाव आये हैं उन्हें भावात्मक Waals 
' अभिव्यक्त का प्रयास बताया है । 
“गीत निरन्तर' के इक्यावन गीतोंमें कविका रोमानी 
 काव्य-स्वर अपनी संपूर्ण शक्तिके साथ फूटा है। उसकी 

' प्रतिश्रुति है :-- 

: मेरा मन गूंजे अ तरध्वनि ज्यों गौताकी 
१ मैं प्र म-भक्तिका इकतारा स्वरताल भरा 

' संग्रोग-स्पणके अनुभव-प्रष्ठ सरस भींगे 

तनके रोमांकुरपर सरगमका हाथ धरा 
` इन रोमानी गीतोंमें कवि अपने रागात्मक संवेदनको 
| अकु 5 भावसे व्यक्त करता है । इनमें वैयक्तिक श्रोमानु- 
aa अनेक आयामोंकी मामिक अभिव्यक्तिके साथ-साथ 
.. यथार्थ-संप्ृक्‍्त जीवनके संघर्ष-गीतभी मुखर होते हैं : -- 
चल पड़ हैं हम, मिलेगी भोर फिर 
घिर न काले मेघ, अब मत और घिर 
आस्था और विश्वाससे बुनी हुई इन रचनाओं में 
जि जिन्दगीका अदम्य विश्वास क्रियाशील है :- 
. बंद पीड़ा मुह्ठियोमें, आसुओंको पी रही 
i ` किन्छु फिरभी मौतसे लड, जिन्दगी हे जी रही 

रागात्मक संवेदनोंका धनी कवि ब्रौद्धिकतासे अपने 

मुकत नहीं कर पाता । कहीं-कहीं यह बौद्धिकता 


A 


प्रकाशक : चिन्मय प्रकाशन, चौड़ा रास्ता, जयपुर-३ 
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कल्पनाप्रसूत सुन्दर विस्तरे सृजनमें संलग्न दिखलायी 
पड़ती है और संवेदनोंको उद्दीप्त करती है । 
कवि अपनी भूमिकामें वैयक्तिक सदर्भोमें अपनी 
स्वच्छंदताकी बात कहते हुए 'साधारणीकरण' पर सर्वा- 
धिक जोर देता है और ऐसी रचनाओंको ही वह गीत 
कहता है । आगे चलकर वह अपने मुक्‍तकोंको अजीबो. 
गरीब ढंगसे परिभाषित करता है, आपातत: जिसकी 
संगति दिखलायी पड़ते हुएभी असंगति सहजही पकड़में 
आ जाती है । उसका कथन है '“““'जब कभी संदर्भवश 
निजी-भावनामें लोकभावना समाहित हुई है तो इस गीत 
का वैयक्तिक रस जन रस वन गया हे । वैचारिक क्रांति 
के ऐसे क्षणोंको, भावातिरेकसे मुक्तकर यथाथंके भौतिक 
सोन्दयंमें ले आती है। अत: मेरा गीत ऐसे संदर्भोमें वस्तुतः 
काव्य-तारतम्यके बंधनसे छूटकर 'मुक्‍तक' बन पाता है ।' 
इस व्यवस्थापर कुछ प्रश्‍न खड़े होते हें । वैयक्तिक और 
लोकपरक संदर्भोकी गीतात्मक प्रस्तुति क्यों कहीं साधा- 
रणीकरणकी प्रक्रियाको स्वीकार करेगी और क्यों कहीं 
अस्वीकार ? इसी प्रकार वह क्यों एक जगह गीत कही 
जायेगी दूसरी जगह मुक्तक ? इस प्रश्नपर लम्बी शास्त्रीय 
बहस संभव है किन्तु यहाँ इतनाही कहकर इस चर्चाको 
समाप्त किया जाता है कि जहाँतक रस-दृष्टिका प्रश्न है 
व्यक्तिगत अथवा लोकगत ऐसा कुछ हीं है जो किकी 
भाववृत्तिका अग वने विना रस-सू ष्टिक अंग बन 
सके । दूसरी बात यह है कि मुक्‍तकके सीमा-विस्तार 
में प्रबंधेतर सव कुछ आ पाता है चाहे वे सूर, मीरां 
ओर मुकुलके गीत हों चाहे वे विहारी, मनिराम, घनानंद 
की छंद-सुष्टियाँ हो | 
मुकुलजीके गीतोंमें निश्चित रूपसे छायावादोत्तर 
गीत-सुजनकी कभी व्यक्तिगत रागबोध और कभी प्रगति- 
वादी भावभूमिकी रचनाओंको गढ़नेवाली मनो भूमिके 
दर्शन होते हैं| स्वभावत: दोनोंके ही पीछे एक प्रकार 
का रोमैंटिक दृष्टिकोणही क्रियाशील है । इस परिप्र क्ष्य 
से जव हम उनकी नवगीतोंपर की गयी निम्नलिखित 
टिप्पणीपूर व्यान देते हैं तो आश्चयं नहीं होता 'यों तो 
मेरे गीत सुख-दु:ख, आशा-निराशा, चेतन-अवचेतन आदि 
सभी स्थितियोंमें लिखे हुए हैं । लेकिन केवल उक्ति 
वैचित्र्ये लिए, वे शिल्पायित नवगीतात्मक मुखौटा 
नहीं पहने हुए हैं ।' नवगीतोंको शिल्पायित मुखोटे कहकर 
भी मुकुलजी उनकी शक्तिको दूसरे शब्दोमें स्वीकार 
करते हँ--यों मेरे गीतमें अमूर्त संवेदनके साथ-साथ, नवः 
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प देखा जा सकता हैं ।' वास्तविकता यह है कि यदि 
आज गीतोंको जिन्दा रहना है तो आजके विसंगतिपूर्ण 
जीवनभूमिके भीतर ही अपना भाववाच अपनी भाषा, 
अपने प्रतीक और अपने fara लेने होंगे । 'मुकुल' जीके 
गीत निश्चित रूपसे कई दशकों पीछेके गीतोंके रूपशिल्प 
की याद दिलाते हैं हालांकि उनका सम्मोहन एक दूसरे 
स्तरपर आजभी कम नहीं है । 

नवगीत महज गजलिया लहजा नहीं है । यह टिप्पणी 
एक बार फिर लेखकके रोमैंटिक ढंगसे सोचनेकी गवाही 
देती है । वह आजकी जटिल-अभिशप्त, विसंगत और 
विडंबित जिंदगीका दंश है जो हमारे रागात्मक संवेदनको 
तल्खी देता हुआ गीतोंको भाषा faa और प्रतीकोंकी 
नव्यता प्रदान करता ह्‌ । 

यदि इन वहसोंसे 'मुकुल' जी दुर रहते तो उनके 
गीत रोमानी कवित्व और चिन्तनके समथे वाहन वनकर 
एक खासप्रकारके गीत-प्रेमी पाठक या श्रोता-समाजके 
अवश्य रस-स्रोत बनते । 

(२) 
` मेघराज मुकुल कवि-प्रम्मेलनोंके मंच-जुड़ गीतकार 

हैं। इस नाते उनसे हिन्दी-जगत्‌ सुपरिचित हैं । मंचसे जुड़ 
ऐसे गीतकारोंकी प्रमुख विशेषता यह है कि वे गीतके 
काव्य गुणकी अपेक्षा उसके संगीत गुणको अधिक महत्त्व देते 
हैं। फलतः उनके या किसी अन्य गायकके द्वारा गाये 
जानेपर उनके गीत' जितना प्रभावित करते हैं, उतना 
मुद्रित रूपमें नहीं । मुद्रित रूपमें संगीतकी मधुरता तो 
लगभग गायब हो जाती है और काव्य गुणकी ओर पाठक 
को ध्यान अनायास चला जाता हे । तब इन गीतकारोंकी 
दुवलताए" सामने आ जाती हैं। जब इस तथ्यकी 
ओर संकेत किया जाता है तब ये गीतकार संगीतके पक्षमें 
अपनी सफाई देते हैं । 'गीत निरन्तर' के 'अभिमुख' में 
मेघरांज मुकुलके ये शब्द ऐसीही सफाई हैं--'मैं तो गीत 
कि गेयता pet जन्मी है, उका an 
an ote का लिक ३ ER तके इस 

’ ओर अधिकारसे कौन इन्कार करता है | 
हैम तो केवल इतना आग्रह करना चाहते हैं कि गेयताही 
सर्वस्व नहीं, काव्य गुणका उसमें कम महत्त्व नहीं 

ag गीतके सम्बन्धमें मेघराज मुकुलका कहना है 

मेरा गीत अधिकतम रागात्मक आत्मनिवेदन है ।! मैं 
उनके इसी कथनको दृष्टिमें रखकर 'गीत निरन्तर के 
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गीतोंमें उनका 'आत्म' खोजता रहा । मैं इस निष्कंषंपरें 
पहुंचा कि इस संग्रहमे गीतकार अपने 'आत्म' को इस 
रूपमें निवेदित करनेमें असमर्थ रहा है कि जिससे उसे 
अन्य मंचीय गीतकारोंसे सवंथा अलग करके पहचाना जा 
सके । उसके गीतोंके विषय और वस्तु सुपरिचित हैं 1 
उसके सर्वाधिक गीत प्रेमके संयोग ओर वियोग पक्षों 
एवं उनसे सम्बन्धित विभिन्न आकांक्षाओं, मनोदशाओं 
तथा स्थितियोंसे सम्बन्धित हैं। संयोग और वियोगसे 
सम्बन्धित दो गीत-अंश प्रस्तुत हैं-- 
(१) यों तो मिली हैं आँखें, सपने कई सजाकर । 

cara अधर मिले हैं! रंगीन गीत गाकर | 

मनका मिटे अंधेरा, यों प्रीत जगभगा लो | 

मिलकर जुदा न हों हम, ऐसे कसम उठा लो ॥ 
(२)दूरियोने छवि तुम्हारी, पास ला दी है । 

सुप्त स्पर्शोमें, थिरकती लौ जगा दी है ॥ 

यह मधुर अनुभूति, तम होने नहीं देती । 

क्या करू वेचँनियाँ सोने नहीं देती ॥ (पृष्ठ ४८) | 
इन उद्‌धरणोंको घ्यानसे देखनेपर यह स्पष्ट होगा कि | 
इनमें जो अनुभव व्यक्त किया गया है वह विशिष्ट न 
होकर, सरलीकृत है । इस सरलीकरणका मुल कारण तो 
गीतकारकी अनुभूतिका स्वरूप है, किन्तु इसके साथही 
कृविसस्मेलनी मंच और व्यक्तिवादी कहलानेसे बचनेका 
प्रयत्नभी इसके अन्य कारण हैं । इसके सम्बन्धमें अपनी 
सफाई देते हुए मुकुलने लिखा है-- 

सामाजिक सम्वन्ध आज है, केवल मेरा नाता । 

मैं गाता हूं, युग जब मेरे, साथ-साथ है गाता 4) 

मुझे भुजाओंके बन्धनमें, स्वीकारो या छोड़ो । 

लेकिन मुझको व्यक्तिमात्रकी, चाहोंसे मत जोड़ो ॥ 

(पृष्ठ ७८ ) 

इस तरहकी बात करना व्यक्तिवादको गलत समझनेका 
परिणाम है । साहित्यमें व्यक्तिके अनुभवकी उपेक्षा नहीं 
की जा सकती । साहित्यमें जब किसीभी कारणसे व्यक्ति 
के अनुभवकी उपेक्षा की जाती है, उसकी वैथक्तिकताको ' 
समाप्त करनेके लिए उसका सरलीकरण किया जाता हैं 
तब साहित्यको श्रेष्ठता प्रभावित होती है । मेघराज मुकुल ॥ 
के गीतोमें न केवल प्र मके अनुभवका सरलीकरण किया : 
गया है अपितु टूटन, तृष्णा, उद्बोधन इत्यादिका भी १ 
सरलीकरण किया गया है। इसलिए मुकुलके गीतोंमें 
सिद्धान्त-कथन बहुत है । यह सिद्धान्त-कथन या सरली- 
करण साधारणीकरण नहीं है । | 
'प्रकर'फरवरी'८३-_ 
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शिल्पमें भी देखनेकों मिलता है । उनके अधिकांश गीतों 
का लय-विधान एवं उनमें प्रयुक्त छन्द सरल और सुपरि- 
चित हैं । उनके गीतोंमें प्रयुक्त अलंकार, fata और 
| प्रतीक इतने सरलीकृत हैं कि उनकी ओर सामान्यत: 
| हमारा ध्यान नहीं जाता हे । उनकी भाषाभी कविसम्मे- 
` लनी गीतोंवी सरलीकृत भाषा है, जिनमें अनेक बार 
७ संस्कृत और अरब्री-फारसीके शब्दोंका असहज मेल हो 
“ जाता है, जसे 
\ तन-वदन जब मोम-सा जलता रहे, 
4 आँखमें छविका नशा ढलता रहे, 
फिर तमन्ना और बाकी है कहां 
पलक Ae सपन जब चलता रहे | 
तुम पलकमें बांध लो कुछ इस तरह, 
। ग्रश्नु ज्यों भीतर रहा, आया नहीं । 
er तुम-सा फिर कभी देखा नहीं, 
| प्यार तुम-सा फिर कभी पाया नहीं । । (पुष्ठ २७) 
| काले टाइपके शब्दोंक्रो ध्यानसे देखनेपर हमारी बात 
स्पष्ट हो जायेगी । मुकुलके गीतोंकी भाषाका यह प्रति- 
` । निधि उदाहरण है । 

a “गीत निरन्तर के गीतोंके इस विवेचनमें यह स्पष्ट 
है कि इस संग्रहमें साधारण गीत हें । वे हमें तभी प्रभा- 
बित कर सकते हैं जव उनके साथ संगीतभी सम्बद्ध और 
मुखरित हो । [] [] 


| भारत- भूकी सोंधी सुगन्ध 


| द तेरे दान किये गीत! 


कालोन प्रकाशन, २७६२ राजगरु 
। दल्लो-५५ । मूल्य : २०.०० रु. । 
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इस सरलीकरणका प्रभाव Diced pve SRE oungafiogpApargiaafacamos जो विषय, शैली, भाव और 
विचारकी दृष्टिसे विविध रूपवाली हें । कवि स्मेकलने @ 
अपने समर्पणमें भावविभोर होकर लिखा है: प्रस्तुत 
संग्रहके गीत प्रज्ञामयी भारत-भूकी आशा-धुली भाषाके 
ज्ञात-अज्ञात सेवियोंको प्रीत्यर्थं है : 
भाषाके प्रति अपना प्रेम प्रकट करनेके लिए प्रस्तावनामें | 
डाँ. स्मेकलने लिखा है-यद्यपि अपनी चैक भाषामें 
बोलने और लिखनेमें सदा परम गौरवका अनुभव करता 
रहा हुं, फिरभी अपनेक्रो सोभाग्यशाली मानता हूं कि | 
हिन्दीको जो मेरी कर्म भाषा है, अपना सर्वस्व अर्थात्‌ | 
अपने जीवनका पुरा समय दान दे पाया हूं । इन गीतोंकी . का 
रचनाकी प्रेरणा स्वतःस्फूतं है, अर्थात्‌ ये गीत कविके | प्रति 
अ'तरतमसे आपही आप, सुख-दुःख, चिन्तन-मननकी | 
वेलामें फूट निकले हैं, अधिकांशतः एकही मासकी | 
अवधिमें । भारत-भुके प्रतिही इनका प्रेरक रहा है। | 
इन गीतोंमें भावानुभूतिकी ही प्रधानता है। प्रत्येक | सह 
गीतमें एक स्पन्दन छिपा है जो कविको झंकृत करता | 
है । विपरीत वायु-शीर्षक गीतमें प्रणयकी छाया देख पाना | 
भावुक कडि मनके लिएही सहज हो सकता है--गीत है-- | 


झूमते भारतीयका जीता-जागता चित्रही प्रस्तुत कर दिया | 
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सच मान, ओ वायु विपरीत, 1 पा 
तुझसे प्रवल है वयारका प्रणय गीत । | दशं 
न रही बाधा, Le 
रोम-रोम जहां श्यामकी राधा | कि 
न रहा कगार, | सह 
नस-नसर्मे जहां, माकी दृष्टि उदार । | कल 
सच मान ओ विपरीत वायु, | ह 
तुझसे प्रबल है बयारका प्रणय गीत 1 | a 
डॉ. स्मेकलकी हिन्दी कविताएँ उनके भारत प्रेमको अभिः | लि 


व्यक्त करनेके साथ भारतीय जनतासे काब्य-माध्यम | भा 
द्वारा संवाद स्थापित करनेकी दिशामें शायद किसी विदेशी | तो 
व्यक्तिका प्रथम प्रयास हैं । रामराज्य शीर्षक कवितामें 

डॉ. स्मेकलने कहा है-- 


क्याही मनोरम वह धरती, q 
कुमुदिनी जहां कीचड़में भी कोंध पड़ती £ 
मानवकी गरिमा | 
जहाँ टूटे-फूटे कुटीरमें भी बन गयी ईश्वरकी प्रतिमा, 
डगर-डगर जहाँ लोप हुआ 

जड़ पकड़ा विद्वेष | 

भारतवासी शीर्षक कविामें तो उन्होंने हंसते-मर्स्त | 


; os 
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| 
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दयां | 


है: ८ खाली, पर हँसता कभी नहीं भुलते 
से मिला जब छुटकारा, 


काम कात. 3 
हिडीला झूलत | 


उसी क्षण 

देश उनका आमिर ae 

तीर्थ ताल घाट शिखर, गंगा सया अनन्य, 

गिरिराजमें स्वर्ग भूषर, 

कन्याकुमा रीमें लावण्य 

लो चितवनही चितवनमें राधिका घनश्याम । 

इसी प्रभारी अनेक कविताए हैं जिनमें गंगा मैया 
at गात, यही तो बस मालावार, भारतीय अप्सराके 
प्रति, आदि उल्लेखनीय gl इन कविताओंमें उनके 
भारतीय संस्कार प्रतिध्वनित होते हैं । 

डॉ. स्मेल संभवतः प्रथम विदेशी हिन्दी कवि हैं 
जिनकी भापामें भारत भूमिक्री सांधी सुगंध है । शब्दोंमें 
सहज सम्प्र पणीयता हे । भाषाको सजाने-संवारनेका कोई 
आइम्वर नहीं, फिरभी भाषामें सोष्ठव हे । अपनी भाषा 
के प्रति पूर्ण निष्ठा श्रद्धा और प्रेम रखनेवाले चेकभाषी 
स्मेकल जब हिन्दीमें गीत लिखते हैं तो लगता है कि वे 
भारतके वाह्य भौगोलिक परिवेश और आभ्यन्तर आत्म- 
दशंनसे इतने गहरे जुड़े हैं जितना कोई प्रबुद्ध भारतीय 
हो सकता हे । उनका भाषा संस्कार निस्सन्देह अजित हैँ 
किन्तु उस अजितको जिस रीतिसे उन्होंने नैसगिक और 
सहज बनाया है वह स्पृहणीय है । हिन्दी जगत्‌ डॉ. स्मे- 
कलका कवि way स्वागत करेगा इसमें कोई सन्देह 
नहीं है । यह उनका प्रथम गीत संग्रह है, आशा हे उनके 
अन्य संग्रही शीघ्र प्रकाशित होकर हम भारतीयोंके 
लिए ad और गर्वके कारण होंगे । डॉ. स्मेकलको हम 
भारतका सांस्कृतिक स स्कार देनेवाला प्रथम विदेशी कहें 
तो कोई अत्युक्ति न होगी । 


वू द-ब्‌ द सन? 
कवयित्री : विजयलक्ष्मी “विभा? 
ससोक्षक : डॉ. मृत्यु जय उपाध्याय 
प SE मन'विभाजीकी विभिन्न मानसिक स्थितियों, 
रस्थितियोमे = , 
— उद्भूत मनकी बू दोंका सागर हे । पुस्तक 
न > : साहित्य सदन, श्रजयगढ़ (जि. पन्ना) 
क प्र. । पृष्ठ : ७२; क्रा. ८१; मूल्य : १५.०० रु. । 
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के पहले फ्ल॑पपर उनके चित्रके साथ-साथ उनका अति 
संक्षिप्त परिचय है जिससे पता चलता. हे कि अखिल 
भारत स्तरकी पत्र-पत्रिकाओंमें उनकी रचनाओंका प्रका- . 
शन होता रहा है । कुछ खंड-काव्योंके नाम गिनाये गये 
हैं जो अप्रकाशित हैं। अलबत्ता इनका एक काव्यमय 
पत्र (रूसी बहनोंके नाम) “पायोनेरस्कया प्रावदा' में 
प्रकाशित हुआ है, जिसके उत्तरस्वरूप दस हजार रूसी 
भाई बहलोंके पत्र प्राप्त हुए हैं । 

समीक्ष्य कृति fagex डॉ. रामकुमार वर्माको सर्मापत 
है उनकी शुभक्रामताभी इन्हें प्राप्त है, जिसमें इनके 
काव्यः कौशलकी सराहनामें उदार हृदयका परिचय व्या | 
गया है । बिभाजीने जीवत ही गहरी अनुभूतियोंसे दपकी 
बू दोंको बड़ी खूबी और कलात्मकतासे सहेजा है | इनकी 
कविताओंसे छायावादका सौंदर्य बोध, आत्माभिव्यक्ति, 
स्वच्छंदतावाद, “विवश फूटते गान प्राणोंसे, ata दिये 
क्यों प्राण प्राणोंसे (“आधुनिक कवि पंत” के मुख पृष्ठपर 
उनकी कविताड़ी पंक्तियाँ) की व्याकुलता ओर'मैं चीर 
भरी दुःखी वदली (महादेवी) की सजलता, तरलता 
और वरसतेकी भाकूलताकी वरस याद हो आती है । | 

एक ओर कवयित्री प्रसादके 'आंसू' को तरह उसे 
बहनेसे रोकना चाहती हैं, उसके बहनेकी व्यर्थेतापर 
faaa करती हैं, तो दूसरी ओर गीताके स्थितप्रज्ञको 
तरह उन्हें उनके रुकने और बहुनेपर कोई पिताभी नहीं 
s_ तो हुं ag गीत सनातन/स्क्रात जिसका सब || 
सुख दुःखमें|मेरी व्यथा न ले जग मुझसे/किन्तु गीत हैं 
सबके मुखमें(ढह जायें यदि पर्वत मुझपर/वेभी ढहकर 
क्या कर लेगे।' (ANE बहक़र क्या कर लेंगे! कविता 
पृ. 24) कहीं वे “पराजित गीत' (पु. २९) बन जात 
हैं और कहीं प्रश्नोंके प्रश्‍नोसे सी दुनियांका हल पा लेते 
हैं ('पा लेती हूं, दुनियांका aq’ कविता पृ. bs 
कहीं मनकी चंचल गति, उसके रुदन भौर झंजावात 
प्रलोभनोंकी थपकी देकर सुलाती हैं (Ag थपक्नी कवि 
पृ. ४१) ओर कहीं बड़े धमं संकटमें पड़ जाती है "किसे 
सुनाऊ मनकी वात (पू-१६) । वड विचत (ह 
मनकी वात कहना और गुप्त रखना दोनोंही कष 


i 


जीवनकी/मतभी मुझसे बुरा मानत 
आघात (वही कविता, पु. ४०) ।. 


८: 


कहीं-कहीं कवयित्रीते जीवनके मनोविज्ञानको 
झाँकियाँ प्रस्तुत करनेकी चेष्टा की है-'मेरा मन चिटका 
दपंण/दिखती इसमें मुझको अपनी|विविध विविध छायाएं/ 
' जितने टकड़े उतने मुखड़े/उतनीही कायाए /हर छाया 
॥ < हो जाती Haga हो अर्पण' ('चिटका दर्पण! पृ. 
३३) । इनकी प्रायः सभी कविताओंमें कोमलताहैँ, गेयता 
है और छायावादी काव्य प्रवृत्तियोंका सीधे या प्रकारांतर 
से अभिव्यक्ति है । जमाना जिस मूल्य संकट, संत्रास, 
बिघटन ओर मौलिकताळी रस्साकशीसे गुजर रहा है, 
आम आदमीकी जिन्दगी जितनी जहालतभरी हो गयी है, 
परिस्थितिकी उस विषमतामें इनकी कविताए  गुदगुदा 
भलेही सकती हैं, मुड थपक्ोसे सुलाभी सकती हैं, पर 
वजनी भौर धारदार हथियारफ़ा काम नहीं कर सकती 
हैं और आज इसीकी महती आवश्यकता है । भला विभा 
जी अपने कोमल हाथोंसे हथियार क्यों उठाये जब पुष्प 
शायकका तिशाताही अचूक हे । इनकी कविताए साम- 
थिकताकी तुलापर भलेही खरी न उतरे, पर अपनी 
संवेदनशीलता, प्रभविष्णुता, विम्वात्मकता के लिए 
अवश्य याद की जायेगी । = 


प्यारको देहरोपर? 


कवि : कंलाशचन्द्र प्रप्रवाल 
समीक्षक : डॉ. योगेन्द्रनाथ शर्मा 


भाज जव कविताके नामपर कृत्सित कामुकता, 
FE कुण्ठाग्रस्त चिन्तन, थोधी वैचारिकता एवं निराशाकी 
` अभिव्यक्तिको ही कवि अपना उद्देश्य बना चुके हैं, तब 
सा गीत-संकलन, जिसमें प्रणयी सुगंध और भावनाका 
त गंगाजल हो, यदि मिल जाये, तो सहज सुखका 
स्वाभाविक ही हे ! व्यावसायिकता और प्रचार 
शोरसे बहुत द्र, भावनाकी साधनामें निरत कवि श्री 
We भग्रवालका दूसरा प्रगीत-संकलन 'प्यारकी 


प्रभात प्रकाशन, २०५, चावडी बाजार, 
>००६-॥ पठ. ; ८१; विमा. ८१; 
०० रु. | ० 
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| 
देहरीपर' अनायासही छायावादकी यशस्वी “कवि-त्रयी'-_ | 
प्रसाद, पन्त, निरालाके साथही 'पीड़ाकी चिर साधिका' | 
श्रीमती महादेवी वर्माके प्रगीत-मुक्तकोंकी स्मृति मनमें 
जगा देता है । ब्िम्त्रोंकी ताजगी, भाषाकी प्राजंलता एवं | 
कसावट, छन्दमें वसी शांतिमय aa’ (रिदम), जो 
संगीतकी झंकार वन जाती है, और अर्थालकारोते | 
उत्पन्न अभिव्यंजना-सौन्दयं गीतकार कँलाशजीके प्राय: | 
प्रत्येक गीतमें विद्यमान है । 
कवि-समीक्षक प्रो. महेन्द्रप्रतापने इस संकलनको | 
भूमिकामें अत्यन्त विस्तारके साथ इसकी समीक्षा करते | 
हुए लिखा है---'मानव-वृत्तियोंको उसकी अनगढ़ विक्कतियों | 
और तल्खीके साथ सशक्त अभिव्यंजना दे देनाभर ही! 
साहित्यका मन्तव्य नहीं हो सकता, उन्हें सौम्य संस्कार | 
देनाभी साहित्यका अपनाही दायित्व है।' इस सच्चाई | 
को प्रस्तुत संकलनके प्रायः प्रत्येक प्रगीतमें देखा-परदा | 
जा सकता हे । निःसंदेह, प्रो. महेन्द्रजीके मन्तव्यका | 
समर्थेन इस संकलनकी अनिवार्यता बन गया है--'कैलाश | 
जीकी काव्यवृत्ति स्वस्थ, सांस्कृतिक चेतना तथा कला 
निष्ठासे अनुप्राणित हे ।' | 
प्रणयको कवि उदात्त भावता मानकर जो गौरव देता | 
है, वह उसके गीतोंका 'प्राणतत्त्व' मेरी दृष्टिसे है-- | 
“प्यार क्या वह, भटक जो गया वासनामें ? | 
आंख क्या वह्‌, सजल जो हुई यातनामें ? (पु३६) / 
ओर प्रणयका यह उदात्तीकरणही कविको 'ससीम' 
से 'असीम' की ओर ले जाता है । यही वह विन्दु है, जहाँ 
प्रणय वस्तुत: वन्दना वन जाता है भोर उसमें 'विराट्की 
चेतना के दर्शन होने लगते हैं-- 
रूप तुम्हारा पावनतम है ! 
तुम शाश्वतताके प्रतीक हो ! 
म पुष्पोंमें पुण्डरीक हो ! 
नाम तुम्हारा सत्य Ce bs 
शेष सभी कुछ कोरा भ्रम है! 
gd UN 
RT के संस्फारोंका ही प्रतिफल है। 
संकलन कहा जा el है, जिसके 
माध्यमसे कवि 'जैविक काम चेतना? 


| 
| 


को सुसंस्कृत भाव 


योग एवं सोन्दयंक्रा आधार प्रदान करनेमें सक्षम है! प्रो. 
महेन्द्रका कथन मझ मं 5 

eee, उच छू जाता हे ओर मैं उसकी सार्थकर्ता 
AIR करता हु--“कविके इस काव्य-संकलतमें उसकी | 


Bs 


ए 


| 
| 
| 


| 
| 


‘oy 
ता 
sl 
ab 


Zh 


व्रणय-भावंनांका उदात्त, 
ट हुआ हैं ! इस संकलनके प्रणय-प्रगीतोंमें कविके 
प्रक 


सकी अभिव्यंजना वार-वार हुई है कि 'प्रणय- 


इस विश्वा 
भोग? की तुलनामें 'प्रणणका भाव-भोग' बहुत: बड़ा है 
और हर किसीको वह सुलभ नहीं हो पाता ! ' मेरी दृष्टि 


में कविका यह 'प्रणय-भाव-भोग' ही वह अमृत तत्त्व है, 
जो 'प्रणय-रस' बनकर पूरे संकलनमें समाया हुआ 2 
एक गीतसे इस भावकी पुष्टि होती है : 
afta कहा जाता है जिसको 
गीत नहीं, वह पूजाका स्वर ! 
दर्द नहीं मिलता है सबको, 
दर्द किसीके पुण्योंका फल ! 
हर आंसू उतनाही पावन, 
जितना पावन गंगाका जल ! 


कहते हैं क्ति उसीको 
जो छ ले मन सहसाही: 


पीड़ाकी अनुभूति किसीकी 
होती है अनमोल धरोहर ! ' (पृ. ४१) 
यही संस्कार-सम्पन्तता भौर उदात्त-चेतना इस 
संकलनकी महक बन गयी है ! प्रगीतके कलापक्षीय- 
वैभवसे भी यह संकलन सम्पन्त कहा जा सकता है! 
भर्थालंकारोंके सार्थक प्र योगसे fara कितने मुखर हुए 
हैं, इसका एक उदाहरण : 
बांध तोड़ धीरजका सहसा, 
नस-नसमें बहती आकूलता ! 
साथ लिये निमंमता अपनी, 
उसमें ददं गरल-सा धुलता ! 
अपनी भाकृतिभी अपनेमें, 
रह पाती जीवन्त न किचित्‌, 
शेष रहा करती है केवल, 
पीडामय सांसोंकी धड़कन ! 
वृझते दीपक-सा मानवका 
जीवनभी क्या होता जीवन ?' (पृ. ६६) 
सदह, गीतकार अग्रवालकी भाषा प्रसादकी गरिमा 
को छू लेती है और उसकी अबाध गति सटीक शब्द चयन 
i *पजकता जसे गुण इस संकलनको, “श्रेष्ठता” प्रदान 
oo ae निर्दोष और. सुन्दर हे, लगता है, कवि 
; ना उसेभी छ गयी हे laa 
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रागबन्ध 


कवि : नौ गीतकार 
समीक्षक : डॉ. प्रयाग जोशी 


“रागवस्ध' काव्य-संकलन सन्‌ ८१ में रायबरेलीकी 
सरजमींमें लिखी ओर छापी गयी कविताके स्वर हैं । यह 
सन्‌ १९७८ में चतुष्टय शीपंकसे संकलित हुए सिलसिले 
का ही विकास है। 'मणिमाला चार जनों 
के सहयोग द्वारा उनकी अपनी रचनाओंको प्रकाशित 
करनेकी योजनाको दिया गया एक “मामा भर था जो 
पत्र-ग्यवहारकी सुविधाके लिए गढ़ा गया था। उसमें 
स्वप्निल शर्मा, संतोष निर्मल, रामचन्द्र सरोज और 
शम्भुदयाल 'सुधाकर' को रचनाए प्रकाशित हुई । बाद 
में 'सहयोग' की भावनासे रचनाकारोंने अपने बृतेपर 
नियोजित होकर १९७९ में 'एकादश' शीषंकसे फिर एक 
संकलन प्रकाशित किया । उसमें ग्यारह कवियोंकी रच- 
नाए थीं | वह स्व. अमर वहादुर 'अमरेश' की स्मृतियों 
को समर्पित किया गया था । संकलनमें शामिल थे शम्भुः 
दयालसिह 'सुधाकर', ज्ञानप्रकाश 'ज्ञान', सुधाकर शर्मा, 
जवाहर :इन्ढु', प्रेमनारायण शुक्ल 'नारद', रामनारायण 
Taq, रामसुमेर “मधुपक, सुशीलकुमार तिवारी 
'स्वप्तिल', रामचन्द्र 'नील', भवानी भीख 'हिमांझु', व 
गिरधारीलाल गुप्त ।-“सगबंध' नामके प्रस्तुत संकलनतक 
आते-आते भूतपूर्व 'एकादश'; एक मंचसे एक प्रकाशन 
बनं गया 2 और वह अव्यावसायिक और पूर्णतः रचना- 
कारोंके अपने आथिक सहयोगपर अवलंबित है और 
स॒जनशीलोंने अपने पैर जमानेके लिए अपेक्षाकृत पक्का 
grat बना लिया हे । इस संकलनमें नौ रचनाकारोंको 
स्थान मिला है। वे हैं 'ज्ञानप्रकाश' ज्ञान, सुधाकर शर्मा, 
शम्भूदयालसिह, रामनारायण 'रमण', प्रेमनारायण 
'नारद', रामनिवास ‘Tet’, राजेन्द्र बहादुरसिह 'राजन', 


१. प्रकाशक : एकादश प्रकाशन; ५७३, निकट हनुमान 
मदिर, रायबरेली । पृष्ठ : ८०; डिभा. ५ 
मूल्य : ८.०० रु. 1. : 
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जवाहर 'इन्दु', कमलेश भट्ट 'कमल । 


यहां जीवनका हम-सफर या हम-संमय कविताएं 
नहीं लिखीं जा रहीं । अभी यहांकी कविता (द 
का कुकुरमुत्ता नहीं बन पायी हैं तो अपनी सोनम 
और धारणामें दमखम भी नहीं ला पायी है । उसका 
स्थिति आजभी गाँवकी किशोरी जेसी हे, बहुत कुछ आत्म- 
मोहित पौर अभिभूत जैसी । वस्तुतः यहाँ लिखी जा रही 
कविताओंमें और शहरोंकी अभिव्यक्तियोमें फर्क है । यहां 
की सर्जनामें शहरी दबाव, त्रासदी या विकल्पहीनता, 
प्रेरणाके बतौर व्यवत्त नहीं है। उसके लेखनको वर्गीय 
स्थिति और युग-चेतनाभी अस्पष्ट हे । इसके AAA 
कविताके सनातन संस्कारकी बहुत ज्यादा मौजूदगी कारण 
हो सकती है जो समसामयिक रूपमें हमें पिछड़ी हुई-सी 
दिखायी देती है ved इसमें मुल्योंकी गहराई हे । गांवके 
स्तरपर भी एक साहित्यिक माहोले जो यंहां देखनेमें 
आता है; वह भारी विरासत हे । उसमें पीढ़ियोंको ढालने 
की साम्यं है । 

रागबन्धके गीतोंमें 'सब कुछ ठीकठाक है” वाली मुद्रा 
नहीं है--इससे प्रसन्नता होती है । बेचैनी और कुछ न 


_ कर पानेकी लाचारी व्यक्त हुई, कोई बात नहीं । इसके 
लिए परिस्थितियां कारण हैं। परिस्थितियोंके निर्माणमें 
व्यवस्थाका भारी योगदान होता है । अत: इस 'लाचारी' 


को गुस्सेमें बदलना जरूरी है। यों गीतोंमें वह लाचारी 
बहुत ईमानदारीसे व्यक्त हुई है 
(१) कुम्हला गया है प्राण-पादप/तनिक-सा जल 
सींच दो । 
(२) आओ मुसकाए /काँटोंके साथ । 
(३) हाथकी इन लकीरोंमें/भाग्यफल खोजते रह 
गथे|खत-कितावत न जिनसे हुई|नोट हैं डायरी 


मुह॒तोंके 


RH मगर|मुद्तोंके लिखे कुछ प्रते/वस पतेके पते 


रह गये | 


वर्तमानको मीठा कोई नहीं समझता है । उसे एक 
कद वा कहा है 


हुए स्वर मादल-मोहर मंजीरोके 
कनके पांवोंपर बंधी हुई जंजीरे। 

यहाँ हुई नीलाम रोशनी/चोरी हुए दिये । 
दिनी यहाँ जिये । 

हैं शेष कवन्ध| 
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4पमि करीन सचमुच अन्धं । 
` गाँवको अनेक कवियोंने कविताका आलंबन ही नहीं 
जीवनका अवलम्बन मानकर गीतका विषय बनाया है। 
उसके वर्तमानमें भी कुरूपताकी छाया हे-- | 
नगरोंकी गलियोंमें/भूल गया आदमी/परदेसी लग 
हैं बेचारे यांव/कोलाहलमें डूवा/दूषित वातावरण |थके-धनने | 
बोझिलसे लगते हैं पांव। यांवके रिश्तेभी वर्तमानने aay, 
दिये तो गीतपर उसका असर क्यों न पड़ता-- | 
किस-किसको मैं बाँध सकू गा/जर्जर-सी जव |सम्बन्धोंकी 
डोर हो गयी/सपनोंका घर द्वार ढह गया/आशाओंकी| | 
छत इतनी कमजोर हो गयी । | 
रागबन्ध गीत संकलनमें आस्थाके स्वरभी हैं अनास्था | 
के अभावळी. कमीका रोनाभी । अपने पैरोंके नीचेकी | 
कच्ची-पक्की जमीनकी पहचानभी है । 'छद्‌म' कविताएं | 


NR 3 5 डु ~ > <4 
इसमें कम है AM आत्म-वचनाए नहा ह मानवताक | 


न 


i 


नहीं कर सकते । एक नये विस्मकी जनवादी कवित 


है: 

धर्म मजहव हम नहीं पहचानते हे/आदमीको आदमी 
वस जानते हैं / हृदय-मस्जिद भावनाके शिवाले/जो जहां 
चाहे वहाँपर सिर झुकाले/बस यही पूजा हमारी/बस यही 
HAT हमारी । 

भविष्यके प्रति एक सकारात्मक दिशाका स्वीकार यों 
व्यक्त हुआ है-- 

क्या हुआ यदि आज थोड़ी-सी घिरी यह कालिमा है 

हर अधेरी रातके पीछे उषाकी लालिमा है 

प्रतिपक्ष या बिरोध काल-सापेक्ष है परन्तु 'मूल्य' 
सत्य उससे भी ऊपर है जिसे यहाँ स्वीकारा गया है। 
“वारो एक att इसी ade शक्तिमंत रचना हुई है। 
यह अपने छोटे आकारमें ही सही, 'जागो फिर एक बार' 
जैसी कविताका प्रभाव डालती है-- 

स्नेहयुक्त दीप फिर, वारो एक ओर/गर्वसे भरो! 
तमको हरो/मनचले पतंगो|/लीसे मत डरो /मोती युत सी 
फिर, ढूंढो एक ओर्‌/ओ पनडुब्बो ढू ढो /सी पके कथानक) | 
सागरके रस उवार/उछलो अचानक|विश्वासोंको बाँधी, 
गांठ एक ओर/सर्जना-शक्तिको|दो चुनौती सब 1 
तुम्हारा/समझो बपोती/फिर किसे निरखते, निहारो at 
एक और । ; 


विम्बोंके जरिये सम्वेदनोंको मनकी गहराईतक ५ 


| 


| 


ही नह| उनमें saat और बोझिलता नहीं हैं i aga eee और 

या है।| दस्तारकी वातको बहुत कम शब्दोंमें कहना इससे आसान 
| आहे! प्रकृतिं और शवनाका अन्योन्य मिश्रण निम्न 

ल यमे दिखायी पड़ता €-- 

पके-थके | मटमँले दानोंसे भरा हुआ सूप) 

वद आँखोंमें नाच उठी आशांकी धूप। 
| आँचलकी बातका|सहमा हुआ दिन/ 

न्धोंकी | अभीतक कामको तरसे | = ८० 

बॉबी 77 ण — 

नवप्रयास 

[नास्था ITS iT SE मद शक 

नीचेकी। gee पारदर्शी 

विताए | 

ह | कविः महेखनाथ 

a समीक्षक : वेदप्रकाश 'श्रमिताभ 

कविता | समकालीन कविता जहां एक ओर राजनीतिक सच 
| को कहनेमें रुचि लेती है, वहीं सामाजिक विसंगतियोंको 

आदमी | उघेडनेमें उसकी भूमिका कारगर और प्रभावी मानी जा 

र जहाँ | सकती है। युगीन यथार्थको आंकनेकी कोशिशमें वह 

स यही  जनसाधारणके बहुत करीव आयी है। “शब्द पारदर्शी 
| की कविताओंसे गुजरनेके वाद कहा जासकता हैं 

गरयों | किथे बहुत कुछ समकालीन कविताके मुहावरेंके मेलमें हैं । 
| 'लोरी', बाइ-दशंन', 'आत्मभक्षी', 'आदिवासीको अरः 

मा है।। दास” 'जो लेते हैं लोहेसे लोहा” आदि कविताएं जहां 
| भाम आदमीकी पक्षधरतासे लैस हैं, वहीं 'सप्तवर्षी वृद्ध , 

मूल्य | 'और अव', 'तब और aa’, 'अगल-बगल बंगले “उसका 

पा हैं।। बढ़ता, aa और आजादी” भादि रचनाए व्यक्ति, परि 

ई है। | वार, समाज और राजनीतिके स्तरोंपर घटित होनेवाले 

बार | हादसोपर कठोर टिप्पणियां हैं। इन सभी कविताओं में 
। गे केवल अनुभव और दृष्टिका अच्छा तालमेल है, अपितु 

भरो| | भभिव्यक्तिकी सफाईभी है । 

त सी as कुछ कविताएं वक्‍तव्यनुमा हैं, जबकि कुछ लघु कथा 

पान] जेपी सघन और चुस्त हें । 'लोरी' कविताका आरम्भ 

A गु शोर, 'छोरी' बोर 'डोरी'जैसे तुकोंकी मददसे अगम्भीर 

रो तौ |. "` प्रकोशक : शक्ति प्रकाशन, २७/२२४ चार्थं विजय- 


Aug कालोनी, ग्रागरा- २८२-००४ । पृष्ठ :. ६६; 
` ५१; मूल्य : २०.०० रु. । ` Yer 
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होता जाता है और लोरी सन्‌ सँतालिससें दिये जा रहे 
आश्वासनों और वक्तव्योंका पर्याय बन जाती है । जनता 
इस नयी लोरीके सम्मोहनसे उबरना चाहती हे तो “व्य- 
वस्था? इसे 'जनतन्त्रका विरोध' करार देती हैं(पृ. १८) | 
कविने इस विडम्बनाकों सही पकड़ा है कि स्वतन्त्र भारत 
में केवल 'तन्त्र' बचा हुआ है (पृ. 5३) । निश्चयही यह 
मोहभंगकी मन:स्थिति है। 'खून और आजादी” में यह 


अहसास और स्पष्ट है (प्र. ८५) | खूनके व्यापारियोंकी 
एक कुटिल मुद्रा 'बाढ़-दर्शन” में उभरी है । वाढ़का हवाई 
सर्बेक्षण करतेवाले नेताके लिए 'सूअर' और “आदमी में 
कोई फर्क नजर नहीं भाता : “जो जोर-जल्म सहते] तुम्हें 
भी निहारा है| आज उन्हीं नयनोंसे/ जिससे देखा हे/ उस 
सुअरको बहते' (पृ. २७) । लेकिन जन-साधारण अब 
नेता या उच्च वर्गके प्रभावकी गंजलकसे मुक्‍त हो रहा 
है । उत्पीडित वनवासीभी जवाब तलव करनेकी ल्थितिमें 
है (पृ. ७२)और लोहेसे लोहा लेनेवाले मजदूर “व्यवस्था 
के लिए सिरदर्द बन रहे हैं (पृ. ९२) । 

“शब्द : सात fara’ कविताकी चर्चा अलगसे करनी 
होगी । सातों fara स्वतन्त्र हैं लेकिन मिलकर एक लम्बी 
कविताका प्रभाव पैदा करनेमें समर्थ हैं। ये एक ओर 
आथिक अभावोंमें छटपटाती निम्नवर्गीय जिन्दगीके 
हादसोंपर अंगुली रखते हैं, दूसरी ओर मूल्य संकटके 
संदर्भोको खोलते हैं । कवि जहां शब्दोंका छल करनेवालों 
ठगोंके विरुद्ध मुतासिव कार्यवाही करना चाहता है, वहीं 
प्रम, ममता, सहयोग आदिके अवमूल्यनके प्रति वह बेहद 
चिन्तित है । वह नये शब्द-त्रीज बोनेके लिए सचेष्ट है 
ताकि ठंडी औपचारिकताकी जगह सहज गमंजोशी जन्मे । 
उसे पूरा विश्वास है : 'आदमीमें दवे/ देवत्वको जगायेंगे/ 
शब्द/ जो होंगे शुद्ध सत्त्व/' (वृ. ५६-५७) | ee 

संग्रहकी कुछ कविताए' 'तात्कालिक प्रक्रिया से 
आगे नहीं बढ़ पायी हैं। “सुरदासका faa’, 'नंगापन 
आर फैशन' वगैरह इसी तरहकी रचनाए हैं । स्थितियों. 
के अनुरूप भाषाका चुनाव और उसकी बुनावटकी दूष्टिसे 


और सार्थक उपयोग कई जगहोंपर है ओर रचना 
णीय वनातेमें: मदद देता है । लोरीकी' कुछ. 
संदर्भमें द्रष्टव्य हैं : 'भरी हुई चर्बीपर/मंडराता शिः 


1 i 


-'प्रकर'--फ्रवरो' 


2 + NE 
दरबारों, सरकारोंमें/ खाली पेटवालों/ या खाली टटवाला 
का/ प्रवेशही निषिद्ध है ।' चू कि यह कविका पहला संग्रह 


है, अतः आशा की जानी चाहिये कि भविष्यमें वह ओर 
साथेक ओर मंजी हुई कविताएं दे सकेगा । os 


थमे नही चरण! 


कवि : मुरारीलाल गुप्त 'गीतेश' 
समीक्षक : डॉ. लखनलाल सिंह 'भ्रारोही' 


प्रस्तुत संकलन कविकी ५५ कविताओंका प्रथम 


कविता-संग्रह है | कविता-संग्रह कविताएं, मिना 
- कविताएं ओर गीत शोषेकोंसे तीन खण्डोंमें 


विभक्त है । इन रचनाओंके सम्बन्धमें कविते 'अपनी 
बात ' में कहा है कि (ये) मेरी अर्थात्‌ भाम आदमी 
को आत्मानुभूतिका काव्यात्मक प्रकटीकरण है । 
संग्रहको कविताओंके संदर्भमें कविका दावा सही है क्योंकि 
जीवनकी कटुता और विसंगतियोंने 'गीतेश' की कविता 
को जन्म दिया है, इसलिए कविते आहत होकर रोना 
नहीं गाना सीखा है। समकालीन काव्य-जगतूकी स्थिति 
यह है कि जोवनकी विसंगतियों एवं मूल्य विधटनके 
कारण कवितामें अनास्था, आक्रोश और संत्रासका 
कोलाहल भर गया है | ऐसा लगता है कि समकालीन 
जीवनकै शोरगलमें कविता खो गयी है। ऐसी निराणा- 
जनक स्थितिमें प्रस्तुत संकलन कविताके प्रति हमें आश्व- 
स्त करता है। 

कविताएं -खण्डमें कविकी ३२ कविताए हैं। प्राय: 
सभी कविताएं मुक्त छन्दमें ही लिखी गयी हैं। कविका 
_अनुभव-संसार अत्यन्त विस्तृत है। कविने अपने वैयक्तिक 
अनुभवको साधारणीकृतकर कविताओंमें संक्रमित किया 
इसलिए कविताएं पाठकोके लिए सहज संवेद्य है । रच- 
भोंकी केन्द्रीय संवेदनातक पहुंचमेमें पाठकोंको कठिनाई 
होती क्योंकि कविताका सीधा इकहरा ad जो 


इसलिए हर सजग देश/ हश०मेबसमे/ जिक्षवव्वांमत/0०/०१ nana आप्यतऊसुल्तठ्य होता है,अर्थकी अन्य भंगिमा 


में बयो नहीं गथा है | मूल्य-विघटन, महानगरीय संवेद) 
शन्यता, यांत्रिकता एवं व्यस्तता कविको आन्तरिक क 
को तोड़ नहीं सकी है । यही कारण है कि कवि अद 
आस्थावादी है और अपनी कविताओंसे आजकी मानक 
को आस्थाका स्वर प्रदान कर उसकी जिजीविषा 
प्रोत्साहित करता है । उत्साह, आशा, उल्लाह, विश्व 
निर्माणका संचार करनेवाली कविताओंसे यह संग्रह भा 
हुआ है । | 
(१) मैंने बीते कलके लिए/ कभी आंसू नहीं हाये 
हां ! आनेवाले कलके लिए/ पसीना बहाता हू) 
(पृ. ३) । 
(२) ओ रे सूरज/ अंजुरीका जल तेरे लिए/ प्राथ 
इतनी-सी है/ प्रश्नोंकी धूप/ हर दिन भेग 

रहना/ मेरे लिए। (पृ. २) 
(३) मैंने भटकनेवालोंके लिए/ एक नहीं org) 
आकाश-दीप जलाये/ (प्र. ४) । 
(४) आज देशमें/ जन-मन कोलाहल करता है| क. 
निश्चयही परिवर्ततका/ सुरज नया उगेगा !| 
(प्र. १४) । 
(५) खूब बढ़ने दो अंधेरेको/ तुम दिया बालो नह| 
खुद अंधेरा/ अपने आपसे तंग होकर/ भोखी। 
किरण बुला लायेगा । (पृ. २०) | 
कविका मानव-मूल्योंमें अगाध विश्वास है, इसलिए बह. 
अन्धे रेका गीत नहीं गाता, क्योंकि उसे दृढ़ विशवास है 
कि सारी मूल्यहीनता एवं भौतिक यथार्थसे उत्पन्न faa) 
गतियां एक दिन स्वयं पराजित हो जायेंगी । मूतय 
विघटनका अंधेरा किरणके आगमनकी सुचना है । | 
परन्तु कविने महानगरीय संवेदन-शून्यतासे उत्पल| 
अपनी पीड़ाको भी “बेखबर शहर” में अत्यन्त प्रभावी ढंग 
से व्यक्त किया है--'रवरके तम्बूकी तरह| बढ़कर रोशनी 
को सब तरफसे ढंक रहा है अब अंधेरा/और कितवा a 

बर है/ पूरा शहर/ 

आजके यांत्रिक जीवनका अनुभव कवि 
में कर रहा है-'समयको| सांसोंका देकर उपहार) मर्ग 
बुढ़ापा ले बदलेमें ! हम व्यर्थं जिया करते £1’ (पृ. 
२५) 1 फिरभो इस खण्डका मुख्य स्वर आस्थाका है 
दृढ़ विश्वासका है, मानव-मल्योंकी अपराजेयताका a 


संग्रहका दूसरा खण्ड मिनी 


खण्डमें सात छोटी कविताएं 


| 


| 
| 
| 
| 
| 
i 
| 
| 
i 


हैं। कथ्यकी लघुता ए 


कविताओंका है। ह| 


कता 


| 3 


[ए कहू! 
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रोशनी 
T aa 


fs RY कवित 


रण ये कविताएं मिनी हँ । परन्तु इन 
afar जीवनके अनुभवोंके नये आयाम भोर 
दी है जीवनमें आस्थाके महत्त्वको रेखां- 
कहते हैं--'आस्थासे दूर/ तकोंके 
| इसीलिए / तरह-तरहसे/ आतंकित 


क्षणिकताकै क॑ 
कविताओं में १ 
क्षितिजको भाषा 
क्त करते हुए कवि 
जाल| बुने हमने ही 


£1’ (९ ४०) । 'शुभ चिन्तनमें' कविने भाजके संघषंमें 
पराजित होकरभी ईश्वरीय शक्तिमें विश्वास रखनेवाले 


age सम्मो हतको अभिव्यक्ति दी हैँ । 
ग्रहका तीसरा खण्ड गीतका है। इस खण्डमें 
गजल सहित १६ गीत हे । हृदयकी कोमल भावनाही 
गीतकी प्रकृत भूमि है । गीत जैसी कोमल प्राण विधामें 
आधुनिक जीवनका कटु यथार्थ व्यक्त करनेके लिए “नव 
गीत'का आन्दोलन चला, परन्तु नवगीत स्थापित नहीं हो 
सका | गीतमें कोमल भाव ढलतेही रहे । कवि 'गीतेश' 
कुशल गीत शिल्पी हैं । “औरोंसे क्या आस करें, 'जीवन', 
कहां ले जायें नीड ?', 'कोन देश set’, 'झरते हैं 
अधरोंसे', 'आसकी किरण” संग्रहके कथ्य ओर शिल्पकी 
दृष्टिसे सफल गीत हैं । “कौन देश ठहरे' हिन्दीके श्रेष्ठ 
गीतोंमें स्थान पायेगा । इसकी पंक्तियोंका माधुर्यं ओर 
सौन्दर्य मन-प्राणमें बस जाता है । 
धरतीको जीवन दो महक उठें मन 
कोन देश sgt तुम पावसके घन 

“झरते हे अधरोसे' गीतमें चित्रित मांसल सोन्दयेकी माद- 
कता पंक्ति-पंक्तिमें छायी हुई है-- 

चन्दन सी देह धरे महकती सुगन्ध ! 

पोर-पोर भिंगो रही मलयानिल गंध ! “** 

रूपके समर्पणका पाकर वरदान ! 

भनलिखे लिखे हमने कितने अनुबन्ध ! 
और 'औसकी किरण' की निम्नांकित पंक्तियां अपनी 
et शक्तिमें कितनी ऊर्जस्वी हैं : 'जो पराये पैर 
नैतत| है नहीं उनका ठिकाना| जो स्वयं पहचान बनते| 
OU उत्तको जमाना ।” 

केवि'गीतेश 'की काव्य-भाषाका शिल्प संग्रहके गोरवके 


अनु Uy a 
Reel हे । गीतके छन्दोमें प्रवाह है ओर भर्थकी 


वर प हे । परन्तु 'गीतेश का यह संग्रह भाषाकी कसा- 
न कमीके रोगसे ग्रस्त है । गीतोंके संदर्भमें यह दोष 
त किया जा सकता है । फिरभी “थमे नहीं चरण! 


के लिए कविका प्रथम प्रयास होते हुएभी 
ऐके उपलब्धि है । [] [] 51; 
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साधनाके मोन स्वर! 


कवि: कु वर किशोर टंडन 
समोक्षक : डॉ. लक्ष्मीनारायण दुबे 


सद्य:प्रकाशित काव्य-संकलन 'साधनाके मौन स्वर! 
३६ कविताओंकी सूजनगर्भं साधनाकी मूक वाणीकी 
सच्ची गाथा है-- 

पर मौन साधनामें में अपनी रहा निरत, 

जगका परिहास न रोक सका मुझको पलभर । 

टण्डनजीकी कविताओंको टेढ़ी-मेढ़ी रेखाओंके अ कन 
ओर आस्थाके इसी जीवनकी ऊष्माके आवतंमेंही निरखा- 
परखा जा सकता है । वे आदर्शेप्रिय रचनाकर्मी हैं इस- 
लिए उन्होंने ज्योतिमय लक्ष्यको अपनी काव्य-यात्राके 
साथ प्रतिबद्ध किया है । काव्यको साधनाके धरातल एवं 
स्तरपर'ग्रहण करनेवाला यह कवि सचमुच एक पुनीत 
उद्देश्यघमिताका निर्वाह करता है । इस संकलनसे यह 
तथ्य aaa रेखांकित होता हे कि काव्य मानव जीवन 
की सम्पूणं अभिव्यक्ति हुँ । जीवनकी सही खोज, टोह 
और daa मण्डित इस संकलनकी रचनाए अपनेमें एक 
अर्थवत्ता तथा संस्थितिको लेकर चलती हैं । काव्यको 
संस्कार एवं विरासतके waa प्रतिश्रुत यह कवि अपने 
काव्य तथा तद्ज्जन्य इस निष्पत्तिके साथ इसलिए न्याय 
कर सको है । 

सम्पूर्णं कंविताए कल्पता तथा भावनाकी आँख- 
मिचौनी हैं परन्तु उनमें संतुलन ओर अनुपातका अद्भूत 
समन्वय है । अनुभुतिकी प्रवणता यहां काव्यको मुख्य 
रेखा बन गयी है वहां उसके साथ गठबंधनके रूपमें 
आकषंणयुक्त . निष्कपट प्रकाशन हृदयकी सीधे अभिव्या. 
जनाको रंग देता है । जीवनकी गहराइयोंके साथ उसमें 
गहन पर्यानुभूतियोंका भी अच्छा परिपाक है। आवेगोंको 
प्रखर, तिब॑न्ध एवं चटकीले बनानेको चेष्टा की गयी है। 
रंगबिरंगी आकुलता, प्रणय, निवेदन एवं रूपोपासना 


१. प्रकाशक : विद्याविहार, ८७/४० श्राचार्य नगर, 
कानपुर । पृष्ठ : ८8; (SAT. १; मूल्य ` १५.० 
ह्‌. । ee 


Bea 


` क्ले विषय तरंगायित होते हैं । आत्मानुभूति तथा स्वच्छः 
न्द आत्मिकताके साथ प्राणवत्ताका संयोगभी हुआ 
आंतरिक विकलता, आत्मसमपंणकी भावना भौर विश्‍वास 
के सम्बलने इस काव्यकृतिको अतिरिक्त आभा प्रदान की 
है। कवि प्रतिभाकी सुनहली किरणे ऐसी लगती 
क्रि मानों हालमें ही नहाकर आयी हों जिनमें ताजगीभी 
है और स्वच्छंदताभी | छंदों हा वैविध्य मनकी तरंगोंके 
सवंथा अनुकूल हे | 
यह कवि सम्भावनाओंसे युक्‍त हे और इसका य 

` प्रथम संकलन aaa भावविनीतियोंको विमोचित करता 

। काव्यका परिवेश व्यापक है और गहनभी, इसलिए 
शिल्पका समीरणभी जब-जब स्थितिको प्राप्तकर गथा 
है । यद्यपि भूमिकामें कवि अपनेक्रो आधुनिक कवितासे 
दूर मानता है परन्तु जीवनकी हृदय-स्पशिताने उसकी 
रचनाओंको आकाशी उड़ानसे मुक्त रखकर, मानवीय 
अनुभूतिसे सम्पृक्त किया है जोकि आधुनिक कविताकी 
एक महत्त्वपुर्ण शतं है । उनके पास विज्ञानका मस्तिष्क 
और कविका मातस है जिसके कारण वे धरतीकी गंधसे 
दूर नहीं जाते । इस धरतीके प्रति जितना निष्कपट मोह 
इस रचनाकारमें है,उतना कम व्यक्तियोंमें । बुन्देलखण्डकी 
` वीरप्रसू और साहित्यधर्मा धरती कविकी प्रेरणा पय- 
` स्विनी रही है, जहां सत्ताका सर्वोच्च राजासिहासन काव्यके 
चरणोंमें झुका था । महाराज छत्रसाल और महाकबि 
भूपणकी परम्परा बुन्देली वैभवकी अमर गाथा है। जमीन 
की जिजीविषा तथा पतक निधिने टण्डनजीको भावी काव्य 
omg लिए अच्छा आमंत्रण दिया है । यह महक इन 
` पक्तियोंमें गमक गयी है-- 

कौन-सी बयार बही, महक उठा गांव, 

जाने किन, सुधियोमें ठहर गये ata 

चटकोले रंग लिये, फागुनकी शाम 
` उतर रहा अधरोंपर प्रीतिभरा नाम 
मस्तीमें डोल रही, अमुभाकी छांह 
जाने किन सुधियोंमें, ठहर गये पांव ॥ 
'कविमे चायपर रचना लिखकर आजके युगधमं 
तक्राजेके साथ पूर्ण न्याय किया हैँ 
भाग्यमथी, चिर हासमयी । 


तथा 


ku Kangri Collection, Haridwar 
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पिरप 
हाता है श्रवणी TAT । 


मेरे मानसको अ तरंग ॥ 
कविते सचमुच मीठी-सी भाषाका निर्माण किया | त 
उसका एक लघु चित्र समकालीन कविताके निकट से| an 
खडा कर देता है -- a 
विश्वास पुलिस संगठन है ee 
केवल अस्तित्वमें 1 
आस्था रखकर । खद 
सुरक्षित रहनेके लिए ह | 
परखनेके लिए नहीं | { दै 
कविके गीत-प्रगीत तथा मुक्तक राधे हुए हैं। उमा | 
काव्य-दशंन जीवन-दर्शन बनक सका ATR au 
सात्विकता प्रदान करतां हे और एक हल्की-सी आध्यात्रि हय 
कताको मंद स्मितमें उपस्थित करता है-- चि 
स्नेह तो वरदान यह भगवानका, = 
जो स्वयंही बन गया भगवान्‌ हे । 0 
स्नेह तो विश्वास यह इ सानका ५ | नह 
जो स्वयंही वन गया इंसान है । Geers: 
स्तेहको विधिने विधानोंमें करवा | er 
जो स्वयंही अव अमोल विधान हे 1 
यह साधना परिपक्वावस्था तथा प्रांजलताकी आ र 
उन्मुख हो और मोन स्वर मुखर, होकर काव्या __ 
क्षितिजोंपर छिटके-चमके, इसी आस्था-विश्वास तथा aE i 
त्रिम मंगल कामनाके साथ । ८०८५ | म 
i 
ag 
अपनी जपोनपर _ | प 
| का 
. कवि : सुशील 
समोक्षक : डॉ. सन्तोषकुमार तिवारी F 
सुशीलकी कविताएं जीवनके बैविध्यको पेश कर्ण] रे 
हैं । उनकी रायमें कविता 'भटकती जिन्दगीको ए 
फोलादी मुकाम देती है ।” बंधनोंसे मुक्ति कलाकी सरव नि 
बड़ी सार्थक चेष्टाका नाम है । इसके लिए जरूरी है सं] सत 
४2-25: 6 ee | भो 
१. प्रकाशक : ससोगी प्रकाशन, २ ए/३३, पूसा a 


दिल्लो-११०-०१२ । पृष्ठ : ५२; डिमा. 52; HO 
१८.०० स्‌. 


| 
| 


। Say) 
Tey | 
ones 


| 
| 


| 
गी al 
काव्ये) 


था af 


उ. समझते हुए 'मिट्टीमें अक्राती 


a लस्वे 

घी न q 2 = स्‌ = 
कविताके साथ जमीनपर होनेका तीब्र एहसास, अन्यथा 
आकाशके बीमार सितारे हमारी सामाजिक अस्मिताको 


कगे । इसी अनुभू तिके साथ कवि कहता है-- 
लो/मुझे मेरी जमीन दे-दो। 

जीवनके अन्तरविरोध, असन्तोष और 'उद्धिग्तताके 
क्षण कभी-कभी हमें भीवरस तोडत हैं और हमारा मत 
द्वद अपने खिलाफ विद्रोहकर उठता है--'कभी-कभी / 
/ हर आकारको ही / तोडनेको / जी करता 


पेश न करस 
अपना आकाश/वापस ले 


अस्तित्वे 
a! 
` /गांवकी शाम' रचना अपनी विम्व्रधमिता ओर aft 
दृश्य क्षमतामें बड़ी प्रभावशाली वन पड़ी है जहाँ कस- 
माता धुंआ, स्याह THA कसता अन्धरा और ढिबरीकी 
रोशनी आदि हमारी प्रगतिशोलताके छद्मको बेनकाब 
करती है । 'शहतूतका पेड़” संघपंकी जिन्दगीका प्रतीक 
३ जिसका oat अस्तित्व” जमानेकी कड़ी मारसे भी नष्ट 
नहीं हो सका---'और शहतूतका यह पेड़ / महाकाव्य 
है एक पूरा/ जिसके आगे/अपनी कविताको रखते हुए/ 
कितना-कितना बौना लगता हूं में । 

बंजर जमीन, भटकाव, पेशेवर मछेरे, देशके पंडे- 
सभी अपने-अपने सटीक सन्दभाँमें पेश हुए हैं। खुशामदी 
शब्दोको भी नहीं छो कविने क्योंकि 'थूनीपर खडे 
शब्द|थूनी-गुन गायेंगेही/बोलेगी बुलबुल तो/उसे दवि- 
यायगेही ।' 

मुशीलके बिम्बभी बहुत संश्लिष्ट हैं और पूरा दृश्य 
तथा भाव चित्र मूतं कर जाते हैं---'सू रजको/अपनी जांघ 
पर लिटाकर|उसकी gat लाल आंखोंमें/साँझ रातका 
काजल लगा रही है ip 

कविका स्वर आस्था ओर रोशतीका स्वर है क्योंकि 
उसमें मनुष्यकी महती संभावनाओंके सकेत हैं - 'लौडेंगी 
चिड़िया/पेड़ोंका गीत लिये|मौसमको अभी थोड़ा|ओऔर 
शा बदलने दो । 

i ये कविताए उन्हें संभावताओंका कवि 
निरूपित करती हैं क्योंकि उनकी संवेदनीयता चिन्तनके 
जरर आकर सही शब्दोंकी तलाश कर रही है । अभी 
प तथा निखार बाकी है fe प्रति यह 

ष्यमें आश्वस्त करता है । [1] [} 


ee ee 
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भोली वेदना गोत! 


कवि ; महीपाल भूरिया 
समीक्षक : डॉ. रमेशचन्द्र खरे 


'भीली वेदना गीत” मध्यप्रदेशके ' भील समाज 
(झाबुआ) की अन्तर्व्यंथाके सपाट गीत हैं जिनके समा- 
नान्तर वगावत-निर्माणकी अन्तर्धारा प्रवाहित है।--'हे 
गमके मारे भील ! तुझे कुछ कहना हे आज मुझ/आशाए 
जो तुझे दूर दिखतीं/अन्धकारमें खोयी दिखतीं/आज दूर 
नहीं पास हैं/जितना तू अन्याय सहे जा|धनका, राजनीति 
का समाजका|तेरा लक्ष्य सरककर उतनाही नजदीक 
आयेगा/मत रो अनपढ़|तेरी अज्ञानता बस अन्यायसे जूझने 
के लिए|घातक विषैला एटम बम है/ मत सोच निराश 
होकर/कि तू महत्त्वहीन मानवताका अग है/पर यह याद 
रख|तुझमें भाग्य बदलनेकी क्षमता है / शांति, प्रम 
अहिसासे न मिले कुछ|तो बगावत करके ले उसे/जिसपर 
तेरा जन्मसिद्ध अधिकार है । (पृ. १४) 

“भील संस्कृति एवं साहित्यके शोधकर्ता' फादर 

Agra भरिया ५ वर्ष gaat “भौली चेतना गीत दे 
चके हैं पर उनकी स्वीकारोक्ति है तब वे भील समाजको 
दरसे ही देख सकें । 'उसमें भी वेदना'है परन्तु चेतना, 
जन-जागरण सामाजिक परिवतेत एवं सुधारके विचारों | 
की प्रधानताके कारण चेतना गीतोंमें वेदना छिप गयी | 
थी ।' जब उन्हें अपने समाजकी अनुभूतियोंसे जुड़ने और | 
भीलोंकी अन्तरात्माको अधिक निकटसे तड़पते देखनेका | 
मौका मिला तब उस तादात्म्य स्थापनसे अनायासही | 


दिया है ताकि इनमें स्वाभाविकता रहे।' संकलनके 
प्रारम्भिक बारह गीत और तीसवां (प्र. ९३) मात्र भाव- 
नुवाद है--महानगरकी वेरोजगारी इनमें मुखरित 
'जहाँ नगरीके सारे काम तो मशीनोंसे होते 
कामकी तलाशमें सड़कपर FST है-'आशा 


१, प्रकाशक : हीरा AAT प्रकाशन, ६५ 
कनाड़िया रोड, इन्दौर-४५२-०० 


कोई आयेगा मुझे काम देते/पर कोई नहीं बुलाता** ठोकर 
मारकर चला जाता है।' (प्र. १०-११) इस उत्पीड़नमें 
वह अपने देश लौटता है । 'भूखों क्यों न मरु यहां मेरा 
सुख है|““'मेरे जन, जमीन, आकाश, पक्षी, तालाब 
सभी मेरे हैं । मेरी सभ्यता, संस्कृतिमे मुझे भावात्मक 
सुरक्षा मिलती है' (पृ. १५) का आत्मीयता वोध 
स्वाभाविक होकरभी मूल भीली लोकगीतोंमें कंसा 
होगा ? (अनजाना है |) 

किन्तु शीघ्रही मोहभंग होता है। अव ‘feat gaat 
अज्ञात भविष्यके भयसे/मन हार चुका कबमे समस्याओं 
से जूझते/आशाए डूब चुकीं दु खकी दरियामें ।' (पृ. १८) 
भील केवल प्राणवायु खाकर सुख-दु.ख और जीवन-मृत्यु 
का सामना करता है। किकी मूक वेदना कई गीतोंमें 


अजनबी नजरों और परायी' मुस्वानोमें', खोजता भील, 
जीवनःमरणकी संगिनी वेदनाका आह्वान करता है और 
णोषणके विरुद्ध निष्क्रिय प्रतिरोधमें बहाता है आँसु-- 
| “झरजा मेरे हृदयके मीर ` यहां भील देशमें तेरा कोई 
` नह| बाहरसे आये लोग सब तुझे ठगते हाय ! उनके 
` शोषणसे कातर हो तू रोयेगा और तड़पेगा तोभी/कीन 
सुनेगा तेरी लाचार थाहें/बगावत करेगा सत्य और न्याय 
' के लिए तो जेल मिलेगी तू बागी कहलायेगा |” (प्र. २७) 
'तड़पती मानवता” भीली वेदना का समर्थ प्रतीक 
है । कारण ?--/विश्‍वकी तड़पती मानवताके हे प्रति- 
निध्चि/तड्प ले जबतक तुझमें क्षमता है/तेरा शोपण और 
स्वयंको समस्याए /तबतक तुझे नष्ट न कर दें, तड़प ले 
अगर अभीभी तेरी चेतना न जागे तो| प्रबुद्ध दलित : 
प्रति कर ले तू Ter] हेलालची दलित कायर | धनियों 
के समक्ष रच ले स्वांग तेरी वफादारीका/व्यवस्थाको 
अटल बनाये रखनेकी तेरी आस्थाका/पर यह न भूल क्रि 
समाज जीकरभी मरा है| दलित, तूही तेरे भाई 
श्रम शत्रु है आज | 
: भील-समाज सभ्यता, संस्कृति, ज्ञान, धम, राजनीति 
के aaa धनियोंसे नियन्त्रित है जो प्रम, अहिसा 
ane शान्तिपूर्ण साधनोंसे कुचल दिया गदा 
Je व्यवस्थाके हृथकंडोसे आगाह करता है | 
गता है इनके वीच/इनहींके हें वकील, पुलिस 
[गडोर र्‍तुझे वागी कहकर कुचल देगी” 


| कोटा , oF 


म्दौर ही इन 
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मुखर है । भूलसे स्वयंको 'परायी भाषा ओर सरकृतिमें/* 


nain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


गीतोंकी कम-भूमि है । तदन्तर १७ सानुवाद भीली गीत 
हैं और फिर & अनुवादहीत भीली गीत । लोकगीतोके | 
साथ पारम्परिकताका जो भाव जुडा है कि वे एक ater | 
जिक ' विरासतकी देन हैं, यहां भूमिकामें किङ्ग | 
घोषित होनेसे उनके लोकत्व (प्रकाशकीय Folksongs) 
पर प्रश्‍नचिल्ल लगता है । दूसरे अनुवाद और ae 
विचित्र संकलन त्रय योजनाका कारणभी अज्ञात है। | 
स्वीकृत मुद्रण त्रुटियां तो हैं ही । भूत, भविष्य ओर ae 
मानके विस्थापितोंके पास आत्मरक्षाका अभाव “जबरा | 
मारे रोब ते देय” की बुन्देलखण्डी लोकोक्तिको रेखांकित | 
करता है। उनके दर्दका मौन त्रासदीके इन गीतों 
मुखर है। Og 


| 


aw 


मनुष्यको गंध मुझे भाती है! 


कवि : महेन्द्रकुमार 'मानव? 
| 
समीक्षक : डॉ. भ्रीविलास बराल | 


गद्य-पद्यके परम्परागत भेदसे 
पचास कविताओंमें जो एक सामान्य विशेषता प्रभावित | 
करती है, वह है -- भाव विचारोंकी सुस्पष्ट सम्प्रेषणों- | 
a ये कहींभी प्रयत्तसाध्य नहीं लगती । इनमें सहज 
क्षणोंकी सहज अभिव्यक्तिका आकर्षण है । कविको हा 
जता तुझा, जिसभी भाव विचारने उसे उदवेलित किया, 
उसे वह विना दसी अलंकरण या भाहायं शोभाके कागज । 
प्र्‌ उतारता चला गया है । चाहे कविता यात्राके दौरान 
लिखी गयी या विश्वामक्रे क्षणोंमें, अभिव्यक्तिकी बह । 
सहजता सबमें समान रूपसे प्राप्त होती है । प्राय: वह | 
अपनी कविताओं में प्रश्‍न उठाकर उनके HES sai 
करता दिखायी देता है, जिसमें वह कभी किसी निष्कर्ष | 
पर पहुच जाता है तो कभी प्रश्नके 


उत्तरमें ओरभी सुक्ष्म | 
मरन उठाकर एक निश्चित दि 
दशाको ओर संकेतकर विरत 
हो जाता है । क्या लिख ! Bee 


त कवितामें वह प्रश्‍नाकुल होकर | 
5 पहुचता है उससे इस संग्रहको सुजन" | 


मुक्त इस संग्रही 


मूल्य : २५.०० रु. । | 


१. अकाशक : विध्याचल प्रकाशन, छुतरतुर (म. प्र 
पृष्ठ : ८८; fea, ८०; 


| 


gt 
मु 
की| 
कभी 
नहीं 


गीतोके 


साम्नोः 


विक । 


ngs) 
मूलकी 


| 


ते हैँ । | 
र वतं. 


'जबरा 
र कित 
गीतोमें 


| 
| 
| 


} 


हो जाती है 
: Te ? उसे उत्तर मिलता है--'आदमी 
ee को पहचाननेकी/ इच्छा चिरन्तन है/ वह 
हीं होती| इसलिए लेखनभी कभी समाप्त 
नहीं होता ॥ (पू. ३२) अपनेको पहचाननेकी व्यग्रता 
a आकुलता उसके 
के साथ व्यक्त हुई हैं । र ee 
'मनुष्यकी गन्ध मुझे भाती है कवितामें, जिसके 
संग्रहका नामकरण है, कवि कहता है 


आधारपर इस i 
क्रि मनुष्य चाहे क्रिसीभी देश, जाति, वर्ण या वयका हो, 


वह उसे प्यार करता है। यह मानवीय भावना प्राय: 
उसकी सभी कविताओंमें अनेक रूप-रंगोंमें अभिव्यक्त हुई 
है। इस दुष्टिसे प्ंग्रहके अभिधानकी सार्थकता देखी जा 
सकती है । 
भ्राव-विचारोंकी सूक्ष्म पकड़ कवि चेतना शे एक 
अन्य विशिष्टता है । सर्वहारा वर्गके प्रति प्रगतिशील 
लेखनको लेकर वह जो तथ्य उजागर करता हे, उसे सहसा 
नकारा नहीं जा सकता । “मैं गरीब नहीं हो सकता! 
कवितामें वह कहता है--' हिन्दीकी प्रगतिशील कवितासे 
प्रेरित होकर्‌/ चाहता हूँ। कि मैं गरीबको, मजलूमकी/ 
अनुभूति पा सक्‌ |इसलिए मैं जमीनपर सोता हु/एक जून 
खाता हूं |एक जून भूखा रहता हु/परन्तु मैं इस अहसास 
से कैसे छुटकारा पाऊ |कि मुझे खाने-पानेकी चिन्ता नहीं 
है|भविष्यकी चिन्ता नहीं हैं।' (पृ. १७) राजनीतिक- 
कर्मी होते हुएभी वह अपनी राजनीतिकताके थोथेपनको 
बड़ी ईमानदारीसे बेझिझक उजागर कर देता हैं। पहले 
उसने तानाशाहीके विरोधमें कांग्रेस छोड़ी और अब फिर 
अपनी आत्माकी आवाजकरे खिलाफ कांग्रसमें आ गया 
है | ऐसा उसने क्यों frat? उसका बेबाक-बेलाग दो 
टूक उत्तर ह-'राजनेताकी कोई/भात्मा नहीं होती ।' 
(प्‌. ६७) 
अध्यात्मकी ओरभी कविका गहरा रुझान है। “मैं 
हफूज हूँ' कबितामें वह कहता है फ्रि वाहरके आंसु उसे 
गही fama, बाहरका ताप उसे नहीं तपाता क्योंकि वह 
ws नहीं, आत्मा Cee अभाव नहीं और असतूका 
तहीं --इस शास्त्रों लिए कविके शब्द हैं--- 
on कभी नष्ट नहीं होती / कोई चीज कभी नष्ट 
i होती/केबल रूप बदलता 21’ (पृ. ४५) विश्वके 
उब-शान्तिपर्ण भविष्यके प्रति बह पूर्ण आस्थावान्‌ है- 


RRS विकासशील है।वह॒विकम्तित होती रहेगी/ओर 


। Bigitizerby ५७४७ Pandata Ciera ine erage ar प्या a Fa (पु ४७) 
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कुछ कविताए कविकी जन्मभूमि वुदेलखंडकी प्राकु- 
तिक सुषमा ओर सांस्कृतिक झा फियोंसे सम्बन्धित हैं, जिनमें 
माटीकी सोंधी महक हे और अनुभूतिकी सचाई । रूमाती 
भाव-बोधकी कविताओंमें भी रति-भावका सहज उच्छ खलित 
रूप देखनेको मिलता है, जो मन मोह लेता है । संक्षेपमें 
ये विचार । कविताए हैं, जिनमें कविने समय-समयपर 
उठनेवाले अपनी सोचोंको सहज अभिव्यक्ति प्रदान को 


Aw 


जहाँतक शिल्पका प्रश्‍न है, कविके कथनोंमें अभि- 
धात्मकता अधिक है । यद्यपि छन्द-लय कविताके अनिवार्य 
स्वरूप विधायक तत्त्व नहीं, तथापि यह कविताका परि- 
धान अवश्य है, जिससे वह गंधसे अपनी पृथक पहचान 
स्थापित करती है । मुक्‍त छन्दमें भी एक लय होती है, 
स्वरोंका एक निश्चित आरोह-अवरोह होता है, जिसका 
इन कविताओं में अभाव है । इसके अलावा इन कविताओं 
में वर्णनक्री अपेक्षा विवरणकी प्रधानता है, जो अपेक्षित 
प्रभावमें व्याघात उत्पन्त करती है। पर इस विषयमें 
“अपनी वात' शोषेक भूमिकामें कविकी स्वीकरोक्ति है-- 
“कवित्वपर मेरा कोई दावा नहीं हे । मेरे भन्तरमें जो 
घटा है या घटता है उसे शब्दोंमें Sea मैने प्रयत्न 
किया है । कहना न होगा, कवि अपने इस प्रयत्नमें सफल 
है, बधाई ! OF 


ताराग्रह तपते हुए? 


कवि : विजय 
समीक्षक : डॉ. लखनलाल सिंह 'भ्रारोही' 


'ताराग्रह तपते हुए' विजयको तीसरा कविता-संग्रह 
है । इसके पूर्वे कविके दो कविता संग्रह 'त्रीपुक' (१६४७) 
नर achat बर्फमें (१६८१) प्रकाशित हो चुके हैं 
समीक्ष्य संक्लनमें विजयकी ३६ कविताएं संगृहीत हैं। 


१. प्रकाशक : संधान प्रकाशन, सेक्टर १२/६८६, 


क्ुषणपुरम्‌, तयी दिल्लो- ११००२२ । पृष्ठ 
डिमा. ८२; मूल्य (२०००० रु. | 
(प्रकर'--फरवरी ' 


क्षात्मक कम प्रशंसात्मक अधिक भूमिका हे जिसका 
सम्बन्ध इस संग्रहकी कविताओंसे द्रका भी नहीं है । इस 
भूमिकाका सम्बन्ध कविके प्रकाश्य कविता संग्रह 'काली 
रातकी चीख' भोर 'चाहत : एक यात्रा' की संगृहीत 
कविताओसे है | समीक्ष्य संग्रहकी कविताओके सदर्भमें 
इस भूमिकाकी कोई प्रासंगिकता नही | 

कविकी मानसिकताकी बुनावट जीवनके साक्षात्कार 
से प्राप्त अनुभवोंसे हुई है । इसलिए कवितामें ताप और 
स्पन्दन है । जीवन और जगत्में व्याप्त विसंगति और 
विद्रपताने कविके अनुभवको कटु बना दिया है। व्यंग्य 
कटु भनुभवोंको अभिव्यवत करनेक़ा सफल माध्यम है 
इसलिए कविकी अधिकांश कविताएं व्यंग्य कविताएं हैँ । 
ये व्यंग्य कविताएं आजके सचको निमंमतासे उजागर 
करती हैं ।'छोटा कवि : बड़ा कवि', 'झण्डा नहीं झुकेगा' 
a 'साहित्यकारकी मौत', 'हवाओंका राजकुमार' कविताओं 
i को व्यंग्य आजके सचको साह्सपूवक उजागर करता हे | 
a कविको आजकी स्थितिका गहरा वोध हे । यह 

बोध उसके हृदयमें टीस पैदा करता है । ऐसी कविताएं 
पीड़ा बोधकी कविताएं कही जा सकती हैं । 'ये देश है 
'हिन्दुस्तान', 'उस जगहपर', 'पेटसे जुड़ी', 'त्रसवा-गति' 
कविताएँ पीड़ा बोधकी कविताएं हैं जो आजके गहरे एह- 
सासकी परिणति है । 

‘gu संगिनी' कवितामें कविने चाटुकारोंपर कशा- 
घात करते हुए अपनी कविताको लड़ाई बताथा 
“आज तुम्हारी कविता/सिफं दे रही है दुहाई/मेरी कविता 
ने/ छेड़ी है लड़ाई ।' 

आपातूकालमें सम्पुणं देशको कारागार बना देनेवाली 
इन्दिरा गांधीकी जनता शासनमें गतिविधि और उनकी 
कूटनीतिसे जनतो शासनकी समाप्तिपर कविने प्रतीकोंके 
द्वारा प्रकाश डाला हे 'जानते हो चौधरी ?' कवितामें 
- घायल घूरती शेरनी/ सीबचोंसे निकलकर/ चमकता 
खंजर लिये/ दौड़ने लगी सड़कोंपर/ आपसमें जूझते सांड़/ 
डरे दुवके/ छोड़ गये युद्धका मैदान/ पूराका पुरा माहोल 
वाटर लू बन गया | 
ie महानगरोंका संवेदनशून्य एवं कृत्रिम जीवन 'अहा- 

रीय नौटंकी' में कबिने लाक्षिणक भापामें उचित 
सहारे चित्रित क्रिया है | 
मूल्यगत विषटनका भी गहरा एहसास a. 
असर/ खूब चढ़ा है | मैंनेभी/ Saar शुरू कर 
TT २०३९-३२ 
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कविका संवेदन तन्त्र क्रान्तिके पदचापको स्पष्ट 
रहा है और कविको उस स्थितिक, पूर्ण अनुभव हैं जर 
क्रान्ति अनिवार्य हो जाती हे--'लगता है बदलाव जल 


हे! माहौलका पेट/ tor लगा है : प्रसव पीड़ासे | 


तीव्र अनुभूति कविताकी भाषामें किस प्रकार aT 
रिकता रचती है इसके लिए “भीतरी ara’ कविता पढे 
जा सकती है । | 

इन कविताओंमें कविका अनुभव संसार जहां एइ! 
ओर विस्तृत, बहुआयामी एवं सम्पन्न हे वहां fire, 
स्तरपर कबिको वांछित सफलता नहीं मिली है । कविता 
की भाषा fara और प्रतीककी भाषा होती ह। te 
भाषा साधनासे ही सिद्ध होती है । इन कविताओंमें कि 
ने अधिकांशतः सपाटबयानीसे ही काम लिया है | इस 
लिए कविताका केन्द्रीय संवेदनाका प्रभाव घनीभूत ह| 
हो पाया । कविता-कविता न होकर वक्तव्य हो गयी है।| 
शिल्पके स्तरपर तारा 'ताराग्रह तपते हुए' कमजोर होक, 
भा अनुभूतिके स्तरपर सहज कविताओंका संग्रह है। [] | 


भावा? 


कवि : स्वामोनाथ पाण्डेय 
समीक्षक : रमेशचन्द्र खरे 


| 
| 


बकोल कवि श्री स्वामीनाथ पाण्डेय 'कोईधी| 
कविता स्वयं कवि अथवा उसके वकीलोंकी जिरहसे नही, 
अपनी जीवनी शक्तिसे जीती है |! और 'झांवा' को 1४ 
कर प्रसन्नता होती है कि (कविके विद्यार्थी-जीवन) तर. 
६१ से लेकर १६७८ तककी ५० रचनाओंकी १७ att) 
इस काव्य-यात्रामें उसकी कई रचनाएं अपनी जिजीविषी 
से जीवंत हैं । पर जव रचना-तिथियां दी at é 
(“भावी शताब्दियोंमें शोध-सुविधा हेतु ! ') तो फि 
उनका तिथिक्रम विकासानुरूप त्राम-संयोजन क्यों तह 


१. प्रकाशक : ग्रभिव्यक्ति प्रकाशन, २०७ गोडया 


रायगंज, श्रयोध्या (उ. प्र.) । पृष्ठ : ११६; fem) 


७८, मूल्य ; ८.५० रु. । 


= 


प्रारम्भमें डॉ. जीवनप्रकाश जरिए व्यव िमा०नियप ष and eGangotri | 
| 
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है ? इसका 


ने तारा श्रेय या gay इनके क्रम-बद्धकर्ता मित्र 
Rid 


त दिया है? करीव ६० (नामोल्लेख) आत्मीयों 
के प्रशंसा-ब्रोशिल आतंकसे बहरहाल, झाँवा (एक जली/ 
पृकायी हुई ई टका टुकड़ा जिससे रगड़कर मल छुड़ाते हैँ) 
उस वर्गका प्रतीक हैं जिसके लिए सर्मापत कविके 'श्रद्धा- 
aa को यह संग्रह समर्पित है । 

कविके इस प्रथम काव्य संग्रहमें प्रारम्भिक सायाम 
तसे बढ़ते हुए “इस देशकी माटीको (जिसमें न 
जाते कितनी सहन-शक्ति है) वाणी दे ana’ की कोशिश 
की गयी है । 'कहार' युग जीवनसे असंपृक्त परम्परागत 
भारवाहकी तरह सामने आता हे । हलवाहों, चरवाहों, 
और मजदूरोंती 'युगगीता' लिखमेके लिए कवि प्रतिश्रुत 
है--'उनकी टूटी-फूटी भाप में ही तुमको/ कागजके नहीं/ 
स्पातके पन्नोंपर/ BAT एक नयी गीता फिरसे लिखनी 
होगी/' 'कवि ! एक नया cara’ फिरसे रचना होगा ।' 
(बु. ६) 

यह पौराणिक परिप्रोक्ष्यसे हटकर आम आदमौका 
महाभारत होगा । सन्‌ ६१ में कवि 'समाजवाद से 
परिचय कराता है महानगर कलकत्ताको सड़कोंपर 
गरीबों, भिखारियों, रिक्शेवालोंके माध्यमसे । पंचवर्षीय 
भाम चुनाव 'किसी बाबूके राजसूय यज्ञ की तरह आकर 
उस दिन 'भरपेट खाना खिलाते हैँ और मनचाहा 
वोट लेते हैं । यह 'मंथरावादी' राजनीतिक सुषुप्तिही है 
'समाजवाद' (पृ. ७-१३) (कोऊ नृप होय हमें का हानि), 
“मुग” (लड़ाना) शासक और शासितके वीच एक सशक्त 
व्यंग्य प्रतीकके रूपमें उभरा है । 

कविक्रे व्यंग्यभी Ga हैं जो कल मकी नोंकसें गृदगुदाते 
ही नहीं, नोंक चुभोभी देते हैं--'आम आदमी?” के लिए 
बहाये गये घड़ियाली आंसुसे आयी नदीकी बाढ़में “आम 
भादमी/ मयर घरबार-बीबी-वच्चे-नात-गोत समेत बह 
गया |! और घड़ियाल बिरादरीके भोजमें पत्तलोंपर 
पूडियोंक्री जगह आम आदमीकी लाशें fast हैं।' (पृ 
२२) 

समाजवादके 'बढ़ते चरण” दृढ़ हैं चूंकि--'सितारों 
त. i ara] हमारे नक्षत्र चुम्बी निकास प्रतीक 
ks जय a ay के जत याया यची 
3 हेन्द ।' (पृ. ९७) (भाषणका समापन 
श | )आम चुनाव आज किस तरह मखोल वन गये हैं 
रप अभ्रष्टाचारपर प्रह age a : _ "सच 
| 2 0६0२ पहार करत gu ag inact 3: चाई 
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सेठ फिसड्डी/ हे वोटर महाराज/ वोटसे झोली भर दो] 
आये तेरे द्वार/ ताज इनके सर धर दो । (पृ. ९६) 

कविके श्रमकी सार्थकता इस देशकी माटीको 
वाणी देनेमें सफल हुई है। देशका दर्द सकारात्मकहीँ 
नहीं, नकारात्मक धरातलपर भी मुखरित होता है। 
व्यंग्य उसकी टीस है । ८४८० 


राष्ट्र चिन्तन! 


फवि : डॉ. जगदीश पाण्डेय 
समीक्षक : डॉ. मुत्यु जय उपाध्याय 


“राष्ट्र चिन्तन' में वर्तमात राष्ट्रीय समस्याओंको 
ग्रथाशक्ति उभारते और उनके समाधानके लिए कवि 
प्रयासरत है । इस काव्य कृतिको नो ama विभक्त 
क्रिया गया है, जिन्हें क्रमश: कल्याण, चारी, कृषि, सभा, 
रक्षाबन्धन संकल्प, शिक्षा, जागृति, पीड़ा भोर विश्वः 
शान्ति नामोंसे अभिहित किया गया है । एक-एक सगंमें 
तत्सम्बन्धी समस्याका अच्छा निरूपण किया गया न 
कवि अतीतके प्रति मोह व्यक्त करता है और वतंमानको 
उससे प्रे रित करना चाहता है--'ज्ञान, भाव बलिदान 
gan धनी देश तू कहां गये ? / उत्सग॑ भावके विमल 
रत्न, किस देश गये किस भाव गये (पु. १), और लगे 
हाथ उपदेशात्मक काव्यका उदाहरण ध्यातव्य है--'मोह 
छोड़ आलस्य त्याग, समरसताके आगार बनो गांधी 
नेहरूके चिर सपने, लेकर उतरो साकार बनो/ तुम राज: 
नीतिके कर्णधार सचमुच हो जाओ सावधान/ सबके हित 
साधन हेतु सदा करना निज शासनको विधात 1 (पृ. ३) 
पांचवे सगं (रक्षाबन्धन संकल्प) में कविका संकल्प देखने 
योग्य है--'जगको जैसे मैं जीतू , केवल वह शोभन भाषा/ 
भारत करुणे कब दोगी, बोलो अपनी परिभाषा (पू. 
७२) S 
_ 

१. प्रकाशक : डॉ. जगदीश पाण्डेय,प्रवक्ता, गांधी इण्टर | 
कालेज, सरवनिया, देवरिया, (उ. प्र.) । पृष्ठ :: 
१४८; ङिमा. ८०; मूल्य १५.०० रु. | 

'प्रकर'---फरवरी '८३ 


और tora ge य ates कन डॉ. पांडेय 
ने समीक्ष्य कृतिक्के ्रारम्भमें 'कविकी ओरसे' में सीधे 
और प्रक्रारान्तरसे आत्मप्रशंसाका रवेयाही अपनाया 
है । विनञ्रता प्रदर्शनमें भी उनका अहं वजता है । अंग्रो जी 
|! के प्रवक्ता डॉ. पाण्डेय हिन्दीपर अपने अधिक्रारकी oh i 
fra प्रकार करते हैं--'आजीवन अंग्रेजी आ 
$ अध्यापन करने वाला व्यक्ति हिन्दी भाषाको कहां 
| तक गति दे सकता है, सदृश्य विद्वान्‌ इसे जान 
सकते हैं किन्तु हिन्दी मांके प्रति उसके हृदयमें 
असीस आदरकी भावना है ।' (संपुष्टिके लिए 
सरं ५ के ९९ पृ. की दो gaat उद्धुत हैं) अंग्र जी 
का प्रवक्ता च आंग्ल भाषाका प्रकांड पण्डित समझा जा 
सकता है और न उसे हिन्दीपर अधिक्रार पानेसे कोई 
रोक सकता है । सभी भाषाएं परस्परावलम्वित हैं । 
भाषाविद्‌ और साहित्यकारको सभी भाषाओंका अध्ययन 
मनन करना पड़ता है । 

पुरी कृति ware रचना है, जिसका अपना प्रभाव 
है, परन्तु काव्य-वेभवक्री दुष्टिसे निराशाही हाथ लगती 
है । तुझबत्दीके प्रति अधिक ललकही इसका कारण है । 
शेली इतिवृत्तात्मक है, ढंग बहुत कुछ उपदेशात्मक | 
उसमें 'कांता सम्मित उपदेश' का कमही सहारा लिया 
गया है, फिरभी इनकी कवित्व शक्ति ओर इनके धवं 
सराहा जा सकता है। 

इस कृतिमें सबसे अखरनेवाली वात है इसकी २५६ 
भूले (पता नहीं खोजनेपर ओरभी निकले ) जिनके सुधार 
ae कविते अत्तमें चार पुष्ठका खाताही खोल दिया 
| इतनी काव्य-कृतियोंके प्रणेतासे ऐसी भाशा नहीं 
की जा सकती है । प 


समीक्षक : महेशचन्द्र पुरोहित 
गोला गोकर्णनाथ (खीरी) क्रे सात कवियोंकी 
_ इस पुस्तिकामें संकलित हैं । सभी कवि- 
: सुश्री प्रकाशन, गोला गोकर्णन।थ(खोरी ) 
| १८; का. बु. ८२; सहयोग राशि 
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प्रत्येक कविताके साथ रेखाचित्र है । 

संपादकके अभावमें न तो कवित्ताओंका समुचित) 
चयन हुआ है और न इन्हें ढंगसे संकलित किया गया है।| 
प्रत्येक कविकी जो चार कविताएं दी गयी हैं वे सभी, 
एक स्थानपर नहीं । 'महारथी भीष्म' काव्यके a | 
तीन स्थानों (पृ. ५,१२ और १८) पर बिखरे हुए हैं। 
पृ. ४५ का अश तो रामकुमार गुप्तके नामके साथ, 
और अन्य दो अश बेनीराम श्रीवास्तवके नामके साध! 
हे । अत: पाठक इस अ्रममें पड़ जाता है कि इस ata, 
का रचयिता कोन है ? । 


डॉ. ओम्प्रकाश मिश्रका 'आमुख' भावुकताके साय श्रा 
कवियोंको प्रस्तुत करता है । अच्छा होता बे संपादकका | 
भी दायित्व निभाते हुए पुस्तिकाके स्तरमें वृद्धि करते) धन 
देवेन्द्र मिश्र, रामकुमार गुप्त और सुशील कुदेशियावी | a 
रचनाए प्रभावित करती हैं और वे प्रोत्साहनके पात्र हैं। i BN 
यांत्रिकतासे परे रहकर प्रकाशन करना इस संकलन 
की विशेषता है । सहयोग राशिके रूपमें सात रुपये | 
पुस्तिकाकी लागतसे बहुत अधिक हैं । ८> ge 
SR | 
> i ए 
‘THUS प्रकाशन सम्बन्धी विबरण | हुए = 
€ | 
फार्म ४ | काबर 
[नियम ८ देखिये] | इस ह 
प्रकाशन अवधि : ए-८/४२, राणा प्रताप बाग, | केविन 
दिल्ली-५ | "गे. 
| 'एक | 
प्रकाशन स्थान : मासिक | a 
भतीत 
द्रक, प्रकाशक, सम्पादक : ग | मे 
मु , विद्यासागर | रात 
विद्यालंकार | छपाये 
नागरिकता भारतीय नागरिक f 
पता ए-८/ ४५२, राणा प्रताप बाग, | उह 
a 
दिल्ली-७ | me 
2 स 
स्वामित्व विद्यासागर विद्यालकार | 
। Prat, 
मै 4 हि 1 के 
मैं विद्यासागर विद्यालंकार एतद्द्वारा घोषित करता ल 
5 अ 4३. a 
हूँ कि मेरी अधिकतम जानकारी एवं विश्वासके अनुसार |e 


ऊपर दिये गये विवरण सत्य हैं। 


२-२-५३ | 


गर विद्या! 


काग पौराणिक इतिवृत्त : 
ग्राधुनिक समाज-बोध 


के साग 
[दका | 
करते।। धनुष-भंग र 
शयाकी | zi 

| [खण्ड काव्य] 
त्र हैं | 
TRA | 

wal कवि : किशोर काबरा 

! समीक्षक: डॉ. रमेश खरे 

¦ पौराणिक इतिहासको आधुनिक समाज-बोधसे जोडते 


हुए नबप्रस्तुतीकरणका प्रयास सीमित है। किशोर 
काबराका 'धनुष-भंग' उनकी आठ काव्य कृतियोंके बाद, 
। इस दिशामें स्वागतेय कड़ी है “घनुष-भंग” के साथ 
am, | कविका एक तेरह पृष्ठीय आत्मकथ्य (भूमिका) भी है- 
्ली-१ UST जयमाल थामे रह गयी”, जिसमें कविते इस 
| “एक क्षणका काव्य! कहा है - 'क्षण जो पलक झपकतेही 
| अतीतकी वस्तु बन जाता है । लेकिन उस झपकीके अन्त- 
| a उस क्षण-बोधके भध्यान्तरमें, वह कई युग-वोध 

| पये रहता है 1’ (भूमिका) 
| हिन्दी यथाथवादी खण्डकाव्य परम्पराको नया 
बाग, | उ चित कविका यह खण्डकाव्य, सीता- 
9 | RH जयमाल्यार्पणकी क्षणिक पौराणिक घटनाका 
अ स्मृतिविस्तार है । तभी संकोचवश पलकें झपकनेकी 
यो विम्बात्मक प्रयोग कवि पांच विस्फोटों (सर्गो) 
ri a 'उस क्षण जनकके पूर्व पुरुष 
पलकोंपर आ बेठते हैं ओर इक्कोस 


१. है री 
भकाशक : एस. चन्द ए ड कम्पनी लि. रामनगर, 


नयो दिल्लो-५५ । पृष्ठ : ८४; क्रा. ८२; मूल्य : 
९.०० रु. ee 
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खण्डकाव्य : 
महाकाव्य 


पीढ़ियोंसे चलनेवाली धनुष और हलकी कहानीको प्रतीकों 
में कहते हैं ।' (viii) इस तरह काव्यकी निभित्त-नायिका 
भले सीता हों, पर नायक निमि हैं। अन्तजंगत्‌की यात्री, 
मात्र दर्शेक-श्रोता सीता तो मात्र कविकी बात कहनेके 
लिए आत्म-चिन्तनकी एक क्षणिक प्रतीक हैं ओर पहले 
पृष्ठपर ही जैसे 'रुक्र गयी जयमाल ठिठके स्वप्न-सी' 
के उपरान्त आत्मस्थ हो जाती हैं--'आंखपर यह 
कोन आ वेठा/कि पलके उठ नहीं पातीं / सिमटती जा 
रहीं पातालमें ? | झांकता है / धृंधला दूधिया-सा 
स्वप्न/मानो चेतनाके ताजमे ।"''यही आद्य-घटना 
पंक्तियां हर विस्फोटके वाद पुनरावृत होती हैं । 
जयमाल रुकनेके विभिम्त कारण 'सोचते हैं सव/मगर 
क्या सोचती हे जानको/खुद जानकीको है ख़बर ? ' 'अति- 
मनसके पटलपर बनती बिगड़ती दृश्य-ब्वनियोंको सुनती 
जानकीके इस क्षण-बोधमें ही पलकोंपर अवतरित राजा 
निमिका व्यक्तित्व यहां चौथे पृष्ठसे ही कथा-नायकत्व 
सम्हाल लेता है और धनुष-भंगके प्रतीक रूपमें मोहभंगके 
साय पाता है 'कि/निःणस्त्रीकरण ही प्रक्रियाने/वांख खोली 
है/पुराना शस्त्र हारा है/धराकी बेटियोंते/मुस्कराकर 
आंख खोली है । (पृ. ४) जनक, धरतीके सत्यका स्वप्न 
पालते रहे ! कबि निमिी आँखसे जानकीको 'मौन माटी 
से बनी/श्रम बिन्दुओंके मुखर प्राणोंसे सनी/साकार प्रतिमा 
के रूपमें देखता हे-- एक ग्राम्या ।--'सरलता, सहजता, | 
शालीनता, सन्तुष्टि/सब तेरे सहस्रो नाम हैं बेटी ! ' तथा 8 
'खेत और खलिहान/बेल-हल, हसिया और eater मिल | 
कर्‌/अगर कहीं मूरत गन पाये/ बेटी सौते/वह तेरी सूरत | 
से बिलकुल मिलती होगी ।' (पृ. ९) इन उपकरणोंका' 
आधिपत्य और श्रमका वर्चस्व इतने सहज परिवेशमें 
यहाँ ओर आगेभी उभरा हे कि कहींभी कविके किसी 
साम्यवादी-दशंनकी पक्षधरता या प्रचारककी छवि नह 


हुई है | प्रगतिशील चिन्तनके प्रथम विस्फोटके अन्तम 
कवि 'धनुष-भंग' को श्रमिक और हलधरके सम्मुख, शस्त 
की पराजयके रूपमे लेता है “शास्त्र, शस्त्र, श्रमका यह 
शाश्वत युद्ध/भआजकी वात नहीं है।हर ese इसका 
होता रहता आवर्तन/पहले शास्त्र जीतता है/फिर शस्त्र/ 
अन्तमें श्रमका ही होता अभिनन्दन ।' (पू. १०) 
दसरे विस्फोटसे सीताकी अतीत मातसऱयात्रा शुरू 
होती है और 'दृश्य ध्वनियोंकी पकड़कर अ'गुतियां' वे 
पहुंच जाती हैं भूपति इक्ष्वाकुपुत निमिके साम्राज्यम, 
जहां वे लोक-रंजनको समपित हैं । िहासन-संस्कृतिके 
बदले कृषि-संस्कृतिके पोषक हैं ! --'याद रकखो ! यह 
घराही/उस नियन्ताका हमें वरदान हैं/स्वर्ण या si 
आराधना हम क्यों करें/इस धराकी धूलका प्रत्येक कण 
भगवान्‌ है 1’ यहाँ--नहीं पुजो किसी भगवान्‌को/तुम 
लगाओ वक्षसे रोते हुए इन्सान को' । (पृ. १५) ये भाव- 
नाए' हमें रवीन्द्रकी 'गौतांजलि' की याद दिलाती हैं 
(गीत ११) । मां घरित्रीके मृत्तिका-मन्दिरमें मनुज- 
देवता-वन्दनके बाद वे कृषिके चार आधारोंमें से खाद, 
बीज, रक्षा तीन साधनोंको तो अपने हाथोंमें मानते हैं 
पर 'जलकी वृष्टिका आधार अबरमें छिपा है' । तदथं 
आयोजित होता है भकाल-मुक्ति हेतु 'वृष्टि-यज्ञ' । कुल- 
गुरु वसिष्ट देवराज इन्द्रके महायज्ञमें ऋत्विक्‌ बनकर 
y स्वगं झोक जानेकी जल्दीमे हैं और लौटनेतक प्रतीक्षा 
करनेका आदेश दे. जाते हैं । पर निमिको प्रतीक्षा कहां ! 
उन्हें समय-बोध है--तत्काल खेतीके लिए पानी चाहिये । 
गोतम ऋषि, ऋत्विक्‌ पदपर प्रतिष्ठित हुए । पर यज्ञ 
की पूर्णाहुतिके साथही वसिष्ठ लौट आये और भवज्ञाके 
as स्वरूप 'यहीं यज्ञ-मण्डपमें तेरा देहपात हो का श्राप 
देडाला। भोर तभी मानव इतिहासमें क्षत्रिय द्वारा 
पलटकर ब्राह्मणको शापित करनेकी पहली ओर अन्तिम 
_ घटना घटी--'बिना बातको समझे/मेरे समय-बोधमें॥ 
मानहानिके बीज देखनेवालेका/सब तेज भ्रष्ट हो जाये/ 
गुरु वसिष्ठको|यहीं इसी क्षण देह नष्ट हो जाये ।-बाल्मी कि 
ण, देवी भागवत, श्रीमद्भागवत द्वारा पुष्ट यह 
घटना, अल्प परिवर्तनके बाद प्रतीकात्मक रूपमें यहां 
सतुत है । क्रोधी योगीराज वसिष्ठ तत्काल योग मुद्रामें 
[बढ़ गये और उवंशीके गर्भसे पुर्नेजन्म लिया-- 
शान्त रू पमें गुरुतम विशिष्ट बनकर। | 
विस्फोट--महषि गौतम द्वारा निमिकी मृत देह 
प्रदान करनेका प्रयत्न है । जननेता राजा 


न'२ ० 
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निमिकी शापित”वियोग वेदनासे जड़ चेतन संतप्त हुँ 
“रोई ओस कणोंमें धरती मांकी छाती/हाय धूलमें सोयी! 
as eae ae i 
जनताकी थाती।' (प्‌. ३६) धराकी मातृ वेदना घहराओ 
थी-'निमि कोई राजा था / वह तो TAT प्राण 
का स्वर था/स्वरभी धरतीकी मिट्टीमें गडा हुआ था| 
कितनेही रत्नोंसे जड़ा हुआ था/तिमिका सिहासन जनता 
से जुड़ा हुआ था । कविते उसे जन-नायकत्वसे अभिपिक 
किया है । ऋत्विक्‌ गौतमभी 'कृषि-संस्क्ृतिके पोषक' १ 
देहपात सह नहीं पाते और सम्पूर्ण अन्तरिक्ष शक्तियो 
आमन्त्रितकर उसे नवजीवन-दानका प्रस्ताव रखते है) 
धर्मराज उन्हें स्थूल, सूक्ष्म या यातना देह नहीं, देवि 
भोग देह देनेकी सहज सुलभ राह सुझाते हैं पर नी. 
तैयार नहीं । देवराज, निमिही पीड़ाको, शाश्वत aig, 
को, पहचान नहीं पाये चू कि वे “मिट्टीसे/मिट्टी के पुतलेगे॥ 
उसकी हर क्रीड़ासे हर पीड़ासे/इतनी गहराई तक zal 
हुए हैं, जहां सभी बंधन, पर्याय मुक्तिके ही लगते al 
(पृ. ४१) महाक्रालके सिरपर बैठ कालातीत fat 
बन बैठनेकी उनकी कामना है -- | 
“चाह नहीं है रहूं दूर मैं बादलकी अलकोंपर | 
एक साध है रहं हमेशा मानवकी पलकोंपर।' | 
x x a 

“मैं युग युग तक कृषकोंके जीवनसे जुड़ा रहूंगा 
पल पलको कीमत बनकर पलकोंपर जड़ा रहूंगा। 
(पृ. 
कवि उसी कृषकको दिनचर्याका बड़ा मोहक ग्रा 
चित्र आगे प्रस्तुत करता है । प्रकृतिके अ'वमें विदेह 
किसान परिवारकी भाटीकी सांधी गंध बसी जीवनी (४ 
१२ पृष्ठोंमें बड़े सहज परिवेशसे उकेरी गयी है | | 
चौथे विस्फोटमें “नेत्र-पलकके उन्मीलनका अधिदेवर| 
पाकर भी निमिकी निर्जीव देहको गौतमके aa 
विशेषज्ञ ज्ञानी मुनियोंने विधि-विधानसे दिव्योपर्थि 
का लेपनकर, मथकर, नया निमि प्राप्त किया । कामि 
अलंकृतियां निराली हैं - 'लगा कि जैसे (शब्दों के तिरी 
ढेरको/अनुभवकी सब सुधियां देकर/भाव, कल्पता, श॑ 
कार, रस, गति, यतिकी औषधियां देकर/खाद। “ 
सिचनकी सब स्वीकृतियां देकर/कई काव्य शिल्पी 
छंदोंकी क्यारीमेंकविता उगा रहे हों ।' (पृ. a 
ही इस कथ्य, शिल्प और निमिका कायाकल्प हो ग्य 
बिना देह संयोगके जन्मे वे विदेह कहलाये, खुदके £] 


| 
| 


j 
| 
|| 
|| 


खुदही पेदा होकर जनक कहलाये, शव मंथन £ 
os 3GC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar Ws 


} 


i 


| 
| 
| 
न्ती 
| 
i 
| 


त है 
सोयी 
TST 
प्रा 
था| 
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अभिनव जन्म लेनेसे मिथिल pou । ये सब उसी पूरा” 
तन निमिके नव शब्दाभिधान हैं pl tn और 
आचरणके अनुरूप सिथिलभो. अपने यया मिथिलामें 
धरतीको प्यार करने, ala संस्कृतिकी सर्वागताके प्रतीक 
थे | सीरध्वज जनक उन्हींके इक्कीसवीं पीढ़ीके विदेह थे । 
निमि जो न कर पाये, सी रथ्वजने हलको नोक TST धरती 
में, हलकी ब्रेटीको पाकर कर दिखलाया | 
अन्तिम पांचवां विस्फोट शिव धनु पिनाककी कथा 
है। मय दानवके तीन पुत्रोंके त्रिपुरासुर-नाशके लिएही 
ag बना था। उनके अत्याचारोंसे त्रस्त देवताओंकी 
अभय वरदान देकर शिवने विश्वकर्माको पर्वतोंका सार 
तेकर नये धनुष निर्माणका आदेश दिया । भीषण संग्राम 
में शिव द्वारा त्रिपुरासुरका नाश,--लौह, रजत और 
स्वर्ण विनिमित. तीनों इच्छाचारी' नगरोंके एक सहस्र 
वर्षोमें एक वार मिलनेकी घड़ीमें - हुआ | यही प्रजापति 
का वर था। उसी धनुपको निमिकी छठी पीढ़ीके वंशज 
देवरातने श्रद्धाके उपहार STA प्राप्त किया AT । तभीसे 
वह जनक कुलमें पूजित था । वचपनमें सीता द्वारा अना- 
यासही उसे उठा लिये जानेके कारण वह स्दयंवरमें 
शोय परीक्षक वना जिसकी भश्मीभूत जडता श्री रामके 
स्पशं मात्रसे बिखर गयी 1 कवि धनुषको मनकी सबलता 
का प्रतीक मानता है ।--“जगत्में/अन्त्ेगतमें ये 
्रतीकोंको लिए है।' (पृ. ७९) हठयोगके प्रतीक- 
विधानके अनुसार--'नाभि हलका fara है/जिसकी अनी/ 
उसपार मूलाधार तक नीचे गयी है” । जबतक वह कु ड- 
लिगी जागृतकर आज्ञाचक्रका भेदनकर सहस्त्रारतक 
नहीं पहुंच जाती--योगी पलकोंका धनुष नहीं उठा पाते, 
पिद्धियोंमें खो जाते हैं। शस्त्र और शास्त्रके अतिवादी 
छोरोंके बीच गृहयुद्धकी दावार्निको श्रमका सुशीतल 
जलही बुझाता है । 

gah धिनोने परिणामोंकी कल्पनामें 'युगोंके पार 
सेब कुछ देखने' की अतिमानवी शक्तिके sated निमि 
Ami बैठे द्वापर और कलिकी झलकभी देख लेते हैं 
(इंद सौ का, पाँचके आवेशमें, प्र. ८२) यद्यपि इस 
काल विपर्यय दोषसे बचा जा सकता था । खंड काव्यका 
नाटकीय समापन, तिमि अपने मुक्ति पवे और शस्त्र 
gee वेके बहु जानेमें मानते हैं जब साधनाकी सिद्धिमे श्रीराम 
शीश कुछ ah और जयमाल कुछ उठे । निमि--'खोल 
ae आंख, अव मै जा रहा हूं” की घोषणाके साथ अपने 
हैत्वको गाथा समाप्त करते हैं। जाहिर है कि यह 
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प्रायोगिक 'एक क्षणका खण्ड काव्य” निमि - इतिवृत्तके 
महाकाव्योचित औदात्य-विस्तारका संक्षिप्तोकरण है जो 
अपने मूल शास्त्रीय काव्य रूपमें अधिक गरिमामय होता । 

यह सांस्कृतिक काव्य युग-बोधसे जुड़कर प्रभावी 
हुआ है और यहीं पौराणिकताके नवपूल्यांकनकी सार्थ- 
कता है । कविके शब्दोंमें 'सीता द्वारा भोगे गये एक पल 
की कहानीको शास्त्र. शस्त्र एवं श्रमक्रे त्रिआयामी gee 
जोड़कर उन्मुक्त प्रकृतिकी गोदमें सांस लेतेवाली कृषि- 
संस्कृतिके शाश्वत जीवनको इस क्ृतिमें' उभारा गया 
है” (भूमिका पृ. =) । गुप्तजीने “किसान'खंड काब्यमें उसे 
जो गरिमा दी है, पंचवटीमें fa 'मनुष्यताको सुरत्वको 
जननी'कहा है और “नहुष” में 'मेरी देवता भी और ऊ ची 
उठे मेरे साथ” की कामना की है किशोर काबराने भी 
'देवत्वपर मनुष्यत्वकी विजय” का तिमि स्वप्न आंक दिया 
है । 'धनुष-भंग' उसी निमि वेह-मंथनकी मिथिल-कथाही 
नहीं, कवि मानस-मंथनकी अद्भुत मिथ हैं जो युग- 
धमितासे जुड़कर प्रगतिशील है । शिल्पके स्तरपर मुक्त 
gat प्रवाह है पर पौराणिक सांस्कृतिक पृष्ठभूमिको 
उकेरनेमें यदि उदू प्रयोगों (जमीं, हलक, फकत, परवाने, 
शबनम, तुनकमिजाजी, नाचीज, माफ मुसीवत) से बचा 
जाता तो श्रेयस्कर होता | (30) 


पौराणिक प्रसंग : युगीन संदर्भ 


शबरो? 

[खण्ड काव्य] ` 

कवि धनंजय अवस्थी 
समीक्षक : डॉ. लक्ष्मीकान्त शर्मा 


हमारे पौराणिक प्रसंगोंमें, कुछ ऐसी अर्यवत्ताए | 
हैं, जितका उपयोग हम युगीन संदर्मोमें भी कर सकते | 
हैं । प्रस्तुत खण्डकाव्य इसी तथ्यका जीवन्त साक्षी है । 


१; प्रकाशक : संगम प्रकाशन, (5% शहरारा बाग, ॥ 
इलाहाबाद । पृष्ठ : ११२; डिसा. ८१; मूल्य : | 
१२.०० रु. । 

'प्रकर'-फरबरी'८२-- रे 
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वक्तव्यके अनुसार यह उनके प्रयासका प्रथम अ कुर है । 
अवस्थीजी राष्ट्रकवि सोहनलाल द्विवेदीसे प्रभावित हैं, 
जिस प्रकार द्विवेदीजीने पौराणिक प्रसंगोंको अपने जीवन्त 
संस्पर्शसे युगबोधका आलोक प्रदान किया है, उसी प्रकार 
इस खण्डकाव्यके कृतिकारते भी अग्रज कविका सहज 
अनुगमन किया है । द्विवेदीजीकी 'वासवदत्ता' जैसे गोतम 
की करुणाकी पात्री बनती है, उसी प्रकार हमारी शबरी 
भी अनन्त प्रतीक्षाके बाद रामकी कृपा-कोरको प्राप्त 
करती है । 
खण्डकाव्यके' प्रारम्भमें 'छगलक' प्रकरणके द्वारा 
हिसाके प्रति वितृष्णा और मूक विद्रोहको प्रतिध्वनित 
क्रिया गया है । इसमें भी कामायनीके पालित-पशुकी 
हिसाकी अनुगू'ज है। यह कंसे आश्चर्यकी बात है कि 
समाज द्वारा उपेक्षिता शबरीको ऋषि मतंगके आश्रममें 
आश्रय मिलता है। यहां अपनी निरन्तर सेवासे उसने अपने 
लिए एक विशिष्ट स्थान अजित कर लिया था, किन्तु 
अहंकारी वितण्ड अपने ऊपर जूठन पड़ जानेसे उसे 
अभिशापित करते हैं, किन्तु स्वयं अभिशप्त हो जाते हैं ! 
जिस पुष्कर-जलमें वे अपनी जूठनका प्रक्षालन करने जाते 
हैं, वह उनको अजस्र घृणाके परिणामस्वरूप पंकिल हो 
` जाता है । मतंग मुनि शवरीको आश्वस्त करते हैं कि 
 शीघ्रही भगवान रामका आगमन होगा एवं उनकी कृपा 
एवं भक्तिसे शबरी पंकिल जलको गंगाजलमें परिवर्तित 
कर सकेगी | 
इस प्रकार रूपकका आवरण लेते हुए अनेक 
परम्परागत प्रतीकोंके माध्यमसे कविने अपने खण्डकाव्य 
की परितुष्ट किया है और युगवोधके अनुरूप ढाला है! 
रामने सीताके उद्धारके लिए किसी सामन्तकी सहायता 
; ही अपेक्षा न कर भीलोंके राजा तथा वानर और भालुओं 
| सनाका संगठन किया था । इसका प्रतीकार्थ यही है 
Leal सहयोगसे ही सही लोकतत्त्रकी प्रतिष्ठा 
कः और उसके जूठे बेर राम- 
ह अनोखे आकर्षण वने हुए हैं। हर कवि 
eek 
ee हे कायमें काफी 
फल हुए हैं। इसी प्रसंगमें चन्द्रकुमार पाण्डेयका 
ही उद्धृत करना चाहेंगे : प्रस्तुत खण्ड- 
श्री धनंजयजीके अन्तर्मनकी संवेदनाभि- 
३३४-३५ 
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अवस्थीजी तये कवि तो प्रतीत नहीं हते) MRS सीम ०कीषितिकी'विंशाे०श्‍कखथ्यं प्रयास हे ।' 


i] 

खण्डकाव्यके स देशको निम्नांकित पं कितियोंमें रेखां. 
कित किया जा सकता है : 'बेटी/जो बैठ गये, हो निराश | 
जीवनमें/होता उपलब्ध नहीं, लक्ष्य उन्हें त्रि भुवनमें|जीते | 
वे/जिनका विश्वास जिया करता है/जिसका विश्‍वात | 
मरा/वही मरा करता है / मृत न वन, अमृतपुत्री ! | 
ऐसा विश्वास बन -जोना है युगों-युगों/ऐसा इतिहा | 
बनो ।' | 
हमें विश्वास है कि श्री अवस्थी इसी प्रकार निष्ठा. | 
पूर्वक लिखते रहे, तो वे हिन्दी काव्यजगतमें अपने लिए | 
स्थान बना लेंगे | अवस्थीके मुकतछदमें एक लय है और | 
उनका दृष्टिकोण अनाविल है : 'न, कोई जन्मना ऊचाः । 
न नीचा हे,/विभाजन कमंकी रेखा / उठाती है, गिराती | 
है विभाजित आचरण लेखा/नहीं वह नीच हो सकता/कि | 
जिसका कर्म ऊंचा है। वड़ा वह हो नहीं सकता/कि| 
जिसका कर्म नीचा है !' ८ वय: | 


प्रबन्ध महाकाव्य | 
अनु राग! 


समोक्षक : कामता कमलेश 


समीक्ष्य महाकाव्यका वर्ण्यं विषय भारतीय पौरा- | 
णिक आख्यान है जिसमें गंगा तथा कालान्तरमें सत्यवती ' 
(मत्स्यगंधा) के प्रति शान्तनुके अनुरागकी प्रणयमयी गंगा 
को ही प्रवाहित किया गया है। कथाके माध्यमसे यह 
एक प्रबन्ध-महाकाब्यको कोटिका ग्रन्थ है जोकि आठ 
सगोमिं विभाजित शास्त्रीय परंपराका निर्वाहक है । मही 
काव्यके संवंधमें स्वयं कवि कहता है--'अनुरागको कोई । 
महाकाव्य माने या न माने परन्तु अनुरागकी महाततामें | 
स्यात्‌ किसीको भी रंच संशय नहीं होगा । (परिशिष्ट 


| 

| 

1 

५ | 

कवि : हरिशंकर श्रादेश | 
| 

| 

| 


१. प्रकाशक : जीवन ज्योति प्रकाशन, श्री श्रादेश 
आश्रम, ६४ मॅेकतराय स्ट्रीट, क्य्रप, feats’ 
(= इण्डीज) । पृष्ठ : ६०४ । 
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नि राश 


जीते | 
वेशश्‍वास | 


त्री | 


तिहास | 


निष्ठा. 
T लिए 
है और 
ऊचा- 
गराती 
ता/कि 
ताकि 


रेखा. ' 


हाही इर है) 
| महाकान्यके दो मुख्य खंड हैं जिसके प्रथम पूर्व खण्ड 
| 8५५ क > 
| इ सर्ग क्रमशः परिचय, परिणय, परिरम्भ, परि- 
i प्र 


में कुल र हर पे 
| त्याग, परिताप और पुनमिलन तथा द्वितीय उत्तरखंड 
। पुतविवाह और पर्यवसान सर्ग हैं। सर्गोके नामकरणके 
cs A 


| न्मे एक विशेष बात ध्यातव्य है कि काव्यकारने जैसे 
र्का नामकरण प्रतीकात्मक ध्वनिपर रखा है न कि 
तायक या नायिकाके नामपर । उसी प्रकार संभवतः: 
सर्गोका नाम 'प' अक्षरसे प्रारंभकर अपनी संगीतप्रियता 
| क्रासंकेत भी दिया है या संगीतको काव्यानंदकी धुरी 
| ग्रातकर उसकी अम्यर्थंता की है जोकि एक मौलिक 
| प्रयास है। संगीत ध्वनियोंकी सप्तपदीमें पांचवां स्वर 
| पः ही पड़ता हैं जोकि सभीमें श्रेष्ठ माना जाता हैं। 
। स्यात इसलिए पपीहेकी 'पी-पी' की आवाज विरहिणी 
नायिकाके प्रियतमकी टेर मानी जाती है | 

प्रथम खण्डमें गंगा और शान्तनुके परिचय ओर 
अनुरागकी द्वाभा है तथा द्वितीय खण्डमें सत्यवती (मत्स्य- 
। गंधा) और शान्तनुके प्रणयकी रस-धार प्रवाहित की 
। गयी है | कथानकके विषयमें काव्यकार कहता है--'यह 
शुगार कथानक महाभारतसे उद्धृत है, जिसमें मेरे 
विवेकने यत्र-तत्र अपनी कल्पना अथवा व्याख्याको तर्का- 
¦ धारित करके घटनाओं तथा पात्रोंको अधिकाधिक मान- 
' वीय a जीवन धरातलके समीप लानेकी चेष्टा 
| की हैं।' (परिशिष्ट पृ. ६००) | 
| कवि-कथन एवं विषयकी दृष्टिसे इसे मौलिक काव्य 
| तो नहीं कहा सकता किन्तु अभिव्यंजना-कोशलके द्वारा 
| इसकी मोलिकताको चुनौतीभी नहीं दी जा सकती । 
| यदि वण्ये-विषयको ही मोलिकताका मानदण्ड माना जाये 
cae राम-चन्द्रिका, साकेत आदि ग्रन्थोंको क्या 
महंगे ? महाकाव्यके लक्षणोंको ध्यान में रखते हुए इसे 


महाकाव्य कहा जा सकता है । सर्गवद्धता, रस परिपाक, 
वैविध्य 
छन्द विधान, फल प्राप्ति, नामकरण तथा 


| प्रकृति चित्रण, उच्च कुलोंद्भव॑ नायक, 
os 
| 


इना आदि सभी लक्षण इसमें इस प्रकार पिरोये गये हैं 

i आदेशने महाकाव्यके लक्षणोंको ध्यानमें 
ARGH कृतिकी रचना की at ओर इसे महाकाव्य 

बनानेका संकल्प किया हो 

क आवश्यकीय मंगल.स्तुतिके साथ प्रथम 

गा और शान्तनुके पारस्परिक परिचयको इ गित 

गगाओ रूप बर्णन होता है । शान्तनुका आत्म- 


a 


करते हए 
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परिचय अपने आपमें एक राजोक्ति है--'मैं-- Ae "कहने 
लगे शान्तनु, कोरव-वंशी अधिपति / भुमण्डलके भूपों 
द्वारा, शिरसा-वन्य महीपति/' (पृ. 5) द्वितीय सर्गतक 
पहुंचने-पहुंचते परिचय परिणयमें परिवर्तित हो जता है । 
परिणयको परिभाषित करता हुआ कवि कहता है 

परिणयकी है पुण्य पताका, 

आत्म-समर्प णका संसार | 

शुचि सुहागकी पावन रेखा, 

नारीका अक्षय शु गार (पृ, १०५) 

परिरम्भ सर्गमें कवि रसराज शू गारत्वपर उतर 
आता है और उसकी गरिमामय अभिव्यक्ति करता है । | 
लेकिन कहीं-कहीं वह रीतिकालीन नख-शिख परंपरासे 
प्र माख्यानक क्राव्यके निकटंतकभी पहुंच जाता है । 
प्रेम प्रवाह जव उफानपर होता है तो वह गीत बनकर 
स्वतःही फूट पड़ता हे । तनका रोम-रोम सिहर उठता. 
हैं। तभी कवि सर्वत्र प्र म-राज्यकी कामना करते हुए 
गुनगुना उठता है-- 

प्रेम धर्म हो, TH जाति हो, प्रेम जहां कत्तव्य हो । 

धन हो प्रेम, प्र मही जीवन, प्रम जहां अचंव्यहो। | 

सरल प्रेमका शासन होवे, प्रिय ! प्यारके गांव || 
में (पृ. १७३-७४) । रूपका जादू अनोखा (पृ-.१९३) || 
होता है। उसमें समयका ध्यानही नहीं होता है || 
“छोड दो आज उन्मुक्त मनको प्रिये ! बातही वातमें 
रात कट जायेगी । (पृ. १९८) । 

पुनविवाह सगं इसका सबसे बृहत्‌ सगं होते हुए 
अनेक समस्याओं ओर समाधानोंका संगमस्थल है | ऊ च- 
नीच, छूत-अछूत, चिन्तन-प्रलाप, संकल्प-विकल्प, आश्वा- 
सन-विश्वास, समर्पण-अप॑ण, मान-मनोब्बल, राजा-प्रजा, 
पिता-पुत्र, पति-पत्नी, राजा-रानी, ब्रह्मचर्य-गाहँस्थ, 
जाति-वणे भेद, वर्तमान-भविष्य, अनुनय-विनय और आ- 
सक्ति-विरक्तिके ऊहापोहोंका केन्द्र-स्थल है । कविकी 
पुरी कोव्य-कला ओर मौलिकताकी परख यही अकेला 
सर्गही कर देता है । प्रसन्नता तो यह हे कि कविने कही 
भी विवरणात्मक शैलीका दामन नहीं पकड़ा अपितु 
प्रत्येक समस्याको आधुनिक भाव-बोधके माध्यमसे ताकिक ॥ 


पक्ष-पुष्टिके लिए करनेमें संकोच नहीं कर्ता | 
जातिवादने शत्र, बनाया, मानवको मानवका । 
जातिवादने शत्रू ववाया, दोतबको दानव हा || 
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चरक संहिता कच युक्त 
हिमालय फो दिव्य जड़ी 
gfeat से तंयार, शरीर 

छी झीणता तथा फेफड़ों 

के लिए प्रसिद्ध 

आयुर्वेदिक रसायन । 

बाल, युवक तथा बुद्ध 

sag लिये हितकर । 88 


खांसी. जुकाम, 

इन्फ्लुएन्जा, बदेहज़मी द ह 

तथा थकान में मादकता |B » 22209... श्रांखों को मिरोग 
रहिए उत्तम पेय । 9 र a व झोतल रखता है ! 


० दाँतों का दर्द व टोल 

० मसूढ़ों का फूलना 

७ मसूढ़ों में खुन व पीप 
श्राना 

७ पायोरिया को जड़ से 


मिटाने के लिए उत्तम 


शाखा कार्यालय : ६३ गली राजा केदार नाथ, 
चावड़ी बाजार, दिल्ली-११०००६ 
[ रेली : 
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उपाय बताते हैं 


.३८६) पु ठ 
र कवि संमाजके इस नासूरको नष्ट करनका 
ए पूर्वही कह देता है— : 
विभीषिकाका, अन्त न तबतक होगा । 
न जगमें . होगा । 

(पृ, ३८५) ॥ 

महाकवि आशावादी अधिक है इसलिए वह्‌ अन्तमें 
gaat विजय दिखाकर अपने 'अनुराग' की सार्थकताको 


जातिवार्देकी ie 
रोटी-बेटी का जबतक, Wee 


द्ध कर देता है-- है 
सभी हए गत पर उनका यह कथा-पराग अजर ह । 


क्योंकि सभी नश्वर संसृतिमें, बस अनुराग अमर है। 
(J. ५९८) 

भाषा-शैलीकी दृष्टिसे प्रस्तुत कृति खड़ी-बोलीका 
संस्कृत-निष्ठ काव्य है-_'इसमें जहां एक ओर आणुपा- 
तिकताके प्रबाहमें सस्कृत-निष्ठ हिन्दीके प्रयोग हैं, तो 
वहां उदूंके शब्दभी यदि स्वयं आ गये हैं तो निष्कासित 
नहीं किये गये हैं । (परिशिष्ट पृ. ६०१) इसी कारण 
भावोमियोके प्रवाहमें यत्र-तत्र उदू की रोमान्टिक गजलः 
शैली, अग्रेजीका सॉनेट ओर नयी कविताकी केंचुयी- 
शैलीभी इसमें सहजही मिल जाती है। महाकाव्यमें 
विविध छन्द विधान होना चाहिये । संभवतः यही कारण 
है कि इसमें मात्रिक एवं वणिक सभी छन्दोंका खुलकर 
प्रयोग किया गया है और शब्दा एवं अर्था दोनों अलंकारों 
को भी ग्रहण किया गया है । रसकी दृष्टि तो स्वयं 
शीषकंसे ही स्पष्ट हो जाती है । श्छ गार-रस तो इसका 
उपजीव्य रस है । शेष अन्य रस उसकी पुष्टिमें संजोये 


गये हैं | ८5०5 


सत्‌-असत्‌ परिभाषा काव्य 


सेत्या सत्य ! 


कवि : हृदयेश 
समोक्षक : डॉ. विजय 

|=: प्रारम्भमें अपनी वात, भूमिका, 
साधना ओर सर्जनाके. धनी . हृदयेशजी, पुस्तक-परिचय 


१. प्रकाशक : जनसेवा टूस्ट, रेणुकूर (जि. मिर्जापुरर 
उ. प्र. । प्राप्ति स्थान : लोक सेवा कार्यालय, 
नखास, गाजीपुर (उ. प्र.) पृष्ठ : २७६; डिसा- 
5०३ मूल्य : ४०.०० रु. । ` 
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भनदन नामक लख पढनेको मिलते हें । इनमें 
डॉ. भोलानाथ तिवारी लिखित “साधना ओर सर्जनाके 
धनी हृदयेशजी' तथा डॉ. विवेकी राय लिखित 'पुस्तक- 
परिचय? विशेष पठनीय हैं । इत लेखोंसे स्पष्टतः लगता 
है कि हृदयेशजीका साथ कवितासे बहुत पुराना रहा हे । 
इस विशाल काव्य-ग्रन्थमें महाभारतकी कथाको 
विश्लेषित करते हुए कवि सतू-असत्‌के पुरातन संघर्षको 
नवीन संदर्भोमें प्रस्तुत करता है । काव्य प्रश्‍नोत्तर शेली 
में कविका सतयुग, त्रेता, द्वापर और कलियुगकी परम्प- 
रामें अटूट विश्वास है, संघर्षरत जीवनमे उसकी आस्था 
है । परन्तु नियतिको प्रमुखता देते मनुष्यके प्रारब्धमें भी 
अपनी चिन्तनशक्तिको लीन करता हे | 
“सत्यासत्य' का विधान दस सर्गोमें हुआ हे । कविने 
उदय, उभार, प्रसार, विभेद, प्रोत्साहन, वर्धन, पोषण, 
संघर्ष, संतुलन और पुनरावृत्तिके रूपमें अध्याय-विभाजन 
किया है। ‘sea’ भीष्म-प्रतिज्ञासे लेकर नियोग द्वारा 
धृतराष्ट्र, पाण्डु और विदुरके जन्मकी कहानी है। 'उभार' 
में तीनोंका बचपन, हस्तिनापुरका वैभव, समाज व्यवस्था 
तथा तीनोंके विवाहका प्रसंग है । प्रसार में कुरूके 
गौरयं तथा पाँचों पाण्डवोंके जन्मसे लेकर कुन्तीकी मनो- 
दशा आदिका चित्रण है। 'विभेद' में भावी विपत्तिको 
आशंका स्पष्ट हो जाती है । 'प्रोत्साहून' की मुख्य घटना 
पाण्डवोंका विवाहोपरांत वापिस आकर इन्द्रप्रस्थमें अपनी 
पृथक्‌ नयी राजधानी बनाना और कृष्णकी मंत्रीकी पुष्टि 
है। ada में भारी संघर्षकी पुष्टि -मिलती. है आठवे 
अध्याय 'संघर्ष'में महाभारत युद्धतक की घटनाएं अप्रत्यक्ष 
रूपसे आ जाती है यहाँ युद्धका सर्वेक्षण प्रस्तुत हुआ है । 
“संतुलन” में वास्तवमें कवि संतुलित हुआ है । यहाँ 
सतकी विजयका एक चक्र पूरा होता है । अन्तिम 
अध्याय 'पुनरावृत्ति' में आजके विशव जीवनकी 
अ धकारमयी भूमिका स्पष्ट उजागर हुई है | कविते 
स्पष्ट' रूपसे असत्‌को परिभाषित किया है । कवि 
एक सुव्यवस्थित यात्रा हमें 'सत्यासत्य' में दिखायी 
देती है । इस महाकाव्यका पहला पद है: | 
“याद किसकी AAT’, भूत WAKA! है, 
वर्तमान भूतका विशुद्ध बकबकही हैँ; | 
शायद भविष्य नवजीवन प्रदान करे, | 
अणु-युगी-चिन्तनभी एक सीमातक दीः 6 eee 
तथा इसी काव्यका अ तिम पद हैं : nae 
“मानव हो, पहिले बोलो मात्तवकी जय, 3 
मानव हो, पहिले दो प्रकाशकों आश्रय; 
(qa — फरवरी ८३े 


` दो 'सत्यमेव जयते' का जगको परिचय ।' 

काव्यकी मुल संवेदताभी यही है । कवि निरन्तर 
मानवहितमें अपनी आस्था व्यक्त करता है | नयी चेतनाको 
पुराने शिल्पमें पिरोतेका कार्य कविने बड़ी दक्षतासे किया 
a || ee -:2 


परम्परामुक्त दोहा-कान्य 
प्रवासी-पंच सई! 


कवि : बहोरन सिंह 'प्रवासी' 
समीक्षक : डॉ. रामानन्द शर्मा 


विस्तृत जीवतानुभवसे सम्पन्न कृति ईश-वन्दनाके 
उपरान्त 'शृ गार सुषमा “राष्ट्रीय चेतना “भक्ति-भावना' 
“नीति सुधा” और 'विविध प्रसंग” इन शीषं कोंमें विभक्त 


¥ 'प्रवासीजीने परम्परागत छन्द दोहोंको आधार बना- 
_ कर'परम्परायुक्त तंथा नवीन दोनोंही प्रकारके विषयों 
| को रचनाका विषय बनाया है। शशि-वदनीके तिलकी 
छटोका अ कने करनेवाला कवि न केवल देशपर प्राण 
समपित कर देनेका आह्वान करता हैं बल्कि सौभाग्य 
| gaa बंचित नारीको देखकर उसका हृदय चीत्कारभो 
' करउठताहै। 
केर सुनो चुरियन बिना, लगी माँग में आग | 
 लूटो है किस निठुरने, तेरो हाय सुहाग ।॥ 
“प्रवासी जीने परम्परानुरूप नख-शिख वर्णनके साथ 
उसे नवीनताभी प्रदान की है। नख-शिख वर्णनमें भी 
` प्रभाव तथा पाबनताका व्यान रखा गया हे साधम्यं एवं 
साम्यके आधारपर उत्प्रेक्षा काव्योक्तिको नूतनता 
प्रदान करती है। . 
ससि वदनी तिलकी छटा,है ऐसी अभिराम । 
-सिहासन सोभते , जैसे सालिग राम 1) 
'कविकी विशेषता यह्‌ है कि शृ'गारमें भी उसने नूतन 


een 


: श्रशोक प्रकाशन, रामतलंया, मरादा- 
3; fear. 5१, मूल्य : ६.०० रु, | 
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ee 


_ नूतनता एवं भोलिका 
दुष्टिसे कुछ दोहे उल्लेखनीय है : 
यौवन मदिरामें छकी, रंगी नवल रस रंग 

कर ऊँचाय, नव नागरी. लूटति दौरि पतंग | 

कोट कलस रतिनाहके, कहि न उरोज गँवार | 

बिन करस्थ करि न सके, यौवन नगर विहार | 
गोरी तव विछ्वानकी, सोभा कही न जाय | | 
mag खण्ड ह्व॑-छाँ पर्यो, ससि सव चरनन आय | 
राष्ट्रीय भावना एवं देश-प्रेमसे सम्बद्ध दोहो! 

राष्ट्र-गोरव तथा जातीय संस्कृतिके अच्छे चित्र आरि 

किये गये हैं । इनमें प्रधानता समपंणकी ही है । देशभ 

गोरवमय स्वरूप कुछ दोहोंमें साकार हो उठा है। ' 
चरण पखारत सिन्धु नित, प्रहरी सजग नगेश। | eq 
भारत भुका स्वर्ग है, धन्य धन्य यह देश ॥ 
रजत निशा स्वणिम दिवस, तारोंकी बारात । 
अनुपम छवि मम देशकी, अनुपम मधुर प्रभात ॥ 

“भक्ति भावना” के दोहोंमें अनेक देवी-देवताबे| पे 
के प्रति श्रद्धा प्रकट होती है। वहुदेववाद, भा है। उदू 
एवं संस्कृति चिन्तनको प्रमुख विशेषता है । जहाँ 'एक छ भा 
ब्रह्म द्वितीयो नास्ति’ के उद्घोषक, अद्वौतवादके dear, a 
आचार्य शंकर विभिन्न देवताओंके स्तोत्र रचते हैं, बहा] प 
जन साधारणम यह समन्वय-साधना स्वाभाविकही है। 
प्रस्तुत संकलनभी इसका अपवाद नहीं है। माधुर्य भिडे किया ज 
अनुरूप जीवात्माको पत्नी तथा परमात्माको पति रूपों, के वारे! 
प्रस्तुतकर मामिक क्षणोंको भी अभिव्यक्ति दी गयी है। नागरी 

पथ जोहत जुग ह्व गये, तरफत हौं दिन रैन । | साथ प्र 
नेकु दरस पिय दीजियो, दूखन लागे नैन ।। | दवनाग 

Raga 
पाहूवक 


| कवि: 
| समीक्षक 


|| 


४ 
|. 


4 


| 
| 


4 


चढ़ी अटा पिय मिलनको, साहस हिये बटोरि। |! 
नयन मिलात न, उर कंपत, लख निज लाखन खोरि॥ 
माधुर्यं भावके अतिरिक्त देवताओंके प्रति दोहोमें. 
ates आस्था प्रकट की गयी है । कविका विशवास है 
कि आस्थाके साथ पुकारे जानेपर मानवको ईश्वखा। 
साक्षात्कार अवश्य होगा । a 
“नीति-सुधा' में व्यावहारिक शिक्षाओंसे सम्बद्ध दोह 
का संकलन किया गया है। कविके विस्तृत ज्ञात ए 
लोकानुभवकी सबसे अधिक अभिव्यक्ति इसी प्रकरणें ह 
है। कवि परम्परागत नीति तत्त्वोके साथ नवीन एँ | 
उुगाजुरूप चिन्तनसे भी अनुप्राणित है । अनेक दोहे काव्या. 
त्मक उक्तियोंका आभास देते हैं । Fo 
“विविध saw “ऋतु-वर्णन” स्वास्थ्य शिक्षा 
विधवा, कृषक आदिके अतिरिक्त आधुनिक जीव 
विवशता, घुटन, महगाई आदिकी भी अभिव्यक्ति है| 
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| 
भाय || 
a 
अग्नि 
> जी 
| 
| 1 रूपः 

| कृवि: फिराक गोरखपुरी 
त ॥। | समीक्षक : डॉ. हरदयाल 
वताबों! 5 ane व 
a req’ फिराक गोरखपुरीकी ३५२ रुवाइयोका AAS 
a है| है। उद्‌में यह भवसे लगभग ४२ वर्ष पहले प्रकाशित 
जा हा था । प्रारम्भमें उदू में इसे स्वीकृति नहीं मिली । 
व| 


ह बीसःपच्चीस वर्ष वीत जानेके बाद: धीरे-धीरे इसे स्वीकृति 
| मिलते लगी और eq’ की झरुवाइयोंका उद्‌ में अनुकरण 
तरिते किया जाते लगा । यह सूचता स्वयं फिराक साहूबन 'रूप 
१ के बारेमें शीर्षक भूमिकामें दी है । अब “रूप” का देव- 
| नागरी लिप्यन्तर उदू के कठिन शब्दोंके हिन्दी अर्थेके 
| साथ प्रकाशित हुआ हे । आशा की जा सकती है कि 
। देवनागरी लिपिमें प्रकाशित होनेके कारण “रूप” की 
| Wat बहुत बड़े समुदायतक पहुंचेंगी और फिराक 
। पाहूवको रुबाइयोंका नवमूल्यांकन हो सकेगा ! 

‘eq की रुबाइयोंका मुख्य विषय है युवती और 
Sait नारीका सोन्दर्य-चित्रण । सौन्दयं-चित्रणको 
| पदति यह है कि कवि नारी शरीरके प्रमुख अगोमें से 

एक-एकको लेकर उपमा, उत्प्रेक्षा, सन्देह, प्रतीप, एका- 
CE अलं कारोंके सहारे चित्रित करता है । कवि 
सोन्दर्यके चित्रणके लिए जित अगोंको चुना है, 
चेहरा, सीना, कन्धा, Teh, Hes, माथा, होंठ, 


र न 
— : राजपाल एण्ड सन्स, कश्मीरी दरवाजा, 
“Rl पृष्ठ: १०४; डिमा. ८२; मूल्य: 

a २५.०० a, | 


विभिन्‍न 
भारतोय काव्य 


आँखें, नाक, कमर, पलक, पर, Aes, पिडली, टखने, 
तलवे, बाजू, पेडू, रान इत्यादि । इनमें से चेहरे, आंखें 
और जुल्फोंपर सबसे अधिक रुबाइयाँ हैं । उपमान अरबी- 
फारसीकी परम्पराके भी हैं ओर भारतीय परम्पराके भी । 
भारतीय परम्पराके उपमानोंका मुक्‍त भावसे प्रयोग उदू 
कविताके लिए फिराक साहबकी मुख्य देन है । इसी बात 
को लेकर sea साहित्यकार 'रूप के प्रकाशित होनेपर 
fram थे और कहा था कि 'फिराक उद्‌ के लिए एक 
मुस्तकिल खतरा हैं और उदू की आत्माका भारतीयकरण 
कर रहा है ।” (प्‌. ६) इसमें कोई सन्देह नहीं कि फिराक 
की रुवाइयोंमें भारतीयताका जैसा और जितना पुट हे 
वह उदूः कवितामें दुर्लभ है। भूमिकामें फिराकने उदू 
कविताके सन्दभंमें हिन्दू संस्कृतिकी महत्ताको रेखांकित 
किया है--'मुस्लिम कल्चर बहुत ऊची चीज हैँ, और 
प॒वित्र चीज है, मगर उसमें प्रकृति, वाल जीवन, नारीत्व 
का वह चित्रण या घरेलू जीवनकी वह बू-बास नहीं 
मिलती, वे जादूभरे भेद नही मिलते, 'जो हिन्दू कल्चर 
में हमें मिलते हैं कल्चरकी यही धारणा हिन्दू घरानों 
बर्तनोंमें, agian कि मिट्टीके बत॑नोंमें, दीपकोंमें, खिलौनों 
में, यहांतक कि चूल्हें-चक्कीसें, छोटी-छोटी रस्मोंमें और 
हिन्दूकी साँसमें इसीकी ध्वनियां, हिन्दू लोकगीतोंको 
अत्यन्त मानवीय और स्वर्गीय संगीत बना देती हैं ।' (पृ. 

१०) फिराकते अपनी रुबाइयोंमें हिन्दू संस्कृतिकी इन्हीं 

विशेषताओंका समावेश किया है । फलतः सोन्दर्थ-चित्र _ 

उपस्थित करते समय भारतीय प्रकृति घरेलू जीवन ओर 

विविध सांस्कृतिक सन्दर्भ रुबाइयोंमें आ गये । 

चित्रणके कुछ उदाहरण देखें - fe 

१. कामत है कि अगड़ाइयाँ लेती सरगम 

हो रक्समें जैसे रंगो-बूका आलम | 

जगमग जगमग है शवनमिस्ताते-इर्म | 

या कौसे-क,जहे लचक रही है पेहम 
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२. रंगे रुखमें है महे सय्यालकी जो 
अबरूमें लचकती है कमाने-महे-नौ 
सुत्वां है नाक, जैसे दीपककी at 
वो चालमें जस्त जैसे विजलीकी रो । (पृ. ३ 

३. Ua बरखाकी थरथराती हैं कि जूल्फ 

तकदीरें पेचो-ताब खाती हैं कि ज. ल्फ 
परछाइयाँ वाँप-काँप जायें जैसे 
मतवाली घटाएं गुनगुनाती हैं कि जुल्फ । (पृ ३५) 
, रातोंकी जवानियाँ नशीली आँखें 
खंजरकी रवानियाँ कटीली आँखें 
संगीतकी सरहदों पे खिलनेवाले 
फूलोंकी कहानियाँ रसीली आँखे । (पृ. ४४) 
५. पिडली है लहकता हुआ जैसे कौंदा 
टखने हैं कि पर तोले 'उदारिद' है खड़ा 
है पाँव कि ठहरी हुई बिजलीमें है लोच 
तलवे हैं कि सीमाबमें सुरजकी जिया । (प्‌ .४७) 
फिराकने रूपके चित्रणके लिए केवल अ'गोंके चित्र 
ही नहीं खड़े किये हैं बल्कि वस्त्रों और आभूषणोंका 
चित्रणभी किया हे; लेकिन नारी-सोन्द्यंको उभारनेसे 
कविको अनुभावोंके चित्रणमें विशेष सफलता मिली है । 
अनुभावों+ चित्रणमें ast विविधता हे । विविध अवसरों 
की विविध क्रियाओं भोर छवियोंका चित्रण रुबाइयोंमें 
आकषक ढंगसे किया गया हे । एक संभोग चित्र देखिये-- 
चढती हुई नदी है कि लहराती है 
विषली हुई बिजली है कि बल खाती है 
पहलूमें लहकके भींच लेती है वो जब 
बया जाने कहाँ बहा ले जाती है? (पृ. ३७) 
सत्रीके बदनके लिए कविने निम्नलिखित उपमानोंका 
उपयोग किया है-- 
रश्के-दिले-क्रेकईका फितना है बदन 
सीताके विरहका कोई शोला है बदन 
राधाकी निगाहका छलावा है कोई 
या कृष्णाको बाँसरीका' लहरा है वदन (J. ३४) 
यह्‌ उपमावली न केवल मौलिक है अपितु उद्‌ कवितामें 
वस्तु है । इसीप्रकार उदू* कवितामें वे नारी-चित्र 
दुलंभ हैं जिनमें स्त्रीको मां और बहिनके रूपमें चित्रित 
गया है । भोजन करती, झूला झूलती, दूध दुहतो, 
ही, स्तान करती, रामायण पढ़ती, भाँवरे लेती, 
पानी भरती, विरह-व्यथा सहती नारीके चित्र 
fag नयी चीज हें । फिराक साहब 
"०२९ शीड 
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& 
ने नारी रूपको सामान्यतः अपनी कल्पनाके ऐक 
मण्डित करके चित्रित किया है। फलतः 'रूप'की TAT 
अधिकांश चित्र रूमानी और वायवीय हो गये हैं। | 
की बादवाली रुवाइयोंके चित्रोमें यथार्थका पुट अङि 
हैं, और इसीलिए ये रुबाइयाँ हमें अधिक प्रभागि 
करती हैं । इन यथार्थपरक चित्रोंमें से एक चित्र क 
प्रस्तुत है-- | 

चौकेकी सुहानी आंच, मुखड़ा रोशन | 
है घरकी लक्ष्मी पकाती भोजन | 
देते हैं करछुली चलनेका पता | 
सीताकी रसोईके खनकते वर्तन । (पृ. | 
'रूप' की रुत्राइयोंमें हिन्दीका पाठक aga कुछ ag 
काव्य-रचिके अनुकूल पायेगा । उद्‌' कविताके सन्द, तिः 
फिराक साहबके इस कथनसे अपनेको सहमत पाते | ne 
जज मेरे ये रंगे-हुस्स उछाले किसने | " 
eee में ले किसने ' ated 
साँचेमें ये खत्तो-खाल ढाले किसने । 
= तेजि गी | विचार 
साजे-वे नगमा था ये जिस्मे रं 
६22 शो कळ | देता 
इस साजसे ये बोल निकाले किसने ? (पृ. १ मे : 
४ ` ` | म्ेंमिः 
== | 
| हरिया 
iy जैसी 
| जेसी 
| पद्यवः 
ल ry हाः 
HVA आज ओंके? [En 
a 4 i र 
| ती 
| भफस 
कवि : महेन्दरप्रताप चांद | ह्रिया 
समीक्षक : डॉ. हरदयाल कवित 
५ गे , सकता 
समीक्ष्य पुस्तक 'चाँद' साहबकी ३० गजलों, !' 
मुतफरिक शेरों तथा १४ नज्मोंका सग्रह है। कविकी भरग, 
नाएं, उसके विचार तथा उसका काब्यशिल्प परम्पर, 
एवं we हे । गजलोंका मुख्य विषम है प्रम तथा ज॑ 
प्राप्त निराशा और तज्जनित दर्द । इस दुष्टिसें 4 
कहना उचित माना जा सकता है कि 'चांद' म स्तरप 
वेदना और पीड़ाके कवि हैं” (आमुख) । यह पीड़ा | काव 
कुछ गजलोंमें भी मिलती है और कुछ नज्मोंमें भी । ©) नज्मो 
त Ter 
१. प्रकाशक : कादम्बरी प्रकाशन, ए-५५/१ S| जार 
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पाक, नयी दिल्ली-११०-० १ ९ । पृष्ठ : QS: ड्मि 7 
४२, मूल्य ; १५.०० रु. । 
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ग्रकीनन वो मिरे टूटे हुए दिलको सदा होगी । 
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दिल परीशाँ हैं आंख पुरनम है 
जिन्दगी अपनी पेकरे-ग॒म है। (पृ. २३) 
मैं हूं कब “चाँद ! ' बेसरो-सामाँ 
मेरे दामनमें गमकी दौलत है। (पृ. ३६) 
गदिशे-वक्तसे पामाल हूं, अफ्सुद i 
शिह्ते दसे बेहाल हुं, ग॒मखुर्द: 
आलमे-यासमें डूबी हुई तस्वीर हूं 
या किसी बेवः की फूटी हुई तकदीर हूं में । 
(प्‌. ५५) 
जिस ढंगसे कविने अपनी 'वेदना और पीड़ा को 
निराशा और गमको प्रकट किया हे उससे नहीं लगता, 
कि उसकी अनुभूति गहरी और तीव्र है । उसकी रचनाओं 
में ऐसे अश बहुत कम हैं जहाँ हमें लगता है कि ये गहरी 
और तीखी अनुभूतिकी अभिव्यक्ति हैं। अनुभूति और 
विचारकी विशिष्टताका उसकी रचनाओंमें अभाव दिखायी 
देता है। इसका प्रमाण गजलोंसे भी अधिक उसकी नज्मों 
में मिलता है । कुरुक्षेत्र, युगपुरुष गान्धी, मेरा महबूब 
हरियाणा, ब्रिगेडियर उस्मान, ऐ मेरे वतन हिन्दोस्ताँ 
जैसी नज्मोंमें अक्सर कही जानेवाली बातोंको फिरसे 
qaag कर दिया गया है । इन नज्मोंमें उसने जो कुछ 
कहा है उसमें चारणता अधिक है, कवित्व नगण्य है । 
नीचे उद्धूत पंक्तियाँ पढ़कर हृरियाणाके राजनेताओं, 
अफसरों या अपने प्रान्तके प्रति अन्ध आसक्ति रखनेवाले 
हरियाणावासियोसे वाहवाही लूटी जा सकती, किन्तु 
कविताके सच्चे सहदय पाठकको प्रभावित नहीं किया जा 
सकता-- 
अमरितसे सिवा नहरोंका है नीर यहाँ 
हाँ, खाक भी है गरते-इक्सीर यहाँ 
जाँपर्वरो-मयवार फजा है इसकी 
किर्दोमक्रे ख्वाबोंकी है ता” बीर यहाँ । (पु. ५४) 
aes pis छन्द, भाषा, अलंकरण आदिके 
पान ae कन्तु वह चमत्कार नही हे जा पाठक 
oR 
on a छोड़ दीजिये, ऐसे शेर या कवितांश 
ees में बहुतही कम हैं जिन्हें स्मरणीय कहा 
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(पू. १५) त्पोडिया काव्य 


कविता १६९९१ 


कवि : डॉ. तारिणीचरण दास “चिदानन्द' 
समीक्षक : डॉ. सुधांशकुमार नायक 


डॉ. तारिणीचरण दास “चिदानन्द' ओडिया साहित्य 
वि और समालोचकके रूपमें परिचित हैं । मौलिकता 
उनकी कविता और समालोचनाका विशेषत्व है। 
नकी काव्य शैलीमें पाश्‍चात्य कवियोंका अनुकरण नहीं 
ॐ । उनके ऊपर प्राच्य और पाश्चात्य कवियोंका प्रभाव 
अवश्य है, किन्तु उन्हें अपना बनाकर कविने अपनी 
मौलिकता प्रदर्शित की है | 
कविता १९६९ चिदानन्दजीका एक प्रयोगवादी 
काव्य-संकलन है, इसमें . कविते भिन्न-भिन्न प्रकारके 
प्रयोगकर अपनी तथा ओडिया कविताकी संभाव्य मौलि- 
कता दिखायी है । सम्पूर्ण कविताओंको नो भागोंमें, 
संकलित किया गया है--महाकविता, अखण्ड कविता, 
गद्य कविता, लघु कविता, व्यावहारिक कविता, शिशु 
कविता, रैखिक कविता, अकविता भौर-सावंभोम कविता | 
प्रारस्भमें कविते 'त्तयीं कविता के ara अपना मत 
व्यक्त करने हुए कहा है कि आज पाश्‍चात्य वादोंका 
पिष्टपेषण करते हुए अपनेको प्रगतिशील और प्रयोगशील 
मानता भारतीय कविताका मूलमंत्र at गया है । इसका 
मुख्य कारण है मौलिक चिन्तन और बलिष्ठ व्यक्तित्व 
का अभाव, अनुकरणकी अपेक्षा समन्वय और मौलिक 
अन्वेषण द्वारा ही भारतीय कविता विश्व साहित्यके लिए 
अवदान हो सकती है । डॉ. तारिणीचरण दास “चिदानन्द' 
की 'कविता १९९९ में इस यथार्थतः मौलिकताका ही 
अन्वेषण किया गया है । ० 
१. प्रकाशक : जगन्नाथ रथ,विनोद विहारी, कटक २। | 
पृष्ठ : ८४; डिमाई; मूल्य : ५.०० रु. | 
“प्रकर!'-- फरवरी ८२- 
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महाकविताके प्रसंगमें कविने कहा है कि AAA ढा है छि आजके rece मे ह 
महाकाव्यका संज्ञा-निरूपण चारि 
के आधारपर नहीं किया जा सकता। ' मानसिक उच्चता, 
अनुभूत्यात्मक व्याप्ति और भनन्तताके आधारपर द 
“्महाकविता' कां परीक्षण होता चाहिये,'कविता १९६६ 
संकलित महाकविता 'इतिवृत्त २२४ पंक्ति विशिष्ट हे | 
इसमें a, उ, म्‌,/एकोऽहं ag स्याम्‌ से सृष्टिका भारभ 
कर मानव संस्कृति तथा भारतीय सभ्यताका क्रम परि- 
णाम कविने अत्यन्त व्यंजनात्मक शैलीमें प्रकट किया है, 
एक-एक पंक्तिमें अनन्त वोद्धिक भावना सन्निविष्ट हूँ, 
मिट्टी और आदमीके बीचकी एक संवेगात्मक अभिव्यक्ति 
इस कवितामें है । इसमें कविके सूक्ष्म द्रष्टाका परिचय 
/___ मिलता है । आजका मनुष्य कितना नि:संग हे, उसका 
'.' जीवन कितना पीड़ामय हो गया है, उसका स्वरूप कितना 
प्रवचनीय हो गया है तीव्र व्यंग्यके साथ आधुनिक 
समाजका रुग्ण चित्र कविते प्रस्तुत किया है । किन्तु यहाँ 
निराशा नहीं, शाश्वत आशाका निझंर है । कविने “हरि: 
oat wena’ दो बार कहकर इस महाकविताका अन्त 
| किया है। 
अखण्ड कविताका प्रयोग करते हुए कविने इसे महा- 
कविताका समकक्ष और समधर्मी माना है । इसमें खण्ड- 
काव्यकी कथावस्तु और महाकाव्यका सन्देश निहित 
रहते हैं। संकलित अखण्ड कविता 'अन्वेष' वारबाटी दुर्ग 
का प्राचीन इतिवृत्त, बेलमेन रंग सिद्धान्त ओर हठयोग 
_ पर आधारित है। पाशविक स्तरसे मनुष्यकी अतिमान- 

वीय चेतनाका क्रम विकास इस कविताका प्रतिपाद्य है । 
चिदातन्दसे पहले नित्यानन्द महापात्रने ओडिया 
साहित्यमें गद्य कविताका प्रयोग किया था । किन्तु, चिदा- 
नन्दकी लेखनीसे गद्य कविताका स्वरूप बदल गया है। 
कविताको तोड़कर गद्यकी तरह सजानेके स्थानपर कवि 
ने शुद्ध गद्यमें ही कविता लिखी है । इसमें कविताकी तरह 
गम्भीर भाव-भावना और ध्वन्यात्मकता सन्निविष्ट हैं । 
संकलित चार गद्य कविताओं, 'आकर्षण', 'प्रगति”, 
'कुनि चढ़ इ' ओर 'वृत्तान्त' को पढ़नेपर पाठककी धारणा 
नहीं होती कि वह गद्य पढ़ रहा हैं। कविताके लिए पद्य 
अनिवार्य नहीं, ऐसा चिदानन्दजीकी कवितासे प्रतिपादित 
at जाता है । 
` कविके कथनानुसार “लघु कवितामें भाव या भावना 
अपेक्षित नहीं है । इसमें जीवनानुभूतिका प्राचुर्यं, गांभीर्य 
थवा महनीय शिक्षा नहीं होती । एक सिहरन, स्पर्श 
दन लघु कविताके लिए पर्याप्त है” । "कविता 
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१३६९ में संकलित १७ लघु कविताए ae oj 
= कवि नन्दी 


ज्वलन? केवल तीनही पंक्तियोंकी है, जिसका सन arate 
पाठकको स्पन्दित कर देता है--“नारी है आग|उस आ बाली ह 
में हम|सव जल रहे हैं'। 'वेदना' कविताभी अत्यन्त 9a उपयु 
मर्मस्पर्शी है--'ये रंगीन बादल/ये सुनील आकाश eae 3 
घरी घास/ये नदी, ये मिट्टी और बालू|/ये सब/कलभ नही होत 
रहेंगे/सिफं नहीं रहूंगा मैं 1” इस प्रकार प्रत्येक कबिता उदाहरण 
का भाव पाठकोंके हृदयको सीधा ETM करता है । ह प्स्न 
“कविता १९६९? की व्यावहारिक कविताए' ककि | मत जा| 
नूतन परीक्षण हैं । कुछ हृदतक ये दुरूह अवश्य हैं, कविता जिस ची 
का प्रभाव केवल विदग्ध पाठकही अनुभव कर सकता है।| है गा af 
सकता है । कविके मतमें पाठकके मनमें किसी ga इस प्रा 
थोपनेका अधिकार कविको नहीं है । पाठक way वाली सि 
रूपसे इसका अनुभव कर सकता हे । व्यावहारिक कविता! का सह 
पाठकको स्वतन्त्र रूपसे भावास्वादन करानेमें समर्थ होती| उतना प्र 
हे । "कविता १९९९' में दो प्रकारकी व्याव 1 अब 
कविताए हैं--विरामचिह्वात्मक और गाणितिक । कविदे। अकवित 
मतमें विज्ञान और साहित्य दोनोंका उद्देश्य सत्यान्वेषा | तगर पा 
है । उभयमें कल्पना और चिन्तन आधार है । विज्ञान और मह 
और कलाके वीचका व्यवधान तोडनेके उद्देश्यसे ही कहि) कविता 
ने इन कविताओंका प्रयोग किया है। विरामचिह्नात्म | इसे ध्य 
कविताका आरम्भ शब्दसे होकर (माँ-'*/''"कनस्टर/“" | किया ह 
रास्ता |झंा"' ' /लोलित--/फेन--बरफं|---मृत| इवात'"]| सा 
केवल विरामचिह्वोमें ही समाप्त हो जाती है (***?|”' कविके' 
1॥॥॥॥॥? ? ?|- -) । गाणितिक कबिता | संगीत, 
गाणितिक Frei माध्यमसे पाठकोंको भावास्वादनबौ| या शिल 
स्वतन्त्रता दी गयी है, जैसे-- । विषय, 
(जातीय जीवन--देशात्म बोध) + विदेशी सहायता विभिन 
(मानविकता---व्यक्ति स्वार्थं ` ` ` ) क | का अख 

(पराधीनता x भय) | करते हू 

वच्चोंकी अस्पष्ट भाषामें भी शिशु कविता लिंबी लेकर ३ 

जा सकती है । इसका सफल परीक्षण चिदानन्दने कविता) स्थापित 
१९९९ में किया है । दो सालके बच्चेकी कथन शी कामना 
आधारपर रचित ५ शिशु कविताए' इसमें संकलित हैं| रक्षा ब 
कविताकी भाषा ऐसी है कि हम किताबके पृष्ठोंमें शि, Stem 
का स्वर सुन सकते हें । शिशु साहित्यके क्षेत्रम यहर्ण | हैं। पा 
अनोखा प्रयोग है । कविने 


रैखिक कवितामें शब्दोंके साथ रेखाओंका प्रयी!| ag ग 


किया गया है । यह एक अभिनव शैली है । जहाँ aft tai 


अपने मनोभावको शब्दोंसे व्यक्त नहीं कर पाता |. 


क 


¬ कई मुहत्तोके वेतना प्रवाह फो कविते प्रभाव- 
ढंगसे व्यक्‍त किया है । कविते चित्र संकेतोंका 
पर प्रयोग किया हे जहाँ पाठक न 
गे बढ़ जाता है। उसे यह अनुभव 
कलशे नहीं होता कि यहाँ शैलीमें कोई विसंगति आ. गयी है 1 
कविता उदाहरणके लिए कविताका एक अश हम देख सकते 
aged ते. ले |“ “बच्चेको गोदमें ले लो/उस तरफ 
कवि मत जा” (aig जैसा एक चित्र संकेत) कवि यहाँ 
कविता | जिस चीजका भय उत्पन्न करते हें वह सांपभी हो सकता 
ता है।| है या और कुछभी, उनका भय अमूलकभी हो सकता ह | 
aaa) इस प्रकारकी अनिश्‍चित परन्तु दिलमें भय उद्रेक करने 
cay वाली स्थितिको व्यक्त करनेके लिए कविने चित्र संकेत 
कविता का सहारा लिया है, जिसका व्यक्तिकरण शब्दोंके द्वारा 
i at उतना प्रभावोत्पादक नहीं हो सकता | 
ata! अकविता खण्डमें “परिक्रमा कविता संकलित है । 
sie अकविताको कविने विकृत कविता कहा है जहाँ कटक 
न्वेषण नगर परिक्रमाके माध्यमसे कविने आधुनिक मन, मनुष्य 
विज्ञान | ओर महानगरीके विकृत चित्रोंको उपस्थापित किया है । 
pa Meat रसं है तो अकवितामें अरस या विकृत रस 
sre | इसे ध्यानमें रखकर कविते अकविताका सफल प्रयोग 
ye) किया है । 
सार्वभौम कविता चिदानन्दका मौलिक प्रयोग हैं। 
कविके मतमें कविता एक महांन्‌ व्यापक कला है, जिसमें 
संगीत, नाटक, चित्र, अक आदि विविध ज्ञान-विज्ञान 
या शिल्पको भी स्थान मिल सकता हे । यह भाषा, 
विषय, जाति, गोष्ठी, राष्ट्र और अभिव्यक्तिगत 
विभिन्नता या संकीणंताको तोड़केर सबको 'एक' करने 
अस्त्र है। इसी सार्वजनीनतापर विश्वास 
| रते हुए कविने “आत्मनेपदी” में विभिन्न धर्म मतसे 
| Se आपेक्षिक ESA का चित्र oe 
दा है । अन्तमें कविने विश्व कल्याणकी 
ब्र गे हे--'प्रभु, रक्षा करो/मेरी रक्षा करो|उनको 
GT करो/सबकी रक्षा करो, प्रभू ! ! ' इस नये प्रयोगमें 
SET होनेपर भी कविता पाठकोंके प्राणोंको स्पशं करती 
ge हृदयपर इसका अमिट प्रभाव पड़ता है । 
हा है कि नयी कवितामें प्रभावही मुख्य है, 


भर्थ गो! 
है। ण, इसी दृष्टिसे उनका यह मौलिक प्रयोग सफल 


स्प्रे 
T भा 


| 

| शाली 
अत्यन्त ऐसे उपयुक्‍त स्थान 
श| यह रककर आसानीसे 


|| 
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दनी | 
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की रूपरेखा प्रस्तुत की हे । इसमें पाश्चात्य प्रभावको 
नकारा नहीं जा सकता । किन्तु मौलिकतामें कहींभी दाग 
नहीं लगा हैं। कविने रवीन्द्रनाथ, खलील जिब्रान, 
पेस्तरनाक, जेमेनिक और टी. एस. इलियटको ऋणमुक्ति 
की आशासे इसे समर्पित किया हे । सचमुच अपनी मोलि- 
कता या कहें तो, भारतीय कविताकी मौलिकता प्रदर्शित 
कर कवि ऋणमुक्त हो गये हें । साथही साथ आनेवाली 
पीढ़ीको ऋणी बना गये हैं । OO 


नेपाली काव्य 


नेपाली कविताएं! 


सम्पादक : सर्वेशव रदयाल सक्सेना 
समीक्षक : डां. हरदयाल 


हिन्दीमें धीरे-धीरे पड़ोसी देशोंका साहित्य अनूदित 
होकर आ रहा है । इसी व खलाकी एक कड़ी है समीक्ष्य 
पुस्तक 'नेपाली कविताए | इस सग्रहमें १९६१ के बाद 
क २७ कवियों एवं उससे पहलेके तीन कवियोंको तीस 
कविताएं संगृहीत हैं | प्रारम्भमें नेपाली साहित्य एवं 
संगूहीत कवियोंका संक्षिप्त परिचय दिया गया है । इस 
परिचयने संग्रहकी उपयोगिता निश्‍्चितही बढ़ायी है | 

१६६१ के पहलेके तीन कवि हैं गोपालप्रसाद रिमाल, 
लक्ष्मीप्रसाद देवकोटा ओर मोहन कोइराला | इन तीनों 
कवियोंका काव्य-स्वर अन्य संगृहीत कवियोके काव्य-स्वरसे 
भिन्न है, इतना भिन्न नहीं है कि इस संग्रहमें वह अस्थान 
लगे । दरअसल, इस संग्रहमें संगृहीत कविताओंकी मुख्य 
प्रवृत्ति राजनीतिक है। ये कविताएं पराधीनता, केद, 
आतंक, मुक्तिकामना, विद्रोह, क्रान्ति, व्यथेता, असमंजस 
आदिसे सम्बन्धित हैं । ऐसी कविताएं , जिन्हें प्रेम ओर 
सौन्दर्यकी कविताएं कहा जा सके, इस सं ग्रहमें अपवादः 
स्वरूप हैं । इसका कारण यह है कि आजके नेपाली कवि 
के लिए प्रोम ओर क्रान्ति एकही हैं--'प्रोम ओर क्रान्ति 


>> 


१. प्रकाशक : राजकमल प्रकाशन प्रा. लि., ८ नेतोजो 
सुभाष मागं, नयी दिल्लो-२ । पृष्ठ : ८६; डिमा. 
८२; मूल्य : १२-०० रु. (पेपर बेक) । 
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a gr हीन होती ही है| गुल. परन्तु. ह 
हे wm तक है मेरे लिए| संक्रान्ति हर महीने होती ही है/ मुझ 


परन्तु काल्पनिक स्थितियोंके समावेशकी ओर 
तो त्रास्तिके साथ खेलतेकी Ries PeAibesarral Fathdationspprrai अमुंकुषरऽण्कषं होगा | ह 


स्वीकारनी है/ मेरी शीतल छाया ।' हि 

(स्व. गोपालप्रसाद रिमाल, पृष्ठ ३२) 
जहाँ कवि मृत्युदण्ड या जन्मकैदकी छायामें जीवित हो 
वहाँ प्रम ओर सोन्दर्थके काव्यके लिए अनुकूल वातावरण 
नहीं होता है--'मैं अभिशप्त होकर जीवित हूं/ खुदको 
शूलीपर चढ़ानेके लिए ।/क्या पता, किस दिन/ मृत्युदण्ड 
निर्णीत होगा यहाँ, |या यह जन्मकैद है/ चारदीवारोंके 
अन्दरकी ।/मैं हिरासतमें खड़ा हूं/ दोषका लम्बा इतिहास 
ढोता हुआ ।' (कुन्दन शर्मा, पृष्ठ ३०) 

'नेपाली कविताएँ” संग्रहको पढ़नेवाले हर पाठकको 
यह अनुभव होगा कि नेपालका जन-सामान्य और बुद्धिः 
जीवी दमनका शिकार है वह राजनीतिक दमन और 
आशिक विपन्नताके नीचे बुरी तरहसे कसमसा रहा है। 
संग्रहकी कुछ कविताओंमें विपन्तताके बड़े मामिक चित्र 
अ कित क्रिये गये हैं। राजनीतिक दमन और आथिक 
ब्रिपन्नता दोनोंसे मुक्तिकी तीव्र आकांक्षा नेपाली कविके 
मनमें विद्यमान है | 

इस संग्रहकी कविताओंसे हम इसी निष्कर्ष पर 
पहुंचते हैँ कि नेपालकी समकालीन कबिता राजनीतिक 
प्रतिरोधकी कविता है । यह प्रतिरोधकी भावना इतनी 
सच्ची है कि वह पाठकको अनायास, अपने साथ बहा 
ले जाती है | , 


मत-अभिसत 
यथार्थ : धमं और मजहब ` 
राजनीतिक प्रचारकी दृष्टिसे तथा एकांगी धामिक 
धारणाओं और मात्यताओंको भावात्मक स्तरपर 
कुण्ठित करनेकी दृष्टिसे समय-समयपर साहित्य प्रकाशितं 
होता रहता है। अपनी प्रयोजन-सिद्धिके 'लिए सत्तारूढ़ 
दलभी इस प्रकारके साहित्यको पर्याप्त प्रश्रय देता हें और 
व्यावसायिक दृष्टिसे प्रकाशकोके लिए यह प्रश्नय लाभप्रद 
होः > और 
होता है। राजनीति और व्यवसायके इस सम्मिलित 
भायोजनसे तथा भावुक रचनाओंके प्रयोगसे ऐसा भ्रान्त 
वातावरण तयार होता है जो यथार्थको विकृत कर देता 
हैं भोर विकृत दृष्टिकोणके निर्माणमें सहायक होता है । 
दिसम्बर'ऽ२ में समीक्षित कृति “मजहब नहीं 
` हम इस वर्गमें सम्मिलित करते हैं | 
के धारणाओंसे बंधे लोग इससे 


———. 


सिखाता” को 
राजनीतिक और 
असहमत हो सकते 


हैं, इसलिए कृतिमें संकलित रचनाओं में से उभरते यथार्थ 


कुछ रचनाओंमें यथार्थके स्थानपर भावुकतापूर्ण 
 अकर'-फाल्गुन'२०३६--४८ 


लोगोंको क्षुब्ध करनेके लिए पर्याप्त है जो मोनाक्षीप, 
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इस कृतिमें संकलित 'रावण' कहानी वस्तुत 


त्याशित रूपसे जुम्मनको संकटमें डाल दिया है। क| 
आथिक विपन्नताको दूर करनेके लिए वह रामल्ल, 
“रावण' के निर्माणका कार्य लेता है,अ्समयकी वर्षा ऊः 
विपन्तताको सघन कर देती है । यह ऐसी असह्य | 
है जो जुम्मनको निश्चल वना देती है । यही वह स्था 
जिसे चित्रित करनेमें कहानीकार सफल हुआ है | ज्ञ 
धर्म, मजहवसे रिश्ता न होकर वह मानवीय पीड़ा 
अभावकी वेदना है जिसे इस देशके सामान्य app 
भोग रहे हें । इसलिए इसे साम्प्रदायिक सद्भावके ड 
हरणके रूपमें उछालना कहानीकी मामिकतापर ही ई 


2 | 


करना है । | 
इसीमें संकलित “पानी और पुल” एक और a 
है । रचनाकी यह सफलता है कि इसमें “मानवीय आहं 
यताका भावात्मक चित्रांकन आंखोंको नम कर देता | 
रचनाकार इस कलात्मक कौशलके लिए वधाईका प 
है । परन्तु साथही काल्पनिक स्थितिके निर्माणके A 
भी । यह सामान्य तथ्यात्मक जानकारीकी बात है 
पाकिस्तानके जिस अ'चलमें घटी घटनाको कहानी 
आधार बनाया गया है, पीछे छूटे वहांके “सिह! र्‌ 
धर्म परिवर्तनसे 'खां' हो गये । अपने बीच आये बाणे. 
सगे संबंधी यात्री 'सिंह” जनोंको ,प्राकरर ये. नव #६० 
भावाभिभूत हो उठे । इन भावनात्मक विस्फोटके a २१/३ 
का चित्रांकन कहानीको निस्संदेह. 'आंखोंको नम 
देने की सामथ्ये प्रदान करता है, पर तथ्यात्मक पृष्ठ 
बदल देनेसे कहानी राजनीतिक प्रचारका साधत भीर 
गयी है। Sete ae | 
4 


“कटी हुई किरणें’ अपने कथ्यात्मक स्तरपर 4 


ग» 


|) 
rf) 


जेसी घटनाओसे पहलेही क्षुब्ध उत्तेजित है । हमें Ml 
“मोतीको सात चलनियां! कहानीभी दोनों सम्प्रदार्गी 
निकट लानेके स्थानपर और ' अधिक दरी पैदा करव 
हो सकती है 1 जिस सद्भावकी ह्म कामना कण 
टीक उसके विपरीत ऐसी प्रतिक्रिया ये पैदा करे 
हैं जिसका विरोध संकलनःकर्ता करना चाहता हैं। 
का राजनीतिक और भावनात्मक वातावरण कुछ मै! . 
Gea रचनाओं और कृतियोंकी मांग करता है! |: 


कः 
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| : E नवे एशियाई खेलों का शानदार आयोजन करने के लिए भारत को दनिया \ 


aa . \ भर से बधाई सन्देश प्राप्त हो रहे हैं। 

| बड़े-बड़े स्टेडियम देखते ही दखते तैयार कर लिए गए। रगीन दूरदशान के 
र ता माध्यम से अपने देश के भी और अन्य देशो के भी लाखों -करोडों लोगों ने 

| इन खेलों का भरपूर आनन्द उठ़ाया। इन सब कार्यो को सचारु रूप से 
य आरे सम्पादित करने के लिए कम्प्यूटरो, इलेक्ट्रानिक एक्सचेजों, माइक्रोवेव और 
देता है उपग्रह प्रणाली जैसे नवीनतम वैज्ञानिक साधनों का उपयोग अत्यन्त 

न कुशलतापूर्वक किया गया। EE | 


| i 

परदाय x 
तै यह इस बात का बड़ा सुन्दर उदाहरण हे कि मिले-जले प्रयास और 
करते ६ कठिन परिश्रम से कितनी बडी सफलता प्राप्त की जा सकती है । 

4 afe हम इसी भावना और उत्साह से काम करें तो खष्ट्र के विकास के 


अन्य क्षेत्रों में भी इतनी बडी सफलता क्‍यों नहीं प्राप्त कर सकते? 


आइए हम सब मिल कर एक Aes राष्ट्र | 
के निर्माण में जुट जाएं। 


sen ina «; 
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डाक पंजीकरण संख्या : डी(डो एन) ५६९ 


प्रकर? : फरवरी'८रे पंजीकरण सं. १७५८२/६ . | 


आ्रागामी WHA 


नये कार्यक्रमके अन्तर्गत आगामी 

आ'कमें नाटक, कहानी, कहानो- 

आलोचना, हास्य-व्यंग्य और 

| लोक साहित्यपर सामग्री प्रस्तुत 

# / को जा रहो है। कुछ अन्य ग्रन्थोंकी 
समोक्षाएंभो दी जायेंगी । 


पादक, प्रकाशक और मुद्रक वि. सा. विद्यालंकारके लिए - 
ae -३१ में मुद्रितः ४००११३ एरिति भाया x 01002 उजुवरपुरा 


०-००७ पे 


a Re ae य, 


& 


चत्र: २०४० ( fa.) 
aret-¢ ॥शर&७ Romain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 
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वर्ष : 
अर्कः 
सम्पाद 
सम्पक 
=a 
= ER ee Be 

WY एव जयते उक 

नवे एशियाई खेलों को शानदार सफलता मिली। देश-विदेश के लोगों ने भारत की इए | प्रकाशि 

विशाल आयोजन के लिए भूरि-भूरि प्रशसा की कि इतने कम समय में इतना बड़ा ॥ विवेचन 

आयोजन कितने सूचारू ढंग से सम्पन्न हो गया। इसके पीछे था सही नेतृत्व, अनुशासय | 

और कड़ी मेहनत। ५ ॥ परिचय 

बडे बड़े स्टेडियम देखते ही देखते तैयार कर लिए गए। रंगीन टेलीविजन के माध्यर 

से भारत और अय देशों के लाखों-करोड़ों लोगों ने इन खेला का भरपर आनंद उठाया। 

इन सब कार्यों को सुचारु रूप से सम्पादित करने के लिए कम्प्यूटराँ, इलैक्ट्रामिक भारती 


एक्सचेंजों, माइक्रोवेव और उपग्रह प्रणाली जैसे नवीनतम वैज्ञानिक साधनों का अत्यन्त 
कशलतापूर्वक उपयोग किया गया। 


मशाल जलती रहे 


थाइए एशियाई खेलों की इस भावना का उपयोग हम राष्ट्रीय विकास के कार्यों में भी 
करें। 


हमारे देश की अर्थव्यवस्था निरन्तर प्रगति कर रही है। इस' प्रगति फो बनाएं रखना | 


हमारे हाथ में है जिससे हम अपने करोड़ों वेशवासिश्ं Se 
प्रयास में हम सथ को सहयोग देना हेश का बोज्ञ हल्का कर: सकें। इस _ 


आइए हम सब मिल कर एक सुदृढ़ राष्ट्र 
के निर्माण में जुट जाएं। 2 मही... 
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“प्रकर'-साच'८३--१ | 


> रठ विश्वविद्यालय हिन्दी परिषद्‌ एवं कुरू लॉक 
से संस्थान द्वारा संयुक्त रूपसे आयोजित 'लोक साहित्य 


सम्मेलन? की चर्चा समीक्षा-कार्यसे जुड़ पाठकोंके लिए 
इसलिए रुचिकर होगी क्योंकि इसमें लोक-साहित्यके 
अध्ययनकी उपलब्धियों, उसकी ज्ञान-विज्ञानसे सम्बद्धता 
और आधुनिक परिश्रक्ष्यमें लोक साहित्यकी प्रासंगित।पर 
इस क्षेत्रके विद्वानोंने अपने शोध-निवस्ध प्रस्तुत किये ओर 
भाषण रूपमें विचारभी ब्यवत किये । लोक-जीवन अपने 
परिवेशसे संवेदित होकर जिस रूपमें अपने-आपको अभि- 
व्यक्त करता है, वही हमारा लोक-साहित्य है और वही 
हमारी लोक-कलाए हैं । इनमें अभिव्यक्तिकी सहजता 
और सरलता विद्यमान रहती है, धरतीसे जुड़ा होनेके 
कारण धरती-पुत्रोके लिए सहज ग्राह्य होता है। इस 
साहित्यका क्षेत्र व्यापक होता है, यद्यपि अपने लिखित 
रूपमें लगभग उपब्ध नहीं होता | अपने परम्परागत रूप 
में इसे सुरक्षित रखनेके लिए वेद-पाठियोंके ढंगकी कोई 
आयोजित पद्धति नहीं अपनायी गयी, फिरभी एक मुह 
से दूसरेमें बंठ यह साहित्य निरन्तर आगे-आगे गति करता 
रहा है । अपनी इस गतिशीलतामें इसने कभी भपनेको 
बांधा नहीं, स्वच्छन्द रूपसे जीवनके विभिन्न रसोंको 
समेटता-पचाता एकसे दूसरी पीढीका लोकरंजन करता 
चला आ रहा है । यह केवल लोकरंजनही नहीं, लोक- 
बोध, समय-बोधका भी वाहेक रहा है | इसे अपने शिल्प 
के लिए किसी व्यवस्थाकी आवश्यकता अनुभव नहीं हुई, 
रचना-प्रक्रियाको जटिलताओंसे कोसों दूर रहा है । परि- 
प्क्ारसे एकदम अछता न होनेपर भी अपनी प्रकृतिके 
अनुरूप लगभग परिष्कारहीन रहा है । 
आजके परिष्कृत साहित्यकी तुलनामें लोक-साहित्य 
के स्वर पर्याप्त भिन्न हो गये हैं, फिरभी संवेदनात्मक 
स्तरपर दोनोंमें समस्वरता है । परिष्कृत साहित्यने शिष्ट 
और आभिजात्य रूप ले लिया है । अभिव्यक्तियोंका 
संस्कार-परिमार्जेनही शिष्ट और आभिजात्य साहित्यका 
` गुण है, इसलिए रचना-प्रक्रियामें जटिलता हे, सहजता- 
 सरलता-सुबोध्यताकी दृष्टिसे लोकमानससे दूर है। 
` वस्तुत: यह एक वर्गीय साहित्य हे जो न केवल शिल्पिक 
विधि-विधानोसे जकड़ा हुआ है,बल्कि अपनी धरतीसे जड़ा 
2 at "2 ०४०---२ भर 
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लोक साहित्यका संघं | 


होनेकी अपेक्षा बाह्य प्रभावोंसे अधिक wafer है । ह| 
कारण दोतोंकी मूल प्र रणामें समस्वरता होनेपर भी प 
ष्कृत साहित्यका विवादी स्वर अपनी प्रबल पहचान वगा 
रखता है । बाह्य प्रभावोंकी ग्रहणशीलताकी प्रबृत्ति! 
कारण नये भावबोधों और शैली-बोधोंका वाहक होता; 
और इस नवीनताके कारण थाकर्षकभी प्रतीत होता ह्‌ 
नवीनता ओर आकर्षणके विद्यमान होनेपर भी fe 
जीवन-शक्ति एवं प्राणवत्ताके दर्शन लोक-साहित्यमें हो 
हैं, परिष्कृत साहित्यमें उसके दर्शनको लालसा बनी रहा 
है । द | 
लोक-साहित्यकी प्राणवत्ताका एक कारण है। ए! 
पीढ़ीसे दूसरी पीढ़ीमें संक्रमण करते समय इस sale 
हुए लोक-साहित्यकी परिवर्तित पृष्ठभूमि और भावू, 
प्रायः अपने परिवर्तनके संकेत दे देती है । अनेक ay 
केवल अपनी सामयिकता अथवा परिस्थितिजन्य विस्फोत' 
रूपके कारण विगलित हो जाते हैं, अनेक अपनी प्र 
विष्णृताके क्षरणसे se जाते हें । जीवन्त अ शही भगं. 
पीढ़ीको ग्राह्य होते हैं, येही अंश निरन्तर प्रा. 
हित होते-होते अपना विशिष्ट स्थान बना लेते हैं at 
व्यापकता प्राप्त कर लेते हैं । लोक-साहित्यका % 
आन्तरिक संघर्ष है, जो बिना किसी आन्दोलन या प्रे 
के चलता रहता है | यदि सामाजिक प्रक्रियासे सर्म 
किसी विज्ञानसे इसका अध्ययन किया जा सके तो तो 
साहित्यकी निर्माण-भूमि और प्रोरणाके आधार तिरि 
किये जा सकते हैं । | 
इस अन्त:संघर्षके अतिरिक्त लोक-साहित्य और | 
कलाओंको एक और संघर्ष करना पड़ता है जिसका © 
विभिन्न काल-खण्डोमें भिन्न होता है । किसी विहि] 
काल-खण्डकी विशिष्ट चेतना सामू हिक रूपसे लोकर 
को आलोडित कर जाती है । बुद्ध-शंकरके कालख i 
चेतनाके प्रभावके वारेमें भलेही हम नव करतेमें अस 
हों, परन्तु गांधी-युगकी चेतनासे प्रभावित लोक-सार्हि 
के अश अभी उपलब्ध हैं । इसी प्रकार शक-मुरि 
ब्रिटिश आक्रमणोंने लोक-साहित्यके सामयिक ह 
प्रभावित किया, इसके उदाहरण कुछ अवशिष्ट 4 


i 


12 | eee ee" परिस्थितियौकपय्जञूपी/ APRS fetal भलि रूपकी विकृत न कर उनके साथ समरस 
| napa areal किया, वहीं लोक-साहित्यको भी। हो जाये तो उनके सोन्दयेमें वृद्धि कर सकते हैं, परन्तु 
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लोक-साहित्यमें इससे कूछ परिवर्तन हुए, कुछ विकृतियां 
आयी, कुछ नयी वृद्धियांभी हुई । js ये परिवर्तन सामूहिक 
हुपमें हुए जिन्हें लषित ake है । 

व्यक्तिगत स्तरपर हुए परिवतंनभी लक्षित हुए बिना 


इसमें खतरा यह रहता है कि इनकी सहजतामें थे उप- 
करण बाधक तत्त्व बन सकते हैं । इस प्रयोजनसे उपकरणों 
के सरलीकरणकी आवश्यकता होती है, जो अभी दृष्टि- 
गोचर नहीं हो रही | संभवत: लोक-कलाओं और लोक- 


ग प वहीं रहते । लोक-साहित्यको भूमि ग्राम हैं। इस भूमिसे साहित्यपर यह आरोपण इतना आकर्षक हो जाता है कि 
| वेनो। fafeaet होनेपर जब नगर-जीवनसे सम्पर्क होता है तो इस प्रक्रियामें लुप्त होते “लोक” रूपपर घ्यान देना आव- 
वृति, वहांकी संस्कार-सम्पन्त परिमाजित और शास्त्रीय पद्धति श्यक नहीं समझा जाता हे । 
होता, शी प्रभावित करती है । लोक-कलाओं और लोक-कला- आरोपण ओर विस्मृतिकी इन प्रक्रियाओंके अति- 
ता है। कारोंकों तो बहुत स्पष्ट रूपमें इस शिष्ट और आभिजात्य शिक्त लोक. साहित्य और लोक-कलाओंकी नयी दिशाभी 
| कि. पिसे प्रभावित होते देखा जा सकता है। यह प्रभाव «बात देनेकी a ५2 गाभा 
a hues स्तु है । आजके आतंकवादी और विघटन- 
में हे, व्यक्तिगत स्तरपर बहुत शा चारात है। साहित्यकार शील उम्र राजनीतिक परिवेश तथा धार्मिक उग्रताके नये 
गी रहीं और Se = a Fe I लोक 2 BS रूपोंने इन्हें प्रभावित किया है । यह प्रवृत्ति नयी नहीं है, 
| जाता है । शिष्ट जीवन पद्धतिके आकषंण कर पट x 
३ ए fn साधना और श्रमसे जिन जटिल कलात्मक प्रक्रियाओं न py eel Soa oe Me 
: । ए आ क: are जीवन कालमें ही ऐसे अनेक प्रयत्न पहलेभी हुए हैं। 
arate) की ग्रहण करता Es मे Ue he कम्युनिस्टोंने अपने आन्दोलनको लोकप्रिय बनानेके लिए 
ait चेतनाको जिस रूपमें अभिभूत कर लेती हैं, उनमें सह- जंतगीत व eee ec ae डं टर य 
क था, भपका स्थान नहीं होतां । लोक-साहित्य और लोक _ हि ria > <A RT 
"° कलाकी सहजतासे उद्भूत यह साहित्यकार और कला- लेकर लोकसाहित्य ओर लोकमंच ओर लोक-कलाओंको 
ग कार अपनी उस मूल सहजतासे वंचित होकर उसमें पुनः नयी दिशा देनेका प्रयत्न किया । ये प्रयत्न चाहे पुर्ण रूप 
a लोटनेमें असमर्थ होता हे । उसका अभ्यास, उसकी से फनी मूत पाह लक हु 
है साधना, उसकी प्रकृति परिवतित हो चुकी होती है। छोड़ गये हैं । संथाल परगना, झारखंड, मिजो sas 
sib साथ उस लोक-साहित्यकार और लोक-कलाकार नक्सलवादी गतिविधियोंके विस्तारके साथ प्रकारक 
र it झो अजित लोकनिधिभी नष्ट हो जातो है । इस स्थितिकी आवश्यकताके अनुरूप लोकगीत, लोक-कथाओंका आश्रय 
a पाश्बिक उत्पत्ति होती है लोक कलासे वितृष्णा 1 संभवतः लिया गया । लोक स्तरपर अनेक लोकगीतों और लोकः 
सम कारण है लोक-साहित्य और लोक-कलाओंकी उपेक्षा कथाओंने लोकप्रियताभी प्राप्त कौ हे ऑर राजनीतिक 
Va fre साहित्य और शास्त्रीय कलाएं नगरो ओर py 3. उ ple 
तिश! अभिजात वर्गमें पनपती हैं । परन्तु नगरोमें पुर्ण रूपसे पात or क ee 
। अभिजात वर्गका ही दारा नहीं हे,न गंके सभी लोग है लोक दिख इसी शक्यता चाच उपर ९ 
£ साहित्य SR इस वाके तपा. व्यापक होते जाई रहे छ 
र लॉ. पाहित्य और कलाके प्रेमी होते हैं, न इनसे आकृष्ट होते लोक साहित्यका: लारे बोटे a Ae 
a ही. ऐ। नगरोंका जनसाधारणंभी साहित्य और कलाके बहुत . लोक साहित्यका लाभ य्‌ दि ae: के स्तरपर 
विश गा नही होता । उसका आकर्षण इनके विद्रूपोंकी ओर कत > et Hees uss si oe प्रा 
कर्मात रा, है। ये विद्रूप चमत्कारिक रूपसे आकर्षक होते हैं। पाण ल श 1 स्ट eg Saag 
anil दानके रूपमें ये विद्रूप लोक-साहित्य और लोक- चल क्षेत्र स्थानीय योंका अध्ययन करनेवालोको 
असशी ae का उपयोग करते हैं । इनके आकर्षक रूपसे सूचनाओंके अनुसार ईसाई पादरियोंने स्थितिका पूरा 
ate oe ` होकर लोक-साहित्य और लोक-कलाएभी लाभ उठाया है । _ मध्यप्रदेशके a क्षेत्रोसे भी इसी 
= em oe विकृत कर लेती हैं । विद्रूपों द्वारा प्रकारकी सूचनाए प्राप्त हुई हैं। झारखण्डके क्षोमं 
ह| के माध्यम ST और कलाके उपकरण fag लोक-साहित्यका यह उपयोग इतना प्रभावशाली रहा है 
अर्शी कर गये हृ, चोक-साहित्य और लोक-कलाओंमें भी प्रवेश कि विघटनवादी तत्त्वोको तथा धर्मे-परिवतेनके कायम 


उपकरण यदि लोक-साहित्य और लोक- 


संलग्न मिशनरियोंको इससे बहुत सहायता मिली है । 
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'प्रकर'-- साचे ८२-- ३ 


धार्मिक स्तरपर प्रयोज न-सिर्किकारएक०उद्घहस्कावकरीतती० रत की ATCO भाषा और स॒ स्कृतिसे fy 


वेदना गीत' ('प्रकर फरवरी १९८३ में समीक्षित) से 
सामने आया है । ये लोकगीत अधिकांशतः फादर मही- 
पाल भूरिया द्वारा रचित हैं । इसका केन्द्रीय बिन्दु भीलों 
की सामाजिक संलग्नताको नकारकर a भावना 
उत्पन्न करना हे । इन लोकगीतोंका कवि भीलोंके मनमें 
यह भावना जागृत करना चाहता है कि वह'परायी भाषा 
ओर संस्कृतिमे, अजनबी नजरों और परायी मुस्कानोंमें 
स्वयंको खोज रहा है ।'*''शोषणके निष्क्रिय प्रतिरोधमें 
आंसू बहा बहा रहा है।"'''जन जमीन, आकाश, पक्षी, 
तालाब सभी मेरे हैं, भूखों क्यों न मरू यहां मेरा सुख 
है ।' अपनी सभ्यता, संस्क्ृतिमें मुझे भावात्मक सुरक्षा 
मिलती है ।' यहां लोकगीतोंके आवरणमें भाव-बोध आधु- 
निक हैं, साथही उसे व्यापक परिवेशसे काटकर सी मित 


की 


बताकर शेष समाजसे काटनेका प्रयत्न है। अलगाकू 
स्थितिमें उसके मानसकी स्थापनाकर शोषण, पीड 
यातनाओंका स्मरण कराकर किसी नये धामिक स्वा! 
कल्पना-लोकमें खींचकर सामाजिक विद्रोहकी नहीं ह 
नीतिक विघटनकी भूमिका तैयार करनेका यह आन्दो; 
है । इसी प्रकारके अनुभव देशको पूर्वांचल ओर झह 
में भी हो रहे हैं । | 

वस्तुतः लोक-साहित्यको नयी दिशा प्रदान करे, 
ये प्रयत्न लोक-साहित्यको पारम्परिक माधुयं, विनो, 
हास्य-व्यंग्यसे दूरकर उसे जिस धार्मिक या राजनी) 
प्रतिबद्धतासे जोड़ रहे हैं, वह लोक-साहित्यके स्वभारे 
बिपरीत है । पारम्परिक लोक-साहित्यमें जीवन स 
अब उसमें मुत्युबोधका रस घोला जा रहा है आ. 


| 


3. महिलाओं के लिए व्यवसाय 


9; गणितज्ञो के लिए व्यवसाय 


12. रक्षा सेवाश्रों में व्यवसाय 


4 14. पत्रकारिता-च्यवसाय 


“केन्द्रीय रोजगार सेवा अनुसंधान Aix 


जारी किया गया । 
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; re SS In Uo 
WA २०४० - ४ 


CC-0. In Public Domain. Gurukul 


४०:16 ER NE aes 

1. हाई/हायर सेकेन्डरी स्कल परीक्षा उत्तीर्ण 
भ्रम्याथियों के लिए व्यवसाय 

2. लेखाकारिता के क्षेत्र में रोजगार के भश्रवसर 


4. प्रपने नियोक्ता आप बने : ; 2.75 | 
5. मुद्रण व्यवसाय 3 1.05 | 
6. विक्रय एक व्यवसाय ' 1.20 § 
7. कला जीविका साधन के रूप में. +- «< 2.85 § 


8. खान-पान व्यवस्था और होटल उद्योग में व्यवसाय 


,॥ 10. भारी मुद्दाही मशीनरी व्यवसाय , 
11. इंटरमीडिएट के बाद क्या करे? '. | 


13. आजीविका के रूप में सेवा व्यवसाय : 
व्यवसाय प्रकाशन की प्रतियां अधिकृत एजेंट एबं विभिन्न 
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» | अबतक लोक-साहित्यमें जो आनन्दानुभूति होती रही 
९ 


है उसके स्थातपर वितृष्णा और त सृष्टि की जा 
रही है | इसका परिणाम यह a कि pu कठोर 
जीवनकी कदुताओंसे कुछ क्षणोके लिए मुक्ति पानेके 
लिए, कुछ क्षणोंका आनन्द लेनेके लिए, तनावको दूर 
करनेके लिए जिस माध्यमका वह उपयोग कर लेता था, 
वे अब उसे अधिक तनाव प्रदान करनेवाले सिद्ध होंगे। 
तनावकी यह निरन्तर तीव्रता और उग्रता उसके लिए 
आत्मनाशी सिद्ध हो सकती है । ये प्रयत्न लोक-साहित्य 
की प्रवृत्ति, उसकी प्रेरणा और उसकी भाषासे भपरिचय 
के कारण और लोक-जीवनको उसके आनन्द-प्राप्तिके 
ag aula उसे वंचित करनेके लिए किये जाते हैं । 

` गतिशील जीवनके साथ विविधताभी बढ़ती जा रही 
है। लोक-साहित्यभी इससे अप्रभावित नहीं रह सकता। 
नयी आकांक्षाओं-आशाओंकी प्रतिच्छवि लोक-सा हित्यमें 
स्वाभाविक ओर सहज रूपसे उभरे और उसके अपने 
आन्तरिक मानसको प्रतिविम्बित करे तो वह भसंदिग्ध 
रुपसे स्वस्थ विकासकी दिशा होगी । आरोपित आग्दो- 


नये अभिलेखका सुरज 


कवि : वेदप्रकाश 'बटुक' 
समीक्षक : डॉ. अरविन्द पाण्डेय 
, गादमीके जीवनमें अंधेरा सतह-दर-सतह बिखरा- 
ला रहता है, फिरभी जिजीविषाकी ऊर्जा अभिलेख 
का सुरजभी उगाती रहती है । युद्धान्तमें रक्तरंजित 
ha ओर सभ्यताए' घावोंसे भरे शरीर एवं कसकते 
पे गे तोत्रानुभूति एवं थके-ट्टे मनको लेकर भी विज- 
गील्लासको संजोते हें । वहां एकसाथ ग्लानि, दुः, द्द, 


१. प्र 
शशक : भारतीय साहित्य प्रकाशन, २८६, 


(नूनिया मोहल्ला), सदर, मेरठ 
: १०१; feat. ८२; मूल्य : 
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लोक-साहित्यके लोकमानससे दूर जा छिटकनेकी आशंका 
बनी रहेगी । 

मेरठ विश्वविद्धालयकी हिन्दी परिषद्‌ ओर कुरू 
संस्थान संयुक्त रूपसे लोक साहित्यके अध्ययनकी अब 
तक को जिन उपलब्धियोंको प्रकाशमें लाये हैं, और लोक- 
साहित्यकी प्रासंगिकताके प्रश्‍नको उठाकर जिन समस्याओं 
को सामने लाये हैं,उत्तका हम स्वागत करते हैं । हमें आशा 
है कि दोनों संस्थाएं संयुक्त रूपसे कुरु प्रदेशके लोक- 
साहित्यके सर्वांगी अध्ययनकी दिशामें सक्रिय कदम उठा- 
येंगीं | यह कार्य केवल लोक-साहित्यकी विभिन्न विधाओं 
में उपलब्ध रचनाओंके सग्रह और उनके सम्पादनतक 
सीमित न रह जाये, बल्कि उसकी सामाजिक मनोवैज्ञा- 
निक पृष्ठभूमि, आधुनिकताके प्रभाव, स्वयं उसकी प्रभ- 
विप्णुता और ग्रहणशीलताका भी सम्यक्‌ अध्ययन किया 
जाये । ये अध्ययन और विश्लेषण लोकजीवनसे gee 
शिष्ट साहित्य और कलाओंको जनमानसके अधिक निकट 
लानेमें समर्थ सिद्ध हो सकते हैं, ऐसी हमारी मान्यता 


है। == 


काव्य 


भय, आशंका, हर्षोल्लासके भाव आते-जाते रहते हैं। पर 
सर्वोपरि भाव हर्षोल्लासका होता है । आगे-पीछेके अंधेरों 
से घिरा सूरज । पीछेका अंधेरा पीछे छूट गया होता है, 
आगेका अनुमानित होता है, जो हर्षोहलासको नियंत्रित 
करता रहता है | इसीसे हषं हो या दुःख-ददे, भय हो 
या आशंका, व्यक्ति उसे आज स्थिर करके आस्वाद लेना 
चाहता है । इस प्रसंगमें चिन्तनके स्तरपर दार्शनिक 
विवादं उठ खड़े होते हैं, जिनको यहाँ उठाना उपयुक्त 
नहीं लगता है । रचनाको माध्यम बनाकर उसके सौन्दर्य- 
बोधको ही लक्ष्य बनाना उचित रहेगा । 

संग्रहमें कविकी मूल संवेदना प्रेम ओर व्यंग्य हें । 
प्रेमकी परिधि बड़ी व्यापक होती है,पर यहां प्रेम व्यक्ति 
परिधिमें आवृत्त हैं। वैयक्तिक संवेदनाही अनुभूतिके 
स्तरको सतह-दर-सतह अभिव्यक्त करती है । परिस्थिति- 
जन्य विडम्बनाओंको जानने-पहचाननेका कवि अपने स्तर 

'प्कर'-_माचे'८३--५ 
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पर प्रयास करता है । कुछ कविधॉ'लप्झॅस्योऱ्फ़ शक्रवनदोसरपववा! 
जुड़कर उनके आस्वादकी कट॒-तिक्‍तताको व्यंग्यके स्तर 
पर अभिव्यक्त करती हैं | 

पहली कविता प्रेमिकाको सम्बोधित करती ca 
(हमारा साधारण प्यार कितना असाधारण है'--क्योंकि 
“मिलता है रोज) नया पाठ नया अथे ।” कवि प्रियाके 
केशोंके स्प और ओठोंकी उष्णतामें नये भभिलेखके 
सुरजको उगता हुआ पाता है । क्रिया जितनी बार दुहराई 
जाती है, उतनी बार नये अभिलेखका सुरज उदय होता 
है और उतनी बार उसकी नयी अर्चना की जाती है। 
यहां ब्यक्ति-आस्वादकी प्रामाणिकतापर प्रश्‍्नचिह्न नहीं 
लगाया जा सकता । आस्वादकी सहभागी प्रेमिकाको 
प्रोमीका आस्वाद निवेदित है । भाव उठता है - प्रेमिका 
का आस्वाद कैसा रहा होगा? 'युगनद्ध' आस्वादभी क्या 
एकाकी होता है ? जाने दीजिये--यह कविता प्र मिकाके 
साथ गप-शपकी है । 

चिन्तनकी मुद्रामें कवि सोचत। हे --'नदोके सूख 
जानेसे| बीचका प्यारभी मर जाता है/ और हमारे बीच/ 
तपता रहता है/ स्मृतियोंका रेत ।' सूखी नदीकी तपती 
रेत और किनारोंका अलग-अलग खड़ा रहना, विरह- 
दरधताको न्यक्त करता है । सादृश्य विधानमें नवीनता 
नहीं है, पर सहज उद्दीपन भाव है । 9 

कसकती स्मृतियोंकी तपती रेत ओर मजबूरी--'वे 
टूटे हुए वायदोंकी/ एक लम्बी कतार थी] तुम aq’ में 
खड़ी हुई/ प्रतीक्षा| उनको पार किये बिना| मैं तुमतक/ 
पहुंच नहीं सकता था ।' इस लक्ष्मण-रेखासे छटकारा 
पाना क्या संभव है ? 

कविके प्रियासे तीन रिश्ते--कलाकार, वैज्ञानिक 
एवं भक्तके हें । कलाकार निरन्तर प्रियाकी मूर्ति बनाता, 
संवारता है । वैज्ञानिक सतत उसीके माघ्यमसे उसे 
खोजता, उघाड़ता है । भकत उससे मिले प्यारसे उसकी 
आरती उतारता हुआ, उसीकी मूर्तिमें लीन हो जाता है । 
कवि कलाकार, वँज्ञानिक, भक्तकी भूमिकामें प्यारके फल- 
सफेभी गढ़ता रहता है । उन फलसफोंकी निजी अद्विती- 
यताभी होती है । चन्द फलसफे निवेदित हैँ 'पुनमिलन 
की आतुरतामें/ शरीरमें कम्पन था| आँखोंमें आँसू | 
हमारे प्यारफा निर्वाण| अस्तित्वका विसर्जन नहीं उसे 
पुनर्जन्म देता है ।”““'“याचनामें दिया गया प्यार| प्यार 
हीं है/ है मजबूरी/” ` कभी-कभी हमारा अस्तित्वही| 
अन्त gr है । "` ''मनमें अलगावकी दीमकोंका 
सब चिल्ल होते हुएभी/ अन्दरही अन्दर/ 
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AOAC GIBT ET एक दूसरेको ay, 
नने लगे हैं । हम वेगाने हो गये हें । ' केन्द्रमें py 
रखकर ऐसे अनेक फलसफे TS गये हें । भीड़से भा 
भयभीत भीड़का अंग बनना, पहचानका बेगानाप 
अस्तित्वकी खोज विवशता, लहुलुहान होना xp 
को व्यक्त करते फलसफोंके केन्द्रमें वही प्रिया है, ३ 
साध्य है | शेष सब कुछ साधन है । | 

एक अद्वितीय आस्वाद -- 'मुझे गोदमें पा/ तुम छ 
जाती हो/ सावनी वसुन्धरा-सी/ किन्तु मैं खाली हो op, 
हूं। बादल-सा/ आसमान फिर चुक जाता है। सपनो 
धुला-धुला । चाहे प्रियाके पांव गोदमें हों, चाहे प्रि 
गोदमें हो । यहां प्रियही गोदमें है और प्रिया सागो 
वसुन्धरा बनी हुई है । प्रियाका भरा-भरा होना बो! 
प्रियका बादल-सा खाली होना--अपना एक fie 
आस्वाद रखता है । संभोग निवृत्त जनन शक्तिकी a 
भूमिका है । क्षणकी सघन अनुभूति छिटककर दूसरे क्षा 
को कैसे संकेतित करने लगती है ? क्या अनुभूति th 
ईमानदार हो जाती है, याकि सादृश्य भटका देते हैं! 
अभिव्यक्तिका संकट तो होताही है। | 

सृष्टिके भादि कालसे 'प्रकृति-पुरुष' के से 
जानने- पहचानने और अभिव्यक्त करनेका प्रयास हो. 
रहा है । प्रायः प्रत्येक सहृदयने अपने अचनाके पुष्प स. 
पित किये हैं। कवि बटुकने भी अपने पुष्पोंको इस तर| 
निवेदित किया है । 'प्यारका अन्त नहीं होता| भर्त 
बादही/ शुरू होता है प्यार/ दहकते अंगारों-सा। 
बिगड़े हुए प्यारसे/ बड़ी नही कोई दूरी/ कोईभी |” 
'प्रेम/ एक क्षणके बिन्दुपर/ टिके दो ब्रह्माण्ड |” “था 
की सरितापर/ मिलन लघु सेतु है/ अकेलेपनके/ तरव 
मिलाता हुआ | 'अकेलेपनकी चितापर/ चढ़ेगा गै. 
प्यार/ सांसोंका सलीब/ खुद ढोता gery ae 
ओर प्यार/ ऐसे शून्य हैं/ जिनमें लटकते रहते हैहा 


भावसे/ प्यार साथ होनेका अहसास है ।' 
विविध अनुभ्नुतियोंमें.जकड़कर पहचाननेका प्रयास 
है । वह विरह्‌-विदरध स्मृतियोंको प्यारका आरम्भ 


क, 


‘| 


है । वह प्यारको क्षणके विन्दुपर टिके दो ब्रह्माण्डकी ह ४ 


देता है। वह प्यारकी सरितापर मिलनको लई 
अकेलेपनको प्यारकी मौत, शून्यकी जिजीविषा और 
रहनेका अहसास कहता है । सभी बाते अतुभूतिके 
पर चिन्तनकी मुद्राको हमारे सामने लाती हैं| | 
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कविता 


ae 
अस्तिए 
लिए भ्र 
(फिक्स 
उनका 
करता | 
दार्शतिः 
व्यक्ति 

की साथ 
(पर यह 
करो न 
सबसे ५ 
काटकर 
का द्वीप 


क म 


| दार्शरि ई re : 
| जब्त सत्य उपेक्षित हो जायेगा | अतः हमें बदुकके क्षण 


य आळ सहसापेक्ष्यमें गुजरते रहते हें । 

रि oa बोधके क्षणोंको ही महत्त्व देते रहे है, इसी 
ates कालको स्व-सापेक्ष्य अनुभूति-क्षणको स्थिर 
Id =< नदीके drat कल्पना करते रहे हैं। 
उतका द्वीप प्रवाहमें स्थिर होकर अपनी साथेकता प्राप्त 


| करता है, पर सातत्यसे उसका नाता नहीं है । यहां मैं 


नक विवाद नहीं खड़ा करना चाहता क्योंकि 


की सार्थकताका यहां जायजा लेना ही उपयुक्त रहेगा | 


' पर यह क्षण यह तो हमारा है| कल ओर कलके लिए/ 


करो नहीं इसे बलिदान/ इसे जियो/ यही हम हैं/ यही 


। सबसे प्यारा है।' वर्तमान-क्षणको अतीत भौर भविष्यसे 
| काटकर भरपूर जीनेकी वात कही गयी हे । यही नदी 
क्ष का द्वीप है । कया यथार्थ जीवनमें सचमुच ऐसा होता है? 
: | कया यह निजी ऊंचे अहंकी छतरी नहीं है ? अनुकूलन 
| (एडजस्टमेंट) के बिना क्या किसी प्रकारके सामाजिक 
' सम्बन्ध बन पाते हैं ? व्यक्ति केन्द्रित यह विचारधारा 
, क्या खुद अपनी सलीब आप ढोनेको मजबूर नहीं करती 
| है? मृत्यु-क्षणबोघका आस्वाद लीजिये 
| जिसमें जिन्दगी समाती है/ न होकर !' “न होने' का 
| बोध वर्तमानका नहीं आसन्न भविष्यका होता हे । 
:| असीप्रकार प्रेम क्षणके बिन्दुपर टिके दो ब्रह्माण्डोंका मात्र 
„ भोगास्वाद नहीं--बल्कि सतत प्रवाहित प्रक्रिया है । प्रेम 
„ की पहुचानवाले उदाहरणोंको दृष्टिमें रखें तो कथनका 
| बिरोधाभासभी सामने आता है । इससे जो सौन्दर्यकी 
# व छवि बनती है वह धु धली पड़ जाती है। 


“एक क्षण] 


कवि प्यारको मुक्तिका साधन मानता है । “मुक्ति 


| श और कोई मार्ग नहीं| किसीकी बाहोंमें खो जातेके 
। तिरकत/ भरहोशीमे|' इतनाही नहीं उससे आगेकी 
| ऐवेदनापर भी गौर किया जाना चाहिये । 'किन्तु मनों 


ह प्रथम छुअन/ उसे लातेमें फिर/ जीवन लग 
जायो ।'इस संघर्ंका अपना एक संसार हे । इसमें भीड़ 
गे भय, अकेलापन और बेगानगीका अपना स्थान है। 
` गतो लेखकको कहना पड़ता है क्रि - 'तुम मुझे याद 
i. हो| परायोंके अकेलेपनमें| मिले एक हाथ-सी ।' 
भादेश्य-विधानमें एक ताजापन है | एक आत्मस्वी- 
पका जायजा लीजिये-_'एकही चुम्बनमें उतर रहा है 
लीन फो ल! और तुम्हारा/ स्वप्नका चित्र/ सम- 
* नहीं। कोई नहीं/ एकसाथ होकरभी ।' एक 
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अन्य कवितामें कवि बतलाता है--'समकालीन दर्द होता 
है ।' प्रियाको पानेके लिए कितने युद्ध लड़े गये, कितने 
आहत हुए और प्राप्तिका आस्वाद कैसा रहा 'आज मैं 
लोट रहा हूं/ तुम्हें पाकरभी/ भयावह पराजय लेकर/ 
ओर तुम चाट रही हो अकेलेमें| अपने घाव ।' 

उपयु क्त कविताओंके ये उद्धरण इसलिए प्रस्तुत 
करने पड़ हैं कि प्यारके इस संवेदनात्मक तेवरको समझा 
जा सके । कवि अपनी रचना द्वारा जिस सोन्दर्यको संप्रे- 
पित करता है वह हमारे समक्ष इस रूपमें आता है। 
कविका कलाकार प्रियाकी सतत मूर्ति गढ़ता-संवारता है, 
वेज्ञानिक खोजता-उघाड़ता है और भक्‍त उसीके प्यारकी 
आरती उतारता भोर उसीमें तन्मय हो जाता है। उस 
तन्मयताकी मदहोशीमें कडिको मुक्तिका अहसास होता 
है । प्रिया सावनी वसुन्धरा-सी दिखती है ओर प्रिय रीते 
वादल-सा | इससे पूवं कवि निश्चय कर चुका है कि--इस 
क्षण तुम मेरे पास हो इसे न जीनेसे कोई अतीत भविष्य 
नहीं मिलनेवाला है, पर वादल-सा रीतकर कवि महसूसता 
है--प्रिया सावनी-वसुन्धरा-सी भरी-भरी हो गयी है। 
यह सब प्यार नहीं था, प्यारकी शुरुआत स्मृतिकी तप्त 
रेतसे होती है उस स्मृतिका एक रूप हैं--'परायोंके 
अकेलेपनमें मिले एक हांथ-सी ।' यह छवि निजी एकान्त 
से उठकर शब्दोंपर चढ़कर चली आयी है अर्थात्‌ शब्दोंने 
बोल दिया | इस छविको नकारा नहीं जा सकता है, पर 
छवि नितान्त एकाकी अवश्य है । इससे संप्रपण-क्षमता 
घटती है । सौन्दर्यके मूल्य स्खलित होते हैं । ऐतिहासिक 
संदर्भमें यह स्वीकारना पड़ेगा कि नयी कविताके 
पुरोधाके नक्शे-कदमपर राह चलतेमें ईमानदारी दिखायी 
गयी है । तभी तो कवि मैं और आत्मबोधको गड्डमड्ड 
करता हुआ कहता है --'मैं ब्रह्म हुँ/ यह कहना मेरा अहं 
नहीं था| मैं अणु हूँ/ यह नहीं थी मेरी विनयशीलता|/ 
हर स्थितिमें वह मेरा 'मै' नहीं था/ आत्मबोध था । 'इस 
दृष्टिसे कवि द्वारा संप्रोषित सौन्दर्यं छविको देखिये जिसे 
ag आत्मबोधकी संज्ञा दे रहा है और विचारिये कि “मैं” 
प्रबल है कि आत्मबोध ? कया सचमुच आत्मबोधका कहीं 
स्पशे है ? यहां यह स्मरण रखना पड़ गा कि 'आत्मबोध' 
शब्द विवादास्पदभी है । 

व्यंग्य लेखन कवि-कलाकारका बहुत बड़ा अस्त्र होता 
है । वह अपने शब्दों, चित्रों आदिसे पाठक-दशेकको 
झिझोंड्कर रख देता हे । ऐसेही कुछ व्यंग्योंको यहाँ. 
प्रस्तुत किया जा रहा है । सांप अपनोंको नहीं काटता| | 
साँपका जहर | अपनेपर नहीं चढ़ता/ साँप आदमी नहीं | 
“प्रकर'--मार्चे ८२३---७ 


है ॥ सांप आदमी नहीं है, इस पंक्तितक पहुंचते-पहुंचते, 
आदमी क्या है ओर उसको पहचान उजागर हो जाती 
है । ग्लाति, क्षोभ, तिलमिलाहटकी ऐसी लहर उठती है 
जिसे सांप-काटाही जान सकता है । BAHT इस कवितामें 
उसका संपूर्ण क्षोभ, ग्लानि और आक्रोश उतर आये हैँ । 
साँप अपनोंको नहीं काटता' लेकिन आदमीके अपने कसे 
हैं--'आदमी केवल अपनोंसे मरता है | अपनेपनकी खोज 
में | अपनोंसे पराया कोई नहीं / कवि इस निष्कर्षपर 
क्यों पहुंचता है, इसे भी सुन लीजिये--' जन्होंते मुझपर 
आरोप लगाये थे/ वे मेरे अपन थे/ जिन्होंने मेरी 
अनुपस्थितिमें/ मुझपर मुकदमे चलाये थे/ वे मेरे अपने 
थे | जिन्होंने मुझे बार-बार दोषी पाया था / दण्ड दिल- 
बाये थे / वे मेरे अपने थे।' अपनोंसे मिली ऐसी अनेक 
यातनाएँ हैं, जिन्होंने कविके सोचको इस सीमापर पहुं- 
चाया है कि अपनों और परायोंके सबंधको पहचाना 
जाये | इस स्वरको अभिव्यक्त करनेवाली कई कविताएं 
इस संग्रहमें हैं । उनमें-उभरा व्यंग्य पैना और नुकीला 
भी है। 
एक सरवंथा भिन्त स्वर है, आजादीके दीवानोंको 
संदभ॑में रखकर आजाद मुल्कके नागरिकोंको लेकर | 
संग्रहमें इसप्रकारकी एकही कविता है, पर सब कुछ 
`, संक्रेतित कर देती हे 'तुममे उनके दिये अमृतको ठुकराया 
था | ओर आजादीके साथ बनकर विषपायी / पीगये थे 
गटागट जीवनके जहर/ GAT हटकर चले गये थे तुम/ 
रोंदते हुए कांटोंको / तुम्हें क्रान्तिके भीष्म बनना था/ 
लेटनेको यातनाथोंकी शर-शेय्यापर / किसी सत्यके 
लिए / पर हमारी भाषाको दी तुमने एक तुतलाहट/ 
हमारे हाथोको दिया खुजलानेका मंत्र/ और जीभकी 
जगह तुमने दी हमें एक पूछ / कि हम Tue नहीं रौंदे 
जानेपर / सिफं भयग्रस्त नेत्रोंसे मांगे | मूक / अपने कुछ 
| ' अधिक्ारोंकी सूची | दया और दुआ / और आश्‍वासनों 


पर हिला उठे -दुम | एक साथ ।! इस विडम्बनात्मक 
स्थितिका व्यंग्यभी बड़ा तीखा है । थोडं से शब्दोंमें सारे 
घावोंको कसका जाता है । 
कविको भाषिक मुहावरा भोर छन्द प्राप्त हो गया 
gl इससे एक मंजी हुई अभिव्यक्ति पाठकके सामने 
आती है। तीन पंक्तिकी कवितासे लेकर पुरे पृष्ठतक 
कविताएं । भाषिक प्रोढ़ता ada वर्तमान है बीच- 
| ग्राम्य शब्दों और मुहावरोंकी खनक रचनाके 
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__ जसे प्रयोग जब नय संदर्भमें आते हैं, तब पाठकका 
अन्तर्तम चमक उठता है। स्थूल विवरण तो | 
बहुत कम या नगण्य ही हैं,पर अन्तमंनकी भावाभिव्यक्ति 
aga वर्तमान है। शिल्प और शेलीकी दृष्टिसे ag 
कविताएँ अन्तर्मनकी परतोंको उघाडती हुई आती हैं... 
और पाठ-श्रवणमें अपना स्थान बना लेती हैं । नयी कविता | 
का कवि भाषा-शिल्पकी सफलताको प्रायः कविताकी 
सफलताकी संज्ञा देता है । यह एक विवादास्पद और बहू 
का मुद्दा है । रीतिकालीन कवि बिहारीकी भाषाभी श्रेष्ठ 
भाषा है । 
वस्तुकी दृष्टिसे 'सौन्दर्य-छवि” का विवेचन करे | 
पर जो प्राप्त होता है--अहंके चरमोत्कर्षे विन्दुपर व्यक्ति | 
अपनेको अलग-अलग, अनजान, वेगाना महसूस करता | 
है । वह अपने-आपको भीड़से घिरा अथवा भीड़के tay 
वहता हुआ पाता है।भयग्रस्त, आंतकित अवस्थामें “| है। | 
के एक कतरेके लिए तड़प उठता है । उसे लगता है कि | ति 
वह निहायत अकिचन, विवश और रेलेपर आश्रित हो कथाः 
गया है । भूत-भविष्य तो उसकी पकड़से छूट ही गये हूँ चिः 
और वर्तमानभी उसकी द्विधाग्रस्त स्थिति, भय, आशंका | लिए 
एवं आतंकके कारण पकड़में नहीं आ रहा है । बह रेलेसे| आदि 
छिटककर एक क्षणके लिए अलग होकर किसीकी बाहोमें | हूँ जि 
समाकर अपने अधरोंकी उत्तप्तताको उसके अधरोंके अमृत | ओर 
से जुड़ा लेना चाहता है । उसी स्थितिमें वह अपने | पतुः 
अलगाव, वेगानापन, द्विधा, भय, आशंकाको समपितकर | भगार 
मुक्‍त हो जाना चाहता है । एक क्षणका 'फुलफिलमेन्ट'| मिन 
उसे मुक्ति तो देता है, पर दूसरे क्षण आशंकाका घटा" | पाता 
टोप घेर लेता है, फिर वह ओर उसकी स्मृतियाँ नदीको | पस्त 
उत्तप्त रेतकी तरह दहकने लगती है। उक 
ह सौन्दर्यं छवि नितान्त एकाकी अवश्य है, १९ | ड 
सोन्दयं छवि है । समीक्षासे इसे खारिज नहीं किया गा 


all 


{ 


सकता है। रह गयी बात संप्रेषण और साधारणीकरणकी, का 
उसको सशक्त क्षमता ऐसी रचनाओंमें नहीं हुआ करती | | 

युगकी समग्र चेतनाका भी अभाव रहता है। संस्कारी | Bu 
दृष्टिसे अधोगामी संवेदनाकी अभिव्यक्ति है । सांस्कतिग | OT 
स्तरपर व्यक्तिकी erage और गहरे उतरती चती 2 


जाती है, किन्तु समष्टि सदा-सदाके लिए छूट जाती है! 
यही स्थिति आत्मघाती हो उठती है । सोचमें सात 
है । शब्दमें कसावटके साथ सवारनेकी वृत्तिभी वतम 
हैँ । US] 


से. क्षाखिरी सवाल! 


| नाटककार : वसम्त कानेटकर 


। जअनुवादिका: कुसुम ताम्बो 
व्यक्ति | ub per oo यण 

। समीक्षक: डॉ. नर नारायण राय 
करता | 


नियतिके विरुद्ध मानवीय संघर्षको गाथा नयी नहीं 


' रेलेमें | 

नौ है। 'आखिरी सवाल' मुत्युको अनिवार्यं (पर अपरिपक्व) 
है कि | fate विरुद्ध जीवन-प्राप्तिके संघर्षकी एक मार्मिक 
रत हो थाका आश्रय लेकर प्रस्तुत किया गया मराठीके बहुः 
गये है | चित ताटककारका प्रस्तुत हिन्दी अनुवाद यह समझ्तेके 
न | लिए प्रेरित करता है कि जाति, वर्गे, वर्ण, देश, भाषा 
 रेलेसे | आदि संकीणं मानसिकतासे ऊपर कई ऐसे सनातन प्रश्‍न 
ह हैं जिनके विषयमें सोचकर हम जीवनके प्रति एक व्यापक 
मू ओर गम्भीर दृष्टिका निर्माण कर सकते हैं । नाद्यः 
; अफे | वस्तुकी यह व्याप्ति सहजही उस मानवीय संवेदनाके 
पतक | Mint समर्थं है जिसके चलते नाट्य सामूहिक कला भोर 
नमेन्ट' | fara रुचिके लोगोंको एक साथ आकर्षित करनेकी क्षमता 
द्रा | पाता है । लेकिन वस्तु चाहे जितनी उत्तम हो यदि उसकी 
दीव | मलुति-अभिव्यक्ति उतनीही कलात्मक नवन पाये तो 


उसका मूल्य घट जाता है । हौरेका मूल्य उसकी 


काट ओर तराशकी बारीक्रियोंसे बढ़ता है। कानेटकरने 


dt) F = 
ara) ऐक मूल्यवान्‌ कथ्य उठाया है और अभिव्यक्तिके लिए 
copa | कलाओंमें सवेश्रे७ठ माध्यमको स्वीकार किया है | 


बेरिस्टर देवदत्त और डॉ. मुक्ता मुलगांवकरकी 


रती | | 
नारकी | Tare उफ नन्दू एक परम उत्साही युवती है । 
क्षति। | में विशेष रुचि रखती है | उम्र बीस वर्षके आस- 


पास i बैटमिटन प्रतियोगिताकी तैयारी मित्र जयसिहके 
. भाझी जोशख रोशके साथ “कर रही है । अचानक 


1. प्रकाशक : बा संस, कश्मीरी दरवाजा, 
दिल्ली-११०-००६ \ पृष्ठ BROCE AL Sy 
मूह १५.०० रु, । । 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


CC-0. In Public Domain. Gurukul 


नाटक 
एकांको | 


'अपेन्डिक्स' का ऑपरेशन कराना पड़ता है । इसी दौरान 
डॉक्टर माता मुक्‍्ताको पता चल जाता हे कि नन्दूको 
कैसर है ओर किसीभी समय सेकेन्डरीज आनी शुरू हो 
सकती है । मुक्ता इस बातको अपने ओर पारिवारिके 
चिकित्सक डॉ. दुभाषीके बीच गुप्त रखती है। लेकित 
नन्दूके प्रति उसका बदला हुआ रवैय्या परिवारके अन्य 
सभी सदस्योंगो सोचतेके लिए विवश कर देता हे । भाई 
राजीव मांकी Bet नन्दूर्मे बढ़ती जा रही स्वच्छदता' 
को चिन्ताफ़ा कारण मानते लगता है । मुक्ता नन्दू ओर 
जयसिहके बीच दीवार तो नहीं बनती क्योंकि नन्दूके . 
जीवनके चन्द इनेगिने हंसी खुशीके दित वह छीनता नहीं 
चाहती पर विवाहकी बातको जानबूझकर उसे टालना 3 
पड़ता है । संयोगवश राजीवे भी नन्दूकी बीमारीका | 
आभास एक दिन हो जाता है और तब अपनी कटुता | 
एवं रुखाईपर उस आत्मग्लानि होती हे । पता जर्यासह 
को भी एक दिन, चलता हैं पर वह वीरभावसे नन्दूका 
साथ अ तिम क्षणतक देनेके लिए राजी हो जाता है । दिल 
के मरीज देवदत्तसे ही अन्तत: बात छुपायी जाती हे, इस 
डरसे कि पता नहीं यह आघात वे बर्दाश्त कर पायें या 
नहीं । धीरे-धीरे नन्दूमें 'सेकेण्डरीज' की स्थितियां 
सित होने लगती हैं। आँखें भंगी हो जाती है 
में अन्य दोष आ जाते हैं। धीरे-धीरे सारे काले 
उड़ जाते हैं । अपनी मुत्युका आभास उसेभी होते व 
है, बीमारी समझमें आते लगती है । वह अपना उत्सा 
जोश-खरोश और अपनी हिम्मत अन्ततक बता; 
है, अन्तका वीरताके साथ मुकाबला करनेकी 


होता है, वह आखिरतक साफ नहीं हो 
वरीय व्णवहारमें संवेदनाओंके बदलते हुए 
करनेका जहाँभी अवकाश मिला _ 
कानेटकरने उसे पूरी माभिकताके साथ: 


| Kang 


Aa aie a Sam: 
निर्णायक संघर्ष याती ऑपरेशन । यादि सफल हु 


नवजीवन अन्यथा तत्काल मुत्यु। घिसट-घिसटकर 
छीजती हुई मृत्युके मुकाबले मौतसे दो-दो हाथ करना, 
साहसपूणं कदम कहा जायेगा । यह निर्णय लेती है नन्दू 
की मां । वह यह बर्दाश्त नही कर पाती जीवनको संपुणंता 
से भोगनेके ये योवनके दिन तन्दू मुत्युकी कातर प्रतीक्षा 
में, गलती हुई बिताये। एक मां अपनी नजरोंके सामने 
यह सब घटते हुए देखनेका साहस नही जुटा पाती । 
जीवनके निर्णायक क्षणोंमें नन्दूका अस्पतालके लिए विदा 
होनेका अन्तिम दृश्य किसीको भी करुणासे कातर बना 
जाता है । 
अभिनयके क्रममें भावनाओके संघर्षको उभरनेका 
पर्याप्त अवसर नाटकमें निहित है । सफल कलाकारोंका 
समूह अपने अभिनयसे दशंकोंको सकतेकी स्थितिमें ला 
डालेगा | नन्दूकी इस जीवन-गाथा और जीवन-संघषंका 
नाटककार साक्षी रहा है, इसलिए अनुभूतिकी तीव्रताका 
सहजही अनुमान लगाया जा सकता हे । नन्दूके प्रति 
लेखककी व्यक्तिगत करुणा, पूरे नाटकपर छायी है। 
नाट्य रचनाके लिए व्यक्तिगत अनुभव उपयोगी नहीं 
माने जाते पर यदि उसका उदात्तीकरण ओर सामान्यी- 
® करण संभव हो तो रचनाकी प्रभविष्ण क्षमता बढ़ जा 
«सकती है ओर नाटकके कलात्मक मल्योंकी रक्षा सम्भव 
होती है । समीक्ष्य कृति इन दृष्टियोंसे सफल रचना है । 
वसंत कानेटकर एक सिद्धहस्त, अनुभवी और सजग 
नाटककार हैं । उनके अनेक (प्रायः सभी) हिन्दी अनुवादों 
को देखतेका अवसर समीक्षकको प्राप्त हुआ है ओर वह 
freee होकर यह अभिमत व्यक्त कर सकता है कि 
“arent मराठीके ही नहीं, भारतीय भाषाओंमें उल्लेख- 
नीय हस्ताक्षर हैं । यहीं प्रासंगिक रूपसे यह उल्लेखभी 
` उचित प्रतीत होता हे कि लेखकके इस नाटकके दो हिन्दी 
अनुवाद एक साथ १६८१ में प्रकाशित हुए हैं । कुसुम 
` तांबैके अनुवादपर यह समीक्षा आधारित है। दसरा 
` अनुवाद भानुमती सिहने लिपि प्र, १ असारी रोड, 
 दरियागंज, दिल्ली-२ के द्वारा प्रस्तुत किया है । निश्चय 
! ही लेखकने किसी भ्रमके वशीभूत होकर एकसाथ दो अनु: 
` वादिकाओंकों अनुवादकी अनुमति दे दी है। यह न्याय, 
और व्यावहारिकताके अनुकूल नहीं । वैसे समीक्षक 
अनुवाद देखे हैं और समीक्षकको कुसुम तांबे 
के अनुबादमें अधिक व्यवहार्यता दिखायी पड़ी 
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छोटे सेयद बड़े संयद! 


नाटककार : सुरेन्द्र वर्मा 


: र | 
समीक्षक : डॉ. भानुदेव शुक्ल | 
मुगल-साम्राज्यके संध्याकालमें सत्ताको इतिवा 
पड्यंत्र असामान्य रूपसे बढ़ गये थे । राजधानी feat कम ह 
षड्यंत्रोंका केन्द्र थी और शासनकी पकड़ सूवोंपर से नही. 


के बराबर रह गयी थी | खजाना खाली था और जनता! ama 


ib 


को पीस डालनेवाले नये-नये कर शासक एवं अधिकारी. ३ पर 
बर्गकी विलासिताकी पूर्तिमें व्यय हो रहे थे । = aa 
के इन दोरमें संयद-बन्धुका उदय हुआ था तथाज्ञ) 
भाईयोंने दिल्ली शासनमें अपनी धाक बेठाकर साप्राय oY 
का संचालन अपने हाथोंमें ले लिया था । अन्तमें aa कप 
लीलामें वे स्वयंभी पिस गये । इतिहासके इसी आस्या।| एकद 
को वर्तमान सन्दर्भोसे भी काफी-कुछ जोडते हुए सुरेश है। 
वर्माने अपने नये नाटक “छोटे सैयद बड़े सैयद' की रचता| केद 
को हे । तोड़-फोड़ तथा निजी स्वार्थोक्री जोड-गांठ 
निपुणताही जब राजनीतिक; पर्याय हो जाये ओर द्यः 
पर आसीन तथा उससे बाहरके सभी 'राजनीतिक नेता | ना 
केवल इसीमें व्यस्त हों तो जो स्थिति बनती है, saa) पावे 
थोड़ी-सी झलक इस नाठकमें प्रस्तुत की गयी है। #| aa, 
दृष्टिसे नाटक आजके भारतके लिए काफी safe जोधप 
हो गया है । हमारे विचारमें ag नाटक कोरा ऐतिहासिंग | योजन 
नाटक नहीं है बल्कि कुछ अ'शोंमें यह राजनीतिक ताठ प्रस्तुत 
भी है। स्या 
“छोटे सेयद बड़े सैयद 'की शायद सबसे उल्लेखनी] म १: 
बिशेषता इसकी भाषाकी हे । नाटककी भाषा इसके af] ates 
कांश पात्रोंके अनुकूल फारसी-शब्द-बहुल ge है । जः सिए 
सिंह, इन्द्रकु वर आदि शुद्ध हिन्दीमें बोलते हैँ । at] Ma 
साथ वार्तालापके अवसरपर बड़ा सैयद अब्दुल्लाभी इत | छो 
का प्रयोग करता है । जाट पात्र हरियाणवी अपने ख| विश 
भ्या 


१. प्रकाशक : नेशनल पब्लिशिंग हाउस, २३ दरियागै | 
नयी दिल्ली-११०-००२ । पुष्ठ : १५७; क्रा. ५ 
मूल्य : २४,०० रु. । 


| 
| 
| 
| 


थयागेे | 
दिल्ली 
र जनता | 
धकारी.. 
Tea | 
TAT a 
प्राय 

र कुच 
आस्या 
ए सुर 

1 रचता 

ए शास 

क ai | 
aaa 
है। झ| 


रजो 


| साथ बोलते 
calle प्ायाका मुख्य रूप अभिजात-वर्गीय मुसलमान 
1, ae लीस उद्‌का हैं । नाटककारकी कुशलता सभी 
oy es दिखायी देती हे । नाट्य-भाषाके समर्थे 
डल eat मोहन राकेशने हिन्दी नाटकमें पहचान 
Ce थी । सुरेन्द्र वर्मामें oe कार्यको आगे बढ़ाने 
की सम्भावनाएं विद्यमान हैं और इसके लिए हम उनकी 
ओर आर्काँक्षाभरी दृष्टि डाल सकते हैं । 
बड़ी बोली हिन्दी और उदू में वास्तविक दूरी इतनी 
कम हैं कि नागरी लिपिमें प्रस्तुत उद्‌ रचनाको हिन्दी 
की माननेमें हमें संकोच नहीं करना चाहिये। कतिपय 
बप्रवलित फारसी शब्दोंके वावजूद नाटककी भाषा हिन्दी 
aus दर्शकके लिए ग्राह्य हैं और इस प्रकारकी भाषा 
प्रयोग भारतेन्दुयुगीन हिन्दी नाटकोंसे होते रहे हैं । 
बाब राधाकृष्णदासके “महाराणा प्रताप' में अनेक कथन 
ककत अधिक कठिन एवं दुर्बोध हैँ । नाटकमें उस 
भाषासे उठनेवाली मुख्य वात यही ध्यान रखनेकी है कि 
इस ताटकके अभिनय वे ही पात्र करें जिनके उच्चारण 
एकदम सही हों अन्यथा नाट्याभिनय चौपट हो सकता 
है। हिन्दी प्रदेशमें हर स्थानपर उदू -फारसीके बोलचाल 
के शब्दभी सही उच्चारण नहीं पाते हैं । 
नाटककारने अभिनय-सुविधाका ध्यान रखा है और 
दृश्य-योजना बहुत सरल रखी है । गिनतीके विचारसे तो 
नामें इकतीस दृश्य हैं किन्तु प्रायः सभी दृश्य नाम 
मात्रके परिवर्ततके साथ प्रस्तुत किये जा सकते हैं । आधे 
के लगभग दृश्य लाल किलेके हैं । शेषमें अब्दुल्लाका कक्ष 
जोधपुरके राजमहलका कक्ष, सलीमगढ़ आदिको दृश्य- 
योजनामें प्रायः समानता होनेसे बहुत कम प्रयासे इनको 
RH किया जा सकता है । चिन्तनीय बात है पात्रोंकी 
श्या । कारन्तके निर्देशनमें “राष्ट्रीय नाट्य रंगमंडल' 
ग नवस्वर १९८० को जो अभिनय किया था उसके 
बभिनेताओंकी सूची दी गयी है । ८१ पात्रोंके अभिनयके 
$ SG कम संख्यामें अभिनेता हैं तथा यह कम संख्या 
कत करनेवाली है । मुख्य पात्रही दो दर्जनके 
“भग हैं। इनके साथ अन्य आवश्यक पात्र कटोतीके 
as रहेंगेही कह नाट्य-मण्डलियोंके साधन भोर 
i इतने नहीं हैं कि इतने पात्रोंको सम्हाल सक | 
३ पये नाटकका केन्द्रीय पात्र बड़ा सैयद अब्दुल्ला 
काफी-कुछ संश्लिष्ट चरित्रका व्यक्ति है। वह 


If हेर 
उत्तान मुसलमानोंकी धामिक कट्टरतासे मुक्त है | 


हैं। HUSA हुए, अ ा०नकसकेककोन्हमलि। रखनेका प्रयास करता है क्योंकि 
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वह एक बड़ स्वप्नको संजोये हुए है । एक सशक्त और 
संगठित राष्ट्रके निर्माणके स्वप्नको साकार वनानेकी चेष्टामें 
वह अमानवीय निष्ठुरताका भी परिचय देता है । अपने 
पक्षको मजबूत वनानके लिए अनेक सरदारोंको साध लेना 
चाहता है और अपनी नेकनीयती सिद्ध करनेके लिए अपने 
अत्यन्त ईमानदार मित्रकी स्वयं हत्या करता हे । इस जघन्य 
कृत्यको स्मरणकर पश्चाताप करता रहता है भौर अन्त 
में इस पापको स्मरण करते हुए प्राण त्यागता हे । 
अपने नादान भाईयोंको निमंमताके साथ अन्धा कराने 
का दोषी फरु खसियरभी एक मासूम ख्वाबके टूटनेका 
दावा करता है । आदशोंके नामपर निर्मम कृत्य मानों 
इस राजनीतिक वातावरणमें सामान्य हो गये हैं । 
नाटकका अधिकांश राजनीतिक चालों, घातःप्रति- 
घातोंसे भरा है । इस मुकाबलेमें मुख्य प्रतिद्वन्द्वी अब्दुल्ला 
खाँ और बादशाह बेगम हैं । शेष पात्र इनके खेलमें मोहरे 
के समान हैं । राजनीतिके खेलमें मोहरेभी पिटते हैं और 
खिलाड़ीभी | अब्दुल्लाके अनुसार--'हुकूमतकी पहली 
कतारके इदे-गिदे 'रहनेवालोंमें अपना नसीव बदलनेकी 
वहशत पायीही जाती है।' ओर इस वहशतमें न जाने 
कितनोंको नष्ट होनाही पड़ता है। हत्याओंका एक _ 
अनन्त सिलसिला नाटकमें आद्यन्त बना है जो नाठकके 
अन्तके साथभी समाप्त होनेवाला नहीं है । 
नाटकका अन्त काफी भावपूण है। अपने देशको 
मिट्टीके सोंधेपनको याद करनेवाला अब्दुल्ला अन्तिम 
साँस लेते समय इसी सोंधेपनको आत्मसात्‌ करते हुए 
प्राण त्यागता है जबकि वह जेलकी कोठरीमें बन्द हे 
जहाँ यह सौंधी गंधभरी मिट्टी दुलंभ है । आन्तरिक 
अभिलाषाही मानों इस अभावकी पूत्तिकर उसको संतोष 
के साथ मरनेका अवसर देती है । यह प्रसंग गुले रीजीकी 
कहानी 'उसने कहा था का स्मरण कराता है । इस 
कहातीमें नायक लहनासिहकी कामना अपने गांवमें 
भाईकी गोदमें प्राण त्यागनेकी है तथा पुत्र-जन्मके समय 
लगाये आमके teat छायाकी भी कामना है । फ्राँसमें 
प्राण त्यागते हुएभी वह मनसे अपने गांवमे भाईकी गोद 
में प्राण त्यागता है । Be सैयद बड़े Aaa’ के छल- 
छदमभरे कार्य-व्यापारमें अपनी मिट्टीसे जुड़े बड़े सँयद 
का चरित्र हमारे मनको छू लेता है । ee 
सुरेन्द्र वर्माकी इस सशक्त नाट्य-कृतिका हिन्दी 
नाट्य-साहित्यमें स्वागत करते हुए हम सन्तोषका अनु 
भव करते हैं । > » tee 
SU --साचे ८३-- 
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अपनी अपनो राह! 


नाटककार : सुधीच्द्रकुभार 

समीक्षक : डॉ. भानुदेव शुक्ल 

इस नाटकमें एक परिवारके विखरावकी कथा है | 
प्रति और पत्नी एक-दूसरेसे दूर होते-होते ऐसी स्थितिमें 
आ पहुंचे हैं कि अब एक-दूसरेके साथ रह नहीं सकते 
हैं । दोनों अपनी-अपनी अलग राहें भर इन राहोमें 
दसरे साथी चुन लिये हैं। बच्चे हॉस्टलमें रख दिये 
गये हैं क्योंकि दोनों वयस्क हैं ओर माता-पिताके व्यव- 
arial समझकर उनसे प्रभावित होने योग्य हैं । 
महाबीरशरण मंत्रालयमें सचिव हें । पत्नी नीरजा 
पढ़ी-लिखी स्वतन्त्र व्यक्तित्वकी जिद्दी महिला है जो 
विश्वविद्यालप्रमें रीडर है। दोनोंमें निर्वाहभी सम्भव नहीं 
रह गया है ओर दोनों अपनी भलग राहू बना चुके हें । 
महावीर सुप्रिया नामक हंसमुख तथा मिलनसार महिला 
के साथ समय गुजारने लगे हैं। नीरजा तो बचपनके 
मित्र नवलके साथ प्रारम्भसे घूमती ही रही है । अठारह 
वर्षीया दीप्तिका विवाह एक समझदार युवकसे तय हो 
चुका है । शिक्षा समाप्ति तथा बिवाहको तिथि तय होने 
का विलम्बभर है । दीप्ति और भाई प्रियांक माता-पिता 
` की उपेक्षासे दूटते जा रहे हैं कि उनके मामा मनोहर 
उनको इस स्थितिंसे उबारते हैं। नीरजा तलाकके लिए 
वकीलसे बातें करती है । यह जानकर महावीर खुल्लम- 
खुला सुप्रियाको साथ रखनेका निर्णय कर लेते हैं । मामा 
मनोहर दोनों बच्चोंकी शिक्षाका दायित्व अपने ऊपर 
लेकर इस टूटे हुए परिवारसे उनकी रक्षा करते हैं। 

इस प्रकार नाटक परिवारिक जौवनमें तनावको उप- 
` स्थित करता है । स्वयं लेखकते प्रकट क्रिया है कि नाटक 
. की समस्याएं वहुसंख्य जन-जीवनसे जुड़नेवाली शायद 
` नहीं हैं, ये समाजके एक सीमित वगंकी उथल-पुथलको 
ही रेखांकित करती हैं । किसीभी रचनामें यह आवश्यक 
कि वह बहुत बड़े समाजकी समस्याको ही ले। 
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हुआ करती है । इस नाटककी समस्या तो पारिवारि दि 
जीवनके मेरुदण्डको लिये हुए है । “सुखी परिवार क) ट्रा 
होता है, जहाँ एक-दूसरेके लिए समझ हो ओर सो = 
समझौतेका माहा हो ।' यह मूल-मंत्र पारिवारिक जङ्ग. 
के सफल होनेका रहस्य प्रस्तुत करते हुए मूल वातः Fo 
ही उंगली रख देता है कि समझ ओर समझोतेभे ज 
सम्बन्ध टिक पाते हैं, हाथा, टूटनेमें क्या देर लगती है | 
आवरण पृष्ठपर दी गयी जानकारीके अनुसार क| 
ुधीन्द्रकुमारकी तीसरी नाट्य-कृति है तथा सम्पा 
प्रकाशित दूसरी | इस प्रकार सुधीस्दकुमार नाटय.रका| 
में अपेक्षाकृत नये ही हैं । तबभी उनको TET | 
अच्छी समझ है । नीरजा आवेशमें आकर कह रही है| 
“मैं किसीसे क्यों दबू ? वहभी तब, जबकि कोई ए 
साथ चुपड़ी और दो-दो खाना चाहता है' कि नौकर क. 
वारी सूचना देता कि खाना तैयार है। यहां 
एक रोचक परिस्थितिके लिए काममें लिया गया है। झे| उल 
प्रकार कुछ भागे बनवारीके कथन 'मारा गया बनवारी 
तथा “बच गया बनवारी' हास्यकी सृष्टिके कुशल प्रयाग | 
के परिणाम हैं 1 व्यंग्य और हास्यक्रे सम्मिश्रणमें नाक्ष- | 
कार ने तीन-चार कुशल प्रमाण दिये हें । कूल मिलाक़ 
सुधीन्द्रकृमारने नाट्य-भाषाकी समझके बार-बार र | 
देकर परिपक्व लेखनके परिचय दिये हैं । | 
“पुरोवाक्‌ में नाटककारने प्रकट किया है कि ares) संग्रह 
की प्रस्तुतिमे 'केवल पहले अ कको मंचित करके ga कया 
लघु नाटकका आनन्द लिया जा सकता है । हमें a बेहतर 
कूछ शंका है क्योंकि अ कके अन्ततक परिवारके fare AAT 
का कारण नीरजाके व्यवहारमें अन्तर नहीं आया हैँ। झे 
सुखान्तमें यह बेसुरा राग निश्चयही बाधक है। | पौषे 
“अपनी अपनी ue’ से मिलती-जलती feat भौर 
मोहून राकेशके नाटक “आधे अध्रे'में हें । राकेश दृश्यो 
पात्रोंकी मानसिकताओंको जिस प्रकार सांकेतिक हस णत 
द्वारा प्रकट किया है, वह गुण विवेच्य नाटकें नहीं है भल 
“अपनी अपनी राह' में जो कुछ है, वह अभिधात्मक ह भा 
व्यंजना द्वारा कूछभी नहीं है । एक सफल नाट्य, oe 
साथ एक कलात्मक कृतिके रूपमें स्वीकृति पानेमें a १. 


ह्‌ कमी है । राकेशने अपने नाटकको एक मनोवा] 
आधार दे दिया है। यह तुलना हम इस उद्देश्यसे १ 
रहे हैं कि सुधीन्द्रकमार एक सम्भावनाओंवाले नाट 
हैं और उनसे हम काफी-कछ अपेक्षाएं रखते हैं। | 


Eg नॉक ay a कोंमें है | दोतों, RCE 
ae Bee (Cay, याया dd Se दृश्य-योजना 
in ad रू Be कथानक 
र ड किया जा सकता है । सारा कथानक एक 
र्‌ सो नते कुछ अधिकका है । इस प्रकार सामान्य परिवर्तन 

फ दत 5 +कीके > ज्‌ 
7 जीका नाटकको एकांकीके समानभी खेला जा सकता है, 
तप | कि ताटककारने दावा किया है । नाटककारने सम्पूर्ण 
तिमें al 
malay 
og 
'य-रचगा) 
प्रकृतिक | 
ही है... 
कोई ए 
केर वा. 
हावरे 
है। झो उलन! 
बनवारी 
i mn कहानीकार : विजयदान देथा 
प सम्पादन एवं अनुवाद : केलाश कबीर 
लाक ~ yu > ~ 
- रा. ` समीक्षक : डा. सन्तोष तिवारी 
| समकालीन कथा साहित्यकी जबरदस्त भीड़से इस 
के नाळ) ग्रहे गुजरना वास्तवर्मे एक दिलचस्प अनुभव है । 
; सुखात श्याकारका अनुभव संसार बहुत व्यापक है लेकिन उससे 
हमें ai बेहतर है उसकी साफगोई और कथा पेश करनेका लहजा | 
fram) पगता है जैसे कोई सहृदय या दिलचस्प बुजुर्ग बेठकर 
बुज के 
गाया है| हें जीवनके मीठे, तिक्त, कटु और कडवे अनुभव 


वीचसे विभिन्न पात्रोंके माध्यमसे लिये जा रहा हो 
भोर हम जिन्दगीके एकदम नभे-नये रसीले एवं धिनोने 
we वाकिफ हो रहे हों | कहनेका ऐसा सम्मोहन ओर 
िज्ञसा-सूत्रोका ऐसा गुम्फन कि हर अनुभव अलग- 
अलग देशोंमें महसूस करते हुए भी समग्रतामें एक अखण्ड 
हता है । इस संग्रहमें छोटी-बड़ी अठारह कहा- 
5 ओर एक उपस्यासभी । 


ee 
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जकवा रखा हे । इसमें उसकी रंग- 


मंचीय सुझके प्रमाण मिलते हैं । 

“अपनी अपनी राह” एक साफ सुथरा भावपुर्ण पारि- 
वारिक नाटक है। अभिनयकी दृष्टिसे इसको रंगक्मियों 
द्वारा स्वीकृति मिलनी चाहिये । og 


कहानी 
संग्रह 


विजयदान देथा एक ऐसे समर्थ रचनाकारका नाम 
है कि उसकी कहानियाँ नाटकभी हैं और बहुत सरलता 
से मंचपर अभिनेय बन जाती हैं। यह प्रश्‍न आसानीसे 
उत्तर नहीं पा सकता कि इन कहानियोंमें ग्राम्य-जीवन 
को उकेरा गया हैया महानगरोंकी आपाधापीको ? 
आदम मनुष्यको पेश किया गया है या सामन्ती परिवेश 
को ? इसमें ठगों और हत्यारोंकी नृशंसता चित्रित है 
यानीकि अपराध जगतका बोलबाला है अथवा राजा-रानी 
या परियोंका आकर्षक संसार बसा है? दरअसल ये 
कहानियां हर जगह मतुष्यके मनोवंज्ञातिक, मनोविश्लेषणा- 
त्मक, ऐतिहासिक ओर आथिक पहलूसे जुड़ी हुई हैं । 
कहानीमें आये बिम्ब ओर प्रतीक, Heat ओर घटना- 
चक्र राजनीतिक, सांस्कृतिक ओर अन्तद्वनद्रके स्तरषर 
मनुष्यकी सम्पूर्ण अस्मिताकी तलाश करते जान पड़ते 
हैं । जीवनके उलझाव, महाभारतके सूत्र अपनी हैसियत 
का एहसास, प्रदर्शनकी होड़, माशाओंकी मुगमरीचिका, 
नाहरगढ़की आतंकमयी चेतावनी, आदमीकी बदलती 
तस्वीरें, प्रलोभनकी भयंकरता, गरीबीका गुनाह ओर 
आदमजादके विभिन्न चेहरे-सब कुछ अपने मूल 
में इस कहानी संग्रहमें बेनकाब हुए हैं । es 

कहानियोंमें जीवनके व्यापक अनुभव अपनी 
सूत्रात्मकतामें इस तरह सशक्त अभिव्यक्ति पा गये हैं. 
उनकी अर्थवत्ता पूरे परिवेशकों और मानव नि 


तिनकाभी तलवारसे अधिक कारगर होता है, चोरी-डाका 
जुर्म नहीं, जुम है गरीबी । सत्ताके आगे साँचकी ताकत कब 
| तक ठहरती, दरबारोंमें इन्सानोंके बहाने सियार कुत्त 
4 और wea बोलते हैं । कुदरतको TAA सारा ज्ञान भरा 
पड़ा है, पतिका घर छोड़नेपर तो मौतभी साथ छोड़ 
देती है, औरतको रोकनेके लिए पैसोंका नहीं, जाँघोंका 
जोर चाहिये । सुनो इस देशमें लेखनसे गुजारा नहीं 
होता, एक गठरी मुझे दे जाओ, तुम्हारी जीवनी लिख 
i eat | 

जाहिर है कि कथाकारने इन्सानका बारीक अध्ययन 
किया है भोर उसे सारे कारनामोंके बारेमें यह कहते हुए 
जराभी संकोच नहीं है कि सब जानवरोंक्री मक्कारी, 
बुराइयां ओर दरिन्दगी इस अकेले इन्सानमें gl) बाव- 
जूद इसके, कथाकारकी नजर भनुष्यकी महती सम्भाव- 
नाओंको पहचानती है ओर उसमें एक कल्याण कामना 
भीतरही भीतर पनपती दिखायी देती है--'क्या समझका 
सिरमौर यह इन्सान अपने दो पैरोंके बलपर हमेशा 
` कूपथपर ही चलेगा ? अपने हाथोंकी गयी भूल सपनेमें 
भी सुधारी नहीं जा सकती ? 

कहानियोंका अनुवाद बहुत जानदार है--एकदम 
प्रवाहयी ताजगी देनेवाली शब्दावली, लेकिन कूछ बातें 
खटकती हैं- जेसे--पिरासचित (प्रायश्चित) परतख 
(प्रत्यक्ष) मुगति (मुक्ति) सरधा (श्रद्धा) सकति 
(शक्ति) सास्तर (शास्त्र) भादि अनेक शब्दोंका प्रयोग । 
लगता है कि अनुवादकने जान-वूझकर लिखा हो किसी 
अ'चल विशेषकी शब्दावलीको, फिरभी भाषाके' सुत्रात्मक 
कसाव और प्रवाहमें ये प्रयोग ठीक नहीं बैठते । इसी 
तरह अदेर, अदीठ, अचीते भादि शब्दोंसे अनुवादकको 
विशेष मोह है और इनके जरूरतसे ज्यादा दुहराव भाषा 
की सामर्थ्यं कम करते है। 


कुल मिलाकर कहानीकारके रचना-संसारको इतना 
वेविष्यपूणं, सारगभित, सम्मोहक और मोलिकतापु्ण 
00 सहज प्रसन्नता होती हे और जाहिर हे कि इस 
 संग्रहकी हैसियत और अहमियत आजके कथा साहित्यके 
बीच अपनी अलग पहचान बनाती प्रतीत होती है क्योंकि 
इसमें हर जग त्क गे 
` इम हर जगह मानवीय साक्षात्कारकी सजग चेष्टा 
है। > ८ 


= चैत्र२०४०--१४ 
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कहानीकार . जगदीशचन्द्र 


समीक्षक : यशपाल वैद 

'धरती धन न अपना' तथा 'टुण्डा लाट' जैसे चक्ष 
उपन्यासोंके रचनाकार जगदीशचन्द्रका कहानी सफ 
“पहली रपट' पढ़ जाना अपने आपमें एक उपलब्धि है।| 
इस संकलनमें संकलित पन्द्रह कहातियोंमें विषय-वसु। 
भाव-भंगिमा और शब्द-बिम्बों . शब्द 
विविधता लेखककी सृजनात्मक प्रतिभाको सामने तात 
है । कहानियां मध्य एवं निम्न मध्यवर्गको विवशताबे 
विपमताओंका लेखा-जोखा लेते हुए--कहीं सामाकि 
विद्रूपतापर व्यंग्य करती हैं तो कहीं सामाजिक --आकि 
विषमतासे उपजी विसंगतियोंको मनोवेज्ञानिक ढंग 
उभारती हैं । सत्ता, व्यवस्थासे जुड़ी भ्रष्टताका पर्दाफा 
करनेमें रचनाकार जगदीशचन्द्रको अद्भूत सफला 
मिली है । अपवादोंको छोड़कर यदि हम कहना चाहें ह 
इन विविध कहानियोंमें पुलिस, सत्ता एवं अन्य संस्थान 
में हो रहे अन्याय एवं अराजक तत्त्वोंको भीतरी पता 
उधेड़कर हमारा ध्यान उस ओर केन्द्रित किया गया है 
तो कहानियां पढ़ जानेके बाद दो राय न बन सकेंगीं। | 

'पहली रपट' की पहली कहानी “पुराने घर क| 
विभाजनको विभीषिकाको सामने लाते हुए म 
देशके भेदसे ऊपर इन्सानी रिश्तोंको स्थापित करती है। 
धर्मसे पहले इन्सान है। इस कहानीके पात्र सरदा! 
ओर फजलू-- हिन्दुस्तान-पाकिस्तानके दो ऐसे प्रतिति 


हैं जो एक-दूसरेके दुःखको जाननेके बाद दो सगे भाई 
को तरह मिलते ओर बिछुड़ते हैं। लगभग इसी विषय 
वस्तुको लेकर लिखी गयी एक अन्य कहानी है 'तुफाती 
बाद' जिसमें लाला और सरदारका चरित्र fram 
सामने आता है। बाहरी भेदोंके अस्तित्वको नकारते ह 
ये पात्र निखरते हैं । 


——___ 


१ प्रकाशक : राधाकृष्ण प्रकाशन, २ श्रसारी रोग 


दरियागंज, दिल्ली-११०-००२। पष्ठ 
क्रा, ८१; मूल्य : २४.०० रु. | 
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आंखे खोलनेवाली मार्मिक सशक्त कहानियां हैं 
दो व अनजातेमें नीतिका निर्णय करनेमें सहायक 


जाता है । अभिव्यक्तिकी स्वतन्वता कहां है, एक 
स्वाभिमानी पत्रकारकी दुदंशा गहराईमें उ 
+ पत्रकारिता निष्पक्ष नहीं हो पाती आजकी पू जीपति 
| _ हयावस्थामें | “पहली रपट संग्रहका शीर्षक होने 
at तकाजा क्योंकर कर पायी, यह वात कहानीमें पढ़ 
aaa पश्चात स्वयमेव स्पष्ट हो जाती है 1 इस कहानी 
असरकारी इनामों की धांधलीका पुरजोर ढगसे सही जायजा 
इकर इनकी हैसियतको परखा गया है । “इस हमाममें सब 
त है' उक्ति इस कहानीके पात्रोंपर चरितार्थ होती हैं। 

gant! एवं 'शोहरत'--शरीफ आदमियोंकी बेबसी 
और उदासीनताको सामने लाती है । 

ga’ एवं 'गू गी' दर्दभरी दास्ताने हैं। ‘Get’ की 
मांका दुख अभ्दरही अन्दर सवका दुःख बन, सबको 
सालता है। विछुड़नेपर ही इस जानलेवा दु:खकी अनु- 
भृति होती है कि कोई किससे कितना जुड़ा है-—लोभ- 
वश था प्रोमवश । 'गू गी' कहानीका अन्त कुछ भटपटा- 
ता लग सकता हे और यह बात मनको क्रेदती है कि 
क्या एक पिता अपनी पुत्रीके गू गेपनसे दु:खी होते हुए 
इतना स्वार्थी बन सकता है कि बेटीके सुखको परवाह 
किये विता उसका फैसला अपने हाथोंमें ले ले। एक 
बरव टांगवाले नायकसे गू गी प्रमपाशमें बंधती है, 
| fing बन्धनमें उसका पिता आड़े क्यों आता हैं । 


से चाचि 
iT a 
ग्धि है। 
[य-स 
चित्रांनी 
पत्ते लागे 
TTA 
Tart 
-आक्षि 
फे दंग 
पर्दाफा 
सफलता 
चाहें ह 
संस्थानों 
1 gala 
गया है 
गीं । | 


$हानीकार सामने लाना चाहता है या एक अधूरा प्रश्‍न 
| शक्कर पाठकोंकी संवेदनशीलताकी परख लेना चाहता 
है, भलेही अनजानेमें यह सब हो पाया हो | 

'शाहूजी' एवं 'पहलवान' सही अर्थोमें सफल-सशक्त 
(site कहानियां मानी जा सकती हैं । रचनाकार 


que गादीशचर्द्र न केवल Hears --- ग्रामीण अ चलका भाव- 
नखर | "गो चित्र प्रस्तुत करते हैं अपितु इन लोगोंकी पुरानी 


WIM बदलते हुए माहौलमें विघटित होते हुए 
i स्थापित दिखाते हैं क्योंकि इन स्वस्थ मान्यताओं 
| LE मजबूत हैं । “णशाहुजी'में दुकानदार और 
'| नीय Rees 7 अ्थे-हीन जीवनकी दय- 
| भावनाओंका iE ae MRE हुआ है। पूत जम 
का सुक्ष्म ERI जीवन्त चित्रण | आसप 
संवेदनशील दष्ठिसे अवलोकन | 


र छ Pick १09. oy i वर्गच Chennai and eGangotri 
का निर्णय? एवं “पहली वट ४ सवम “पुराना नाम नेया नाम” 


शायद यही जीवनकी विषमता है और इसी विसंगतिको | 
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कहानीका ताना-बाना 
दूटते-टूटते जुड़ता हे । कहानीका जिस ढंगसे अन्त हुआ 
है वह इसे टूटनेसे बचा लेता है । कहानीके सुत्र-_एक 
वार फिर जुड़ जाते है- यही लेखकीय प्रतिभाका सबूत 

। 

'हवाका झोंका' एवं 'आधा टिकट' दो ऐसी कहा- 
तियां हैं जिनमें भावुकताका समावेश कुछ अधिक दिखायी 
देता हे । एक गरीब रेढ़ी लगानेवाले आदमीकी आवाज 
वेसुरी हो जाती हे थोर उसके स्वप्न दमित इच्छाओंका 
रूप लेते हुए मानसिक ग्रन्थि बनते चले जाते हूँ । क्या 
कोई युवा लड़की उसके लिए प्यारके दो शब्द बोलकर 
उसके बुझे हुए मनको तरोताजाकर उससे जुड़ सकती 
है । एक ख्याल है जो ख्यालही वना रहेगा--जबतक रोजी- 
रोटीको धन्धा मनुष्यको वेसुरी आवाजमें गिडगिडानेके 
लिए विवश करता रहेगा। रस बेचनेवालेका जीवन 
कितना रसहीन और शुष्क है, यह इस कहानीको पढ़नेसे 
पताही नहीं चलता मनभी भर आता हे । 'आधा टिकट 
एक छोटे कदकी लड़कीकी करुण-कथा हे । समय नहीं 
रुकता और उसकी बढ़ती उमरमें उसका कद आसपास 
के समाजकी दृष्टिसे ओरभी छोटा हो जाता हे । 'आधा 
टिकट' लगेगा तेरा--उसको हर वर्ष नयी आनेवाली 
टाईम-पास, सहेलियोंका मजाक उसे एकाकी, उदास 
और गमगीन छोड़ जाता ह । यह सिलसिला आखिर 
कबतक चल सकेगा | 

“अलग-अलग नम्बर पति-पत्नीके अलगावकी कहानी 
उच्छु खलभी हो सकती हूँ कि 


AY, 


21 आधुनिका इतनी 
पति और मेहमानकी उपेक्षाकर बाहर सहेलियोंके भाईयों 
की चक्राचौंध जिन्दगीसे ही जुड़तेमें आश्वस्त रहे । 
कहानीके नायक महेन्द्रके अपनीही पत्नीको लेकर यह्‌ 
सोचे गये शब्द कितनी टीस लिये हुए हैं । 
“मिलनेकी कल्पनासे ही भयभीत क्यों हो जाता हुं ।' 
'अलग-भलग' नम्बर एक सटीक प्रतीकात्मक शीर्षक है । 
“पहली रपट'का समीक्षात्मक जायजा लेनेके 
पश्चात्‌ एक आनन्द मिलता हुँ ओर यह महसूस होता हे कि _ 
लेखक्रकी पैनी दृष्टि कैसी-कंसी सच्ची अनुभूतियों, सच्ची _ 
स्थितियोंको सशक्त भाषाशैलीमें पकड़ सकती हूँ। | 
जगदीशचन्द्रकी लेखकीय प्रतिभा ओर सफलता 'पहू 
रपट की कहानियोंसे एकबार फिर सफल कहानीकार 
के रूपमें उजागर होती है | OO oa र 
प्रकर'--माचे 5३ १६ 


< 


बस आजको रात! 


कहानीकार : सुधीकान्त भारद्वाज 
समीक्षक : डॉ. तेजपाल चौधरी 


'बस भाजकी रात” सुधीकान्तका पहला कहानी- 
संग्रह है, जिसमें उनकी सात कहानियाँ संगृहीत हैं। 
जीवन-सत्यको रूपायित करनेके लिए जिस तत्त्वदर्शा 
दष्टिकी आवश्यकता होती है, वह इन कहानियोंके मूलम 
निःसंदेह विद्यमान है, किन्तु संवेदनाओंकी तीब्रताके मोहमे 
पड़ेकर वह कहीं-कहीं अतिरंजनाका शिकार हो गयी हे । 
लगता है, बिगत कुछ वर्षोसे नये लेखकोंमें 'आम आदमी 
को फामू लेके तोरपर इस्तेमाल करनेकी जो प्रवृत्ति चल 
पड़ी है, यह उसीका प्रभाव है । माना कि आम 
आदमीकी भूख और परवशता जीवनकी ऐसी सच्चाइयाँ 
है, जिन्हें नकारा नहीं जा सकता, किन्तु सहजता और 
तटस्थता भी तो साहित्यकी अनिवार्यं शते हें । फिर, 
आम भादमीकी समस्याएँभी उन दो-तीन वातोंतक सीमित 
नहीं, जो इधरकी कहानियोंमें उभरकर आयी हें । 

स्पष्ट है,इन कहानियोंमें लेखककी दृष्टि आाम आदमी 
के आथिक उत्पीड़नतक सीमित रही है और जहाँ-कहीं 
अन्य सन्दर्भोका स्पर्शं हे, वहाँभी मूल भावधारा इसी 
प्रश्‍नसे जुड़ी हे । 'वस आजको रात” और 'आसपास' 
उन लोगोंकी भभावग्रस्तताकी कहानियाँ हैं, जिन्हें नियति 
ने मजदूरी और भिक्षा-वृत्तिकी सोमारेखापर खड़ा कर 
दिया है । 'बस भाजकी रात तूफानी Wat एक बीमार 
मजदूर और उसके इकलोते बेटेके करुण अन्तकी कहानी 
है, जिनकी जीणंशीणं सिरक्री आंधी-ओलोंके थपेड़ोंको 
देरतक सहन नहीं कर पाती । कहानीमें करुणाका अन्त: 
स्रोत आद्यन्त प्रवहमान है, किन्तु अस्तित्वके लिए संघषं, 
जो जीवनकी अनिवार शतं है, कहानीमें कहीं दिखायी 
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से जड़ी है, जो रोटी-रोजीकी तलाशमें महानगरोंमें ५ 
पाथोंपर आ बसते हैं, किन्तु जिनका सम्पूर्ण ape, 
भखकी आगसे पिघलकर वह जाता है । कहानी न 


जीवनकी आन्तरिक झांकी प्रस्तुत करत! S । खास shy, 
व्यवस्थाके पहरेदारों द्वारा राधाके शरीरका उपो 


और उससे उपजा मातृत्वका अभिशाप हमारी करा 
नहीं आक्रोशको भी जगाता है 1 किन्तु एकही aan 
तीन-तीन नारी-पात्रोंका इस यातनाको झेलना सहक 
को क्षति पहुंचाता हे । | 

“हिसाव चकता' भी aren स्थितियोंकी संघ 
स्वीकृतिकी कहानी है, जो महाजन संस्कृतिकी आन्ति 
कुरुपतापर प्रकाश डालती है । जहाँ नारीको व्या] 
हिसाब चुकानेके लिए नियमित रूपसे साहूकारकीछ्त 
गर्म करनी पड़ती हो, वहाँ समता और न्याय जैसे एन 
कितने खोखले लगते हैं, यह सोचमेके लिए ap 
करती है । शिल्पके स्तरपर कहानी सामान्य है 
प्रारंभिक अशमें अनावश्यक वातोंका विस्तार गाति 
मन्द करता है, किन्तु सांकेतिक शब्दावलीने सुरुचि 
अश्लीलतासे रक्षा की हे 

'बिखरते कण”, 'उखड़ा पौधा', 'विगलन', भो 
‘ager’ मध्यवर्गीय विसंगतियोंकी कहानियाँ 
“बिखरते कण' शिक्षणॅ-जगत्‌में व्याप्त अवसरवाद al 
मूल्यहीनताकी स्थितियोंको बेनकाब करती है। al 
प्रेरित राजनीति और खुशामदी व्यवहारके वातावरण) 
त्याग और आदर्शका आग्रह कितना अव्यावहारि ह 
जाता है, इसकी सही छानबीन प्रोफेसर श्रीकार्त 
चरित्रके माध्यमसे हुई है। शिक्षक वर्गके हितोंके ति! 
संघर्ष करनेका श्रीकान्तका सारा मनोबल उस स 
टूटकर बिखर जाता है, जब उसके साथी उसे aa 
बेठाकर स्वयं छोटे-छोटे प्रलोभनोंके लिए बिक जाते 
मर वह अकेला आदर्शोक्री लाश कन्धोंपर लादे wae 
जयते” की प्रतीक्षा करता रहता है 

‘ast हुआ पौधा” कहानीभी उसी जगतूके 4 
यथार्थका सही दस्तावेज है, जो एक स्तरपर राजतं 
अस्थिरताकी विरूपताकी ओरभी संकेत करती ६ 
सेक्रटरीकी जीहजूरी न कर पानेकी सजा भोगता ह 
सुरेन्द्र, कालेजकी नोकरीसे हाथ॑ धोकर तीन सालमै 
बैठा है, परन्तु न कोर्ट उसकी सहायता कर पर्ति 
च अध्यापक-संगठन | आखिरकार अन्धकारमें प्रः 


— 


हप के आर्डर मिल जाते हैं, परन्तु रातोंरात मिनि- 
टे न जाती है और मॅनेजिंग कमेटी उन आदेशोंको 
टरी बदर जाता ह्‌ ही गे 
स्वीकार करना जरूरी नहीं समझती | 

कथ्य और शिल्पकी दृष्टिसे “विगलन' इस संग्रहकी 
सर्वोत्तम कहानी है, जो परिवेशकी सुक्ष्मताके साथ-साथ 
त्रके मनोभावोंके चित्रणमें लेखककी ज क्षमताकी 
परिचायक है । जीवनकी चमक-दमकसे प्रभावित होकर 
ang दिखनेकी ललकको कहानीके शर्मा-दम्पतीने बखूबी 
rare किया है । बूढे पिताकी बीमारी और महीनेभरके 
aqay अनदेखाकर पत्तीके लिए कीमती साड़ी और 
पार्टीके लिए 'उपहार' खरीदना ओर बादमें इस अवि- 
खीज होना, पार्टीके समय 
अफसरनुमा लोगोंके बीच 
तिरस्तर असहज बने रहना और बाहर आकर सुखद 
न्तिका अनुभव करता, बहुत कुछ कह देता है। 
अन्तिम अंश तो औरभी सुन्दर बन पड़ा है-"'"' "शीशे 
में अपना मुख देखा और अपनाही मन वितृष्णासे भर उठा | 
उसने अपने होठोंको पानीसे खूब धोया ताकि समस्त 
Wer उतर जाये । विदेशी सेन्टको धोकर अनावृत वक्षसे 
बैबीको चिपका लिया और अतीतकी ठिकृतिको मातृत्वमें 
गजाने लगी ।(पृ.8५) 

'विगलन' जितनी सशक्त रचना है, 'देहदान” उतनी 
ही कमजोर । कथ्य और शिल्पकी दृष्टिसे अन्य कहा- 
fat सर्वथा अलग-थलग इस कहानीका परिवेश निहा- 
यत कृत्रिम ओर अविश्वसनीय लगता है, जिसे संयोगकी 
काल्पनिकताने फिल्मी कथानककी कोटितक पहुँचा दिया 
है प्रारंभिक अंशमें उन्मुक्त यौन सम्बन्धोंकों युवा मनका 
उहापोह और होटलका वातावरण कहानीकी स्वाभावि- 
ताको बनाये रखता है, परन्तु कंचनके आनेके बादको 


smu बिल्कुल आरोपित भोर अविश्वसनीय हो गयी 
al 


गरकी हे 
जैसे एर 
ए ae 
पाच्य ह 
र गति 
सुरुक्ति 


वेक पूर्ण निर्णयपर हल्की-सी 
सम्पत्तताका मुखौटा पहने 
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उले मिलकर सुधीकाम्तकी ये कहानियां अभाव 
जि जीवनकी सच्ची तसबीरे हैं जो अपनी सीमाओंके 
प्ता वजूद उनके समथ लेखनकी संभावनाओंका संकेत देती 
Mis स्तरपर अभी और निखार अपेक्षित है । 0 


"२2२६६ eee ee २.» 


है बनकर यह विचारू जुळ 5 न००च्जामेकिसऽबंकरमाहप र ! 
में शिक्षा-म॑त्रीसे, जो संयोगवश उसका 
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कहानीकार : सतीश. जायसवाल 
समीक्षक : यशपाल वेद 


नयी पीढ़ीके युवा कथाकारोंमें सतीश जायसवाल 
अपना महत्त्वपूर्ण स्थान वना चुके हें । विवेच्य सकलन 
में उनकी चौदह कहानियां संकलित हैं । पहली कहानी 
“जाने किस बन्दरगाहपर' एक प्रगतिशील विचारधारा 
का सही दस्तावेज है, इसमें कहानीकारने बड़े सधे हुए 
ढंगसे-शोषणके शिकंजोंमें फंसकर किस तरह कोमल 
भावनाओंका महल ढहता है, दर्शाया हे । यह कहानी 
जीवनके कटु sate जुड़ी हुई है ओर तथाकथित 
व्यवस्थापर अच्छी छींटाकशी है । 

'आत्मसमर्पंण' कहानीके सूत्र कहीं-कहींपर ट्ट-टूट- 
कर जडते हैं, फिरभी यह कहे बगैर नहीं रहा जाता कि 
यह कहानी इस संग्रहकी सशक्त कहानियोंमें से एक है । 
ओमल्या और किशन्या बाप-बेटा होकर दो पीढ़ियों 
के प्रतिनिधि हैं । इन बदलती पीढ़ियोंने बदलते माहोल 
में क्या नहीं रिसता देखा, हालत वदसे बदतर हो रही 
है । नौकरी या वाबूगिरी--अच्छी किन्तु इस होड़में 
कुछभी अच्छा नहीं लगता । टूटते-जुड्ते रिश्तोंकी कहानी 
है। 

“एक-दूसरेकी कमजो रियां'---कहानी वृद्ध रिक्शा- 
चालककी उपस्थितिमें एकबारगी अचेतिक सम्बन्धोंकी 
नींबको प्रस्तुत करती है । "निर्वाह कहानीमे जीवनमें 
कुछ अनचाही बातें करनेपर आदमी न जाने क्यों आमादा 
हो जाता. है, इसका लेखा-जोखा हे । क्या वह सुकून 
पाता है या अपने अहंकी तुष्टि या दूसरोके स्वार्थको भांप 
उन्हें दुत्कारतेमें प्रसन्नता | विशालका a विशाल 
होता तो कहानी दूसरे मोड़पर खत्म होती, परन्तु ऐसा 
न.हो पाना जीवनकी नियति है, यही कहानीकी सही 
पकड़ है । 'उसका सुख में जायसवाल इस ओर ध्यान . 
दिलानेका अनजानेमें उपक्रम कर जाते हैं कि दलित वं | 
gar आजभी इतना दलित है ? प्याूकी सोचमें जो सुख 
—_—_—_————— 3 
१. प्रकाशक : राजकमल प्रकाशन, ८ नेताजी सुभ 

मार्ग, तयो दिल्ली-२ । पृष्ठ : १३०; क्रा 

मूल्य ४ १८.०० Bl RS 


Bs 


व्याप्त है वह एक विवेकशील at 
दलित-शोषित वर्गको आजभी अनेक सरकारी सुविधाओं 
के बाबजूद कई तरहकी मानसिक यातनाओंसे गुजरना 
पड़ता है। प्यारू और दुलारे दो पीढ़ियोंके प्रतिनिधि 
होकर अलग तरहकी मानसिकताका परिचय देते हुए एक 
जैसे दर्दका शिकार हैं । “प्रतिस्थापना' कहानीमें सतीश 
जायसवाल इस Fete कलम उठाते हैं कि गृहस्थीको 
ताक्रपर रखकर आजकी भ्रष्ट राजनीतिमें भ्रष्ट हुई 
महिला क्या सुख पा सकती है। यह एक मामिक यथार्थ- 
पूर्ण कहानी है जो एकाएक गम्भीर प्रश्‍नको उठाकर 
पाठकको न केवल संवेदनशील वनाती हे भपितु खामोश 
और पीडितभी बताती है । 'व्यंग्य' तो इस कहानीका 
मूल बल है | 
क्योंकि वह मेरे शहरकी है' तथा 'बसवाली कण्डक्टर 
बाई और पगारका दिन --ये दोनों कहानियां विवेच्य 
संग्रहकी उपलब्धियां हैँ । अनेतिकताको मूलसे पकड़नेका 
प्रयास भौर मामिकता रोचकताका समावेश और मर्द 
जातपर तीखा व्यंग्य । आजके बदलते माहौलमें शारीरिक 
दृष्टिसे औरत मरदका रूप भले ही न हो,मानसिक दृष्टिसे 
मरद बन जाती है । 'बसवाली कण्डक्टर बाई 
और पगारका दिन में कहानीकार जीवनको इस विडम्बना 
को उकेरतेमें सफल रहा हे । 
en मण्डली' 'आदिकाल' दो सतही कहानियां 
बनकर रह गयी हैं | कथ्य ओर शिल्पकी दृष्टिसे ये कहा- 
नियां पाठकोंके मनको बांधनेमें उतनी प्रभावशाली नहीं 
बन पायेगी जितनी अन्य कहानियां । 
“अनजान शहूरकी पहाड़ीपर मध्य रात्रिका सूर्य' तथा 
afar’, दोनों कहानियां प्रकृतवादी साहित्यके अन्तर्गत 
वडी आसानीसे रखी जा सकता हैं ओर इन दोनों कहा- 
नियोंमें से 'अनजान शहरको पहाडीपर मध्य रात्रिका 
qa अधिक सशक्त रचना है। इस कहानीमें सतीश 
जायसवाल काव्यमयी भाषामें वातावरण चित्रित करते 
' मनोवेज्ञानिक ढंगसे “मैं! कथानायककी वासनात्मक 
प्रवृत्तिका विश्लेषण करते हैं। प्राकृतिक पृष्ठभूमिका 
[विक चित्रण और मानवीय जिज्ञासाका समावेश 
कहानीके कथ्यको सार्थक बना देते हैं । 
विवेच्य संग्रह 'जाने किस बन्दरगाहपर' की कहा- 
पढ़ जानेके पश्चात्‌ कहानियोंके रचनाकारके सम्बन्ध 
यह कहा जा सकता है कि कहानीकार युग बोधकी 
शारीरिक समस्याओंको व्यक्तिनिष्ठ होकर 
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भी जांचता है, : 
गुण उन्हें अपनी अलग पहचान वनानेमे सहायता दे रह 


esc 


Ay 


a तिस चढ़ाई! 


कहानीकार : मेहरुन्निसा परवेज | 4 
समीक्षक : डॉ. राजेश शर्मा | ste 
सम्प्रति महिला कथाकारोंकी युवा पीढ़ीमें मेह पर ४ 
न्निसा परवेज एक सशक्त हस्ताक्षर हैं । “अन्तिम चढ़ाई | रि 
कहानी संग्रहमें लेखिकाकी सात कहानियां संगृहीत हे,जितां | 
नारीकी कोमल मनोभावनओंकी वेदनाको व्यक्त क| हि 
गया है । उन्होंने अपनी कहानियोंमें यथार्थके धरातलमा स्थिर 
खड़े होकर नारीके ऊपर लादे गये सब प्रकारके za ab 
वादी लवादे उतारकर उसे नारीकी दृष्टिसे देखने-परखष| बोर 
का साहसपूर्ण कार्य किया है । परिवार, समाज, deh i 
नैतिकता और कानून सभी उसे बांधना चाहते हैं, लेशि A 
आधुनिक नारी इस सामाजिक ढांचेसे मुक्ति चाहती है नि 
परन्तु इसकी यह आकांक्षा एक गहरी छटपटाहट बक | 
रह जाती है । समीक्ष्य कृतिमें बदलते युगकी मानसिकत| साध 
ढहते मूल्य, संत्रास, आधुनिक नारीका मातरि] क्षेत 
रद्र और मानव-मूल्योके प्रति सच्ची आस्था व्यक्त है| पाक 
है। परवेज द्वारा विरचित कहानियोंमें तारी जीव| 'बह' 
उन मूल भावोंको विशेष रूपसे अभिव्यक्ति दी गयी ॥ 
जिन्हें एक पुरुष कहानीकार स्वाभाविक खूपसे का मा 
अन्दाज करके गुजर जाता है । कहानीकारने “नारी HU 
आंदोलन” से अभिभूत होकर सधे हुए शिल्पमें समल a 
मूलक वस्तुका निर्माण किया है । चक 
“अन्तिम चढ़ाई' संग्रहकी प्रथम कहानी है fat भर 
नामपर कहानी संग्रह है । कथानायिका माला भा | जी वे 
एक पुनविवाहिता नारी है, जिसे जितेन त्याग देता fe 
लेकिन बालक रूपेश दोनोंको जोड़े हुए है । कालात" र 
माला रितेशसे जुड़कर भी विगतको भूल नहीं पाती! 


— . — —_ आ... 


१. प्रकाशक : राजकमल प्रकाशन, नयी दिल्लीः 
पृष्ठ : १०४; क्रा. ८२; मूल्य : १६-०० © 1 


१४% san जाता है । माता मानस पटलपर सदेव रुपेश 
की छवि अंकित रहती है और वह उससे मिलनेको 
an रहती है 1'अन्तिम-चढ़ाई' शीर्षकका रहस्य 
व ak निम्न शब्दोंमें व्यक्त किया है--'दुनियांने उसे 
i बदनाम किया था, उसके नामके साथ जितनी 
| सस्ती वाते जोड़ी जासकती थीं, जोड़ी गयी । दुःख उसे 
| हरपते अपमानका नहीं था, दुःख तो उसे इस वातका रहा 
| जितेन जो हर बातका साक्षीदार था, खुद प 
pet शामिल हो गया था । और वह जीवनके उस पथ- 

में मेह । पर अकेली रह गयी थी और आज उस लम्त्री यात्राकी 
पा शतम चहाई थी! (६) ० 
हि 'अयोष्यासे वापसी में संशयकी त्रासद स्थिति है 
त fal कि विश्वासकी पुजी चुक जानेपर दाहय सुखी ओर 
रातलप| स्थिर नहीं रह सकता ।'वू दका हक कहानीमें महानगरीय 
arg) पथ्यवर्गीय नारीके अस्त नह, मानसिक तनाव, रिक्तता 
भली और घृटनका सजीव चित्रण हुआ है । कहानीमे "बह्‌ 
संख अपने पति राहुलसे असतुष्ट होकर मायके चली ae 
afl जाती है लेकिन वहांभी 'वह' सुकून नहीं पाती - “मां 
९ | घर आकर उसकी स्थिति विचित्र हो गयी थी। एक 
vet frig जो वह लेचुकी थी, उसे पलटना नहीं चाहती 


थी। बाबूजी, जो उसके कष्टोंको समझ रहे थे, वे उसके 
साथ थे, क्योंकि इस स्थितिको वे भी अपनी जिन्दगीमें 
शेल बुके थे । पर मां और भैया उसे अपनी समूची 
ताक्तसे पीछे ढकेलना चाहते थे (9.35) अतमें 
'वहू बाध्य होकर पतिके आश्रयमें ही लोट आती है । 
'गुसमन्त्र' कहानी एक सामाजिक कहानी है, जिसमें 
Tish निम्नवर्गीय परिवारका यथार्थवादी चित्रण हुआ 
है। पियक्‍कड़ रिकशेवाला अपनी पत्नीकी मृत्यु होजानेपर 
ae भोरतको घरमें रख लेता है । बाबाकी तीन 
a म शष एक रेलवे मजदूरके साथ भाग जाती है, तो 
हे भडकोको वह पांच कौड़ियोमें कोतवालके लड़के 
Mas दता है । कहानीमें समाजका सांगोपांग चित्रण, 
aH ee oe प्रकृति आदिका 
रण कहानी है हि हुआ हे । 'अपनी जमीन एक साधा- 
7 जिसमें एक ग्रामीण दम्पती अपने सात 
शहरसे गांवतक लाते हें--'ओर उसे 
को अपनी जमीन देनेके सुखसे वह निश्चिन्त 
ह (पृ. ६०) 'पत्थरवाली गली” 
लकताका स्पशं पाकर सजीव हो उठी है | 


a न ण Di ib ep by थि सैनी! j dation creo ai and eGangotri नके रि हु 
ah वाद रूपेश अर्ध के! सीधी” तत्कालीन वातावरणको चित्रित करनेके लिए लेखिकाने 
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उद्‌ शब्दोंका प्रयोग किया है । 'जमाना बदल गया है! 
कहानी संयुक्त परिवारके विघटनकी कहानी है, जिसमें 
नयी और पुरानी पीढ़ीके संघर्षको दर्शाया गया है । 
बदलते हुए सामाजिक संदभंमें परम्परागत मूल्योंका 
UA: शनैः हास होता चला जा रहा है । 

वास्तवमें मेहरुन्निसा परवेजकी कहानियां स्वतः 
Tht प्रेरणाका प्रतिफल हैं, इसलिए उनमें ताजगी है । 
हृदयके घात-प्रतिघातोंके महीन चित्रणमें वे सिद्धहस्त हैं 
ओर नारी होनेके नाते नारी मनके अप्रकाशित हिस्सोंको 
बखूबी पेश कर सकी हैं । मुख्यतः संग्रहकी शुरुकी तीनों 
कहानियाँ नारीके अस्तित्ववोधकी कहानियां हैं। जो 
दाम्पत्यसे बंधे पुरुषकी नेतिकताके खोखले दम्भके प्रति 
आधुनिक नारीके आक्रोशको व्यक्‍त करती हैं। ८०८५ 


ag बीचका आदमी! 


कहानीकार अभिमन्यु अनत 
समीक्षक : डॉ. कु वरपाल जोशी 


प्रस्तुत संग्रहकी कहानियां आम आदमीके जीवसे 
सरोकार रखती हैं | विषयकी दृष्टिसे कहानियोंमें विवि- 
धता हे और सामाजिक विसंगतियों एचं अन्तविरोधोंको 
रूपायित करती हैं । अधिकाँश कहानियोंमें साधनहीन एवं 
पीड़ित मानवोंके शोषणका अकन है। कई कहानियोंमें 
प्रेम-सम्बन्धोंको.लिया गया है । कहानियोंमें कहीं-कहीं 
व्यंग्यका पुटभी है । 

संग्रहमें १८ कहानियां हे । इनमें 'वह बीचका 
आदमी”, 'मान रक्षा’ 'नीमकी छायामें लड़की', 'मानोत | | 
को विशवास av’, 'बादलोंके बीचसे,' 'अवलम्ब', आदि | 
कहानियां मामिक हैं। 'वह बीचका आदमी” कहानीमें 
दु:खी एवं गरीब व्यक्तियोंके शोषणको रेखांकित किया 
गया है। इस वर्गका प्रतिनिधित्व रामचरित्तर करता 


हवाई अड्डा बनानेके लिए रामचरित्तरकी जमीन छीन 
ली जातीं है जिसका वह्‌ दढ़ताके साथ विरोध करता हैं 
जमीनकी पुन;प्राप्तिके लिए वह वक़ीलको साढ़े चार सो 
पये रिश्वतभी देता है परन्तु उसकी जमीन नहीं मिलती | 
“मान रक्षा' संग्रहकी सर्वश्रेष्ठ कहानी हैं इस कहानीमें 
आब्त्वात साहवके माली धनवाकी वफादारी, कत्तव्य 
परायणता एवं परिश्रमका चित्रांकन है । तभी तो आन्त्वान 
साहव धनवाके अवकाशप्राप्त करनपर उसके सम्मातमें 
एक भोजका आयोजन करते हें । भोजके अवसरपर 
आस्त्वान साहब उसीके पसीतेसे afafafad पुष्पाका 
एक गुलदस्ता भट करते हैँ । 
pat खेतोंमें' कहानीको रिश्वत, अन्तविरोध तथा 
व्यंग्यके आधारपर गति मिली है। शंकर तीन दिनकी 
नौकरी पानेके लिएही एक शराबकी बोतल रिश्वतमें 
देता है । बलदेवा परिश्रम न करनेवालोंपर व्यंग्य. करता 
aq कहता है “बिन फूलका फल कहांसे आयेगा ? 
'वादलोके बीचसे' कहानीमें गरीबीका यथार्थ चित्रण हे । 
एक ट्टी टाँगवाले व्यक्तिको पत्नीके स्ववासिनी हो 
जानेपर कई-कई दिन बिना खाये बिताने पड़ते है। एक 


स्त्री उसके पुत्र सुरतक्रो रोटी दे जाती है। सूरतके पूछते 
पर वह बताती है कि वह बादलोंके वीचसे आयी 


` 'नींदके बाद! में अंधविश्वास एवं नौकरीकी अपेक्षा कृषि- 
कार्यकी श्रेष्ठता प्रतिपादित की गयी है । कहानी व्यंग्या 
त्मक हैं । 'नीमकी छायामें लड़की' एक कुरूप लड़कीकी 
समस्यामलक कहानी है । 'मानोनको विश्वास at’ 
कहानीका शीर्षक सटीक है । मानोत सत्रह-अठारह वषं 
तक प्रतिदिन यही विश्वास करती है । कि उसका पति 
` ब्रिना शराब पिये आयेगा, और शिवेन स्वयं शराब न पीने 
, का निश्चय करनेपर भी शराब पीना नहीं छोड़ता | 
“बोझझिल में हिन्दू नारी सविताके पातिब्रत्य, धर्म 
और ईश्वरमें आस्थाका चित्र हे । 'तोषण” समाज स्वीकृत 
मानवतावादी आदर्शोकी कहानी हे । रघुसिह त्याग, दया 
, सत्य परोपकार आदि मानवीय आदर्शोके 
'। प्राइमरी पाठशाला वनवाता है, मजदरों 
पानी पिलाता हे । मन्दिरमें भी बिस्कट 
_ प्रामिक' आग्रहके कारण वह अपनी पत्नी] 
झळ बोलनेको मना करता हे | 


‘ame भीतरकी 


जो लिखी न गयी 
नः » नंदी जा रही 


भारी बोझ 
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सागरको', कहानियाँ प्र म प्रधान कहानियां Fy ८ 
सौन्दर्य कोमल भावनाओं, ATE, पाप-पुण्य, sf, 
अनुचित, आतंक भादिके द्वारा कथाको गति satay 
गयी है । संक्षेपमें कहा जा सकता है कि प्रस्तुत संग्रह 
अधिकांश कहानियाँ कथ्य और शिल्पको दृष्टिसे gy 

। कहीं-कहीं भोजपुरी भाषाके प्रयोगने कहानियों 
रोचक वना दिया हे । कहानियोंका अनावश्यक firey 
प्रभविष्णुतामें बाधक है। OO ! 


देवयानो ! 
कहानीकार : हरिशंकर आदेश 
समीक्षक : डॉ. कामता कमलेश 


समीक्ष्य कृति 'देवयानी' त्रिनिडाडमें रचे-बसे प्रो 
आदेशकी सात कहानियोंका संग्रह है जिसमें सामाजि 
जीवनके रंग-बिरंग मोती कुशलताके साथ पिरोयेगं 
हैं । कहानियोंका प्रकाशन काल सन्‌ १६७७ है जरब 
रचना-काल सन्‌ १६६७ । लिखनेके दस वर्ष बाद प्रमी 
शनकी शुभ घड़ी निश्चयही लेखकके विकट धैय ए 
अदम्य साहसका प्रतीक है । लेखकका कहना है--' 
काँश कहानियां आज दस वर्ष पूर्वं यू'ही लिखी गयी 
जिनके कथानक प्रायः समाचार-पत्रोंमें प्रका 
घटनाए ही थीं ।' (कुछ शब्द, पृ. २) इस स्व-कयां 
लेखकीय गुत्थियां सहजही सुलझ जाती हैं । प्रथम रव 
काल तथा द्वितीय विषय-वश्तुका स्रोत । | 

'देवयानी' कहानी जिसपर इस संग्रहका शीर्षक © 
गया है भारतीय पोराणिक वाड . मयसे अनुस्यूत ह 


सम्भवतः इसीलिए शीषंकके लिए चुनी गयी ही । प्रि 


प्रणय-गाथा ययाति और देवयानीके उपजीब्य 
भी अपने नये मान-दण्डोंसे पाठकोंके समक्ष प्रस्तुत वी 3 
है । कहानीका प्रारम्भ प्राचीन कथा-शैली प्राकृति ६ 


१. प्रकाशक : जीवन ज्योति प्रकाशन, श्री 
श्राश्रम, WaT मेन रोड, सावां, त्रिनिडाड 
इ'डीज) । पृष्ठ : ६४ । 
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त. at हैं. जिससे Bethel i 
> = नीकार अपनेको वचा नहीं पाया ह ।'नियति' 
उचित. अपने ee भाग्यवादका ही प्रभाव अपनेमें 
ar ow नायिका अ'जुका विवाह पूर्णरूपेण भारतीय 
कराया जाता है लेकिन विवाहोपरान्त नायक 

a मरण फिर उसके सन्देशाघातसे 
दयगति रुक जाना नियतिको चमत्कृत 
| 1 गया है, जिससे कहानी दुःखान्त हो 


रंजतका g 
नायिका अजुकी हैं 
gaat प्रयास किय 

| इका भ 
1 ह] ; न 
| गयी रशीदा' नामक कहानी वातावरणमें त्रिनिडाडीय 
| भी जगतीय भावनाओंका नग्न चित्रण हैं जिसे 


नियोग 
विसता 


| रए 
लाले बड़ोही साहसके साथ चित्रित किया है । 
| _रस्यितिवश रशीदा नामक युवती अपनी बीमार मांके 
| वत्सलःप्रे मके ys स्वार्थेलोलुप युवकोके चंगुलमें इस 
तरह फंस जाती है कि उसे अपन कोमार्येकी रक्षा करना 
भी दुष्कर प्रतीत होते लगता है । आजका अतिकामी 
नवयुवक वर्ग किसी प्रकार अपनी चिकनी-चुपड़ी बातोंमें 
रशीदाको यह कहकर बहुका लेता है कि “अभी नसँका 
टेलीफोन आया है। मां तुम्हें देखना चाहती है।यह 
उसकी आखिरी ख्वाहिश है । (पृ. ३४) फिर इस बहाने 
पे हनीफ नामक युवक उसे अपनी कुप्रवृतियोंका शिकार 
बताता चाहता है पर देवयोगसे मकानकी छतसे ईट 
गिलेके कारण वह घायल होता है और रशीदा कालान्तर 
में उसी मकानमें दबकर मर जाती है | रशीदाकी कहानी 
किसी एक देशकी कहानी नहीं है--'वह जानती हैं, यहां 
तड़कीका जन्म लेना अपराध है, पाप है । नित्य समाचारः 
रेमे पढ़ती है कि अमुक लड़कीको बदमाश TTA घुसकर 
कूक दिखाकर उठा ले गये ।' (पृ. ३२) 

'ममता कहानी मानवीय पक्षोंको प्रस्तुत करती है 
Rat क्षय रोगको केन्द्र मानकर उसे सहानुभूतिसे परे 
दिखाया गया है “वही, जो तुम्हारे स्वार्थी प्रम तथा 
तनि उन निर्दोबोंको दिया है उन्हेंभी क्षय रोग हो 
we (पृ. ४४) । 'लाल चोक? नामक कहानीका 
२ भारतका श्रीनगर और उसका प्राकृतिक सौन्दर्य 
eet इसकी मुख्य बातें हैं । कामोददी- 
a प्रथम पहरमें पैदा हुआ बच्चा जीवनके 
at oe iu पिता किसे माने, यही इस कहानीको 

| ९ समस्या हे या विस्मय हे । 'आशाके कगारे' इस 
| षि अत्तिम कहानी है । थह एक मनोवंज्ञानिक कथा 

कवाद एवं महत्त्वाकाँक्षाओंके पाटोंमें पिसती 
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नहीं जा सकता--'जीवन एक ऐसी जलवरीका नाम है, 
जो बहती जाती है निरूहेश्य, श्वासोंके पथपर, प्राण और 
आत्माके कगारोंके मध्य । और वहते-बहते कभी-कभी 
ऐसा मोड़ ले लेती है, जो अप्रत्याशित होता है, अनानु- 
मानिक होता है ।” (पृ. ५७) निकलसन नामक प्रसिद्ध 
क्रिकेटके खिलाड़ीसे आशा प्रेम करती है पर वह प्रम 
मृग-मरीचिका वनकर रह जाता है क्योंकि एक दिन 
अपने प्रथम प्रसवके वाद निकलसनकी प्रतीक्षामें अखबार 
में पढ़ती हे--निकलनकी १७ वीं ame) निकलसनने 
अपनी पिछली सगाई, जो एक अवयस्का अभिनेत्री आशा 
से हुई थी, रह करनेकी घोषणा करते हुए परसों एक 
अंग्रोज लड़कीसे चर्चेमें विधिवत्‌ विवाह कर लिया है 1’ 
(प्र. ६३) 

कहानीकार प्रायः अपनी कहानियोंमें समस्याग्रस्त 
प्रश्‍न उठाकर विचारनेको बाध्य करता है । साथही 
भारत ओर त्रिनिडाडके सामाजिक सांस्कृतिक, साहित्यिक 
वातावरणको इस संग्रहके माध्यमसे प्रस्तुत करनेके लिए 
लेखक साधुवादका अधिकारी है । OO 


एक टुकड़ा रोटी! 


कहानीकार : मधुकान्त 
समीक्षक : डॉ. नारायणस्वरूप शर्मा 


संग्रहके बारेमें दावा किया गया है कि यह्‌ लेखकके 
age चित उपन्यास 'गाँवकी ओर” के बाद प्रकाशित _ 
हुआ है“ और ये सभी कहानियां विभिन्न पत्त्रिकाओं 
में प्रकाशित व चचित हो चुकी हैं, “तथापि इस संकलन 
की कहानिया मधुकान्तको एक अधकचरा लेखक सिद्ध 
करती हूँ । पहली कहानी 'तगमा' -लेखक्रते THA 
तगमा लिखना पसन्द किया है--देशपर बलिदान ह 
एक वीर सैनिककी विधवाको केन्द्रमे रखकर लिखी 
१. प्रकाशक : प्रेस प्रकाशन मन्दिर,३० | बल्लोमारान. 


दिल्ली-६। पुष्ठ : १०२; WSR मूल्य : 


| ease बड़ी ag उसके वीरगति-प्राप्त पतिके वीरता-पदक- 
` चांदीक्े तमगेके बदलेमें ada खरीद लेती हे ।'एक 
टकड़ा रोटी', जो इस संकलनकी प्रमुख कहानी है, का 
अन्त निश्चयही प्रभावित करता हैं। इस कहानीमें एक 
मजदर-नेताकी विधवाकी दर्द-भरी कथा है, जो बच्चोंके 
लिए रोटी जुटानेके लिए शरीरका व्यापार करना स्वीकारती 
है । हमारा अनुमान है कि यदि तगमा कहानीको विधवा 


किसी कारण (?) से प्रोढ़ा न होती और उसके दो जवान 
बेटे न होते, तो शायद लेखक उससे भी यही व्यापार 


कराता । इस तरहकी सामग्रीको कथा-साहित्यके माध्यम 
से पाठकोंके सामने परोसना आजकल काफी लाभदायक 
हो गया है | 
बलात्कारःविषयपर संकलनमें दो कहानियां हैं । 
'दुर्गन्ध में वतमान पुलिस-प्रशासन भोर समाज-व्यवस्था 
पर प्रहार करते हुए लेखकने एक युवती--अध्यापिका-- 
पर चार गुण्डोंके द्वारा बलात्कारका वर्णन किया है, जो 
क्षोभ ओर शमंसे कुएमें डूबकर आत्म-हत्या कर लेती है 
तथा 'पिया मिलनको भाश'में शहरमें भटके पतिको 
खोजती गावकी एक युवतीके साथ किसी खाकी वर्दीवाले 
के बलात्कारका वर्णन है, जो बादमें कुछ कमंचारियोंके' 
द्वारा जीवितही शहरके बाहर बससे HSH ढेरपर बलात्‌ 
फेक दी जाती है। 'प्रसव-पीड़ा', 'परख-नलीमें जन्म 
तथा 'पुण्य' साधारण कहानियां हैं। “लेट” कहानीमें 
नोकरीके लिए कशमकश करनेवाले एक मध्यवर्गीय 
युवकक। चित्रण मनोवंज्ञानिकताके रंगके कारण प्रभावी 
बन गया हे । 'कॉंपल'में आधिक संघषंमें जूझते एक 
निराश युवकके मनमें भाशाकी किरणके फूटनेका प्रतीका- 
त्मक चित्रण हुआ है तथा 'रोशनअली में हिन्दू-मुस्लिम 
सम्प्रदायोंके धामिक उन्मादपर करारा व्यंग्य करनेकी 
कोशिशकी गयी है । 
हमारे देशमें दुर्भाग्यसे चिन्तकों (१) का एक वर्ग 
' ऐताभी है, जो यह मानता है कि हम भारतीय नित्य- 
निरन्तर पतनके गहरे-से-गहरे गतंमें गिरते-समाते जा 
` रहे हैं और हमारे उबरनेकी कोई युक्ति और भाशा शेप 
नहीं रह गयी है । इन कहानियोंका लेखकभी इसी प्रकार 
त्कारी चिन्तनसे ग्रस्त है और एक गहन निराशा 
उसे जकड़ हुए है । उसका विश्वास है कि इन्सा- 
नियत, न्याय और व्यवस्था दुनियांसे बिल्कुल उठ चुकी 
लनकी कहानियोंमें शोषित, पीड़ित और 


FR 


है, जो अपने दो योग्य पवोर्के'पशहतेभी” शी हि १गाळ्येबवितेरफओोबविक्जमंधंट तो है, लेकिन इन पात्रके : 
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में विद्रोह और संघष-चेतना, जिसका कि दावा fh 
गया है, के दर्शन विशेष नहीं हो सके हैं । हाँ, मः 
की आथिक दुरवस्थाके कारण सामाजिक सम्बन्धोंको ‘ 
धीरे खिसकती हुई आधार-शिलाका लेखकने i व 
अच्छा चित्रण किया हे । | ह 
पुस्तकमें छापेकी अशुद्धियोंके सम्वन्धमें इतना कह! 
पर्याप्त होना चाहिये कि पुस्तकके आवरणपर लेखक 
जन्म-तिथि ११ अक्तूबर, १६४९ छपी है। इसके ब 
रिक्त शाब्दिक ओर वर्तनीगत जो अशुद्धियां हैं, वे तेक a 
अपनी बलहीनताए' हैं । तगमा, शीलन भरी ag “ 
थिसेज, कसमकश, नशबन्दी, कन्धे सुकेड लिए, श्रपश्ञा। 
तगाजा, रिजायन-आदि शब्दोंको उदाहरणके तौरपर ति. ८ 
जा सकता है। लेखकका वाक्य-विन्यास कहीँ a 
विशु खलता-पुर्ण, शिथिल, सदोष और कहीं-कहीं तो a 
भी है। विराम-चिह्नोंके अनुपयोगने तो औरभी aa 
किया है । कुछ उदाहरण देखिये: “जहां कहीं i a 
कहानियों आत्मसात हुआ हुं, (कहानीसे अलग), | 
जानती थी उप्तके मकानपर मीठे-मीठे आघात किप 
रहे हैं (पृ.१५)'मां कोशल कह रहा था तुम रो रही हो 
क्या बात है'""वह्‌ मधुर स्वरमें था।' (पृ. १५), a 
लालचमें उसने अपने आपको गहने क्यों रख दिया! 
(पृ. २५) 'उसका अन्तिम दिन था उस दिन ।' (धृ, 5| 
आदि-आदि । । 
यदि इन कहानियोंका लेखक अटूट लगन और “| 
वरत अभ्याससे एक अच्छा भाषिक सस्कार अजित कले 
और अपनी अभिव्यक्ति-क्षमताको और निखार ले, तो ब 
आनेवाले दिलोंमें हिन्दीके अच्छे कहानीकारोंकी श्रेणी 
प्रतिष्ठित हो सकता है । ., 
TERETE. 
सत-अभिसत 
मत-श्रभिमत स्तम्भके लिए समोक्षाश्रॉंपर श्राप | 
को प्रतिक्रियाका स्वागत है। श्रापकी प्रतिक्रिया 
अंकुशका कामभी कामकर सकती हें, विचार 
ग्रौर चिन्तनके क्षेत्रमें आपका योगदातभी 


सिद्ध हो सकती हे । 
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| समीक्षक: डॉ. राजेन्द्र मिश्र 

तना कह Pat कहानी-संग्रहमें जो कथाक्रम है वह जीवनके 
लेख हरे अठुभवोंकी तलाशसे बुना गया है--ओर उसमें 
सके आ) earl खोखलापन नहीं जीवतक्री संवेदनाक। यथार्थ 
वे सेक्ष क (इतने सुखोंके बीच' की सारी कहानियां मध्यवर्गीय 

वोग! † तियो RRS: र. Bae 
a6 । gaat विसिंगातिया और संवेदनाओंकी वाहक हैं, 
WM) ain सार्थक है जो एक कहानीका शीर्षक होकर भी 
हे. a सारी कहानियोंका वाहक लगता हे । इस सकलनमें कुल 


a आठ कहानियोंमें -'इतने सुखोंके बीच'के अलावा 
। बेरा”, 'चक्रव्यूह' ओर Us) सशक्त कहानियां cal 
3 wafer संवेदना और राजनीतिके साथही आम मनुष्य 
"oa जीवनभी इसमें सामाजिक परिवेशके साथ अकित है | 
| रोके परिवेशमें घटनाओंको रखकर कथाकार उनकी 
| चारित्रिक विशेषताओंकों अ कित करता है, वे सारे पात्र 
al काके रूपमें आते हैं क्योंकि उनका जीवनही व्यक्तिगत 
Wake समाजके वर्ग रूपमें ही है । 'इतने सुखोंके 
| ay कहानीमें घटनाक्रमके साथही मानसिक संवेदना 
| भने आसपासके परिवेशसे जुड़ी है। सम्भवतः कहानी- 
| कार बुद अपने आत्मसंधर्षको उजागर करता है और सारे 
| पाव उसके अपने पारिवारिक परिवेशमें गु थे लगते हे । 
Weal कहानीमें यौनसन्दर्भ है योनविकृति नहीं । 
| भधिकांश कहानियोंमें मध्यवर्गीय अभिशप्त जीवनके रेखा- 
| बि हैं, उनकी समस्याए हैं लेकिन वे सभी घटनाओंें 
॥ अ तरह गृ थी हैं कि उनमें गहरी संवेदना झलकती है । 
| “उसके घरका फासला'--में बीस कहानियां हैं। 
WT सुखोंके बीचकी कहानियोंसे अधिक मनोवैज्ञानिकता 
| hr इन कहानियोंमें अ क्रित है।'मूरते', 'सरहद , 
__ ? कतरे', 'जिन्दगी और मौत”, 'उसके घरका 


| १. प्रकाशक Ea 
` पकाशक : मिलिन्द प्रकाशन, ८१२ कंदास्वामी बाग, 
हैदराबाद (आं. प्र.) । मूल्य १५.०० रु. । 
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कहानियां हैँ । परिवेश वही मध्यवर्गीय है---पारिवारिक 
दायरोंमें घिरा है लेकिन जिन्दगीके अनुभव कुछ ओर 
गहरे हो गये हैं । सभी कहानियोंमें अलग-अलग घटनाएः 
हैं लेकिन एक कथाक्रमके विभिन्न आयामोंके समान हैं 
और लगता है कि कथाकार इन्हें जोड़कर एक उपन्यास 
को रचनाभी कर सकता था । संयुक्त परिवारकी समस्याएं 
व्यक्तिगत जीवनकी आकांक्षाए', मानसिक संघर्षके केन- 
वासपर जीवनकी त्रासदी ओर विसंगतियोंका अहसास 
इन कहानियोंमें उभरकर आया है। लेकिन पात्रोंके माध्यम 
से वह घटनाको महत्त्वपूर्ण वना देता है पात्रोंकी भीड़ 
में कोई व्यक्ति नहीं वर्गही उभरते हैं और सारा पैटर्न 
घटनाओंके साथ मानसिक संवेदनाओसे जुड़ा हुआ हे । 
उसके घरका फासला आजकी जीवनकी विसंगतियों और 
परम्पराओंमें बंधी स्थितियोंके बीच दबी मानसिक 
आकांक्षाओंकी कहानी है--'पारदर्शी दीवार में भी यही 
विन्यास है। सारी कहानियाँ समस्यायोसे सीधा Arar 
त्कार या सामना नहीं हैं -- 'अगोड़ा Felts 
है जहां Walt आन्तरिक यातनाके ar 
वदलकर AMAT सामना 
मामिक है और सभी = 

वना रहता है, दूर नहीं होता । 
“उसके घरका फासला को 
परिवेशके बावजूद आधुनिक 
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हैं उनमें मनोवेज्ञानिक प्रवाह 
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_ कितनो आवाज? 
[लघ-कथा-संग्रह] 
सम्पादक : विकेश निझावन तथा हीरालाल नागर 


समीक्षक : यशपाल वेद 


विगत कुछ वर्षोसे लघुकथा एक साहित्यिक विधाके 

रूपमे उभरकर सामने आ रही है ओर आजकी तेज तरार 

` व्यस्त जिन्दगीमें थोड़े समयमें झकझोरने ओर आनन्दित 
करनेमें कछ लघूकथाए कालजयी बन रही हैं । लघुकथा 
पर विश्वविद्यालयमें एम: फिल कर रहे शोध छात्र लघु- 
कथापर शोधःप्रबन्धभी लिख रहे हैं। दिशा प्रकाशनके 
दो लघु कथा संग्रह 'बोलते हाशिए' एवं 'अक्षरोंका 
विद्रोह' तथा अन्य कुछ ऐसेही संकलन पिछले वषं चर्चा 


का बिषय रहे हैं। उसी कड़ीमें “कितनी आवाजें का 
पाठकों द्वारा स्वागत किया जायेगा : 
कहानी-लेखन महाविद्यालय, अम्बाला छावनी 


एक ऐसी व्यावसायिक संस्था है जिसकी प्र रणा ओर 
fant कितनेही युवा भाज प्रतिष्ठित लेखक हैं । अब 
११२ रचनाकारोंकी ११२ लघु कथाओंका यह्‌ संग्रह एक 
महत्त्वपूर्ण देन हे । सम्पादकोंने १००० रचनाओंमें से 
११२ रचनाएं छाँटतेका काम बड़ी मुस्तैदीसे निभाया 
है, यद्यपि इन सभी रचनाओंको स्तरीय कहना कठिन 
` है। फिरभी इन रचनाओंको क्रमसे पढ़ते हुए जिन 
रचनाओंने कहीं अपनी सपाटत्रयानी, व्यंग्य या दृष्टान्त 
` रूपमें मनको छुभा ओर कुछ क्षण सोचनेके लिए विवश 
किया, उनका यहाँ उल्लेख है । 
. परमिट (अशोक भाटिया) ats’ (अशोक गप्ता ) 
बधे मुह (डॉ. अमर सिह) 'मालिकका तोता (अनवर 
) 'दरियांदिली' (अनिला वर्मा) 'साहित्य समाजका 
' (उमि कृष्ण) 'दंगा और आदमी (कमलेश भट्ट 
) समझ' (कू वर कन्हैया) “जन सेवक (कोशल) 


: कहानी लेखन महाविद्यालय, श्रस्वाला 
पृष्ठ : १७६; का. 5२; मूल्य : ५.०० 
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जयप्रकाश त्रिवेदी) “प्रशासन” 
किंजल्क)” 'ईमानदारों (दिनेशक्‌मार पाठक) रह 
(नन्दल हितेषी) “व्यापार (निशा व्यास) “उसकी र 
(पुष्कर द्विवेदी) 'बिछा हुआ सच' (प्रकाश यज्ञ 
“इनको सद्बुद्धि दो. (नरेन्द्रकुमार खरं-- पंकज ) गिरः 
(प्रभाकान्त सक्सेना) “विडम्बना ' (प्रवीण परिमल) म 
समाजवाद” (प्रमसिह बरनालवी) “स्वार्थे अपना a 
(प्रेमकुमार भारती) "रिश्ते पृथ्वीराज अरोड़ा) ® 
ही खेलमें' (बंसीराम शर्मा) 'कच्चे धागे” (मधुषा 
'सार्थकता' (माधव नागदा) 'वीच-वाजार? (स 
बतंरा) 'आदिम-च्याय' (रामलखन सिंह) “अधूरी कहा 
(रामकृष्ण खुराना) 'क्र न्ति' (रामप्रसाद कमा 
'उञ्ज' (विकेश निझावन) 'भौकात' (वेद हिया 
'अन्तर' (शराफ़तअली खान) 'अहसास' (शकृत 
भटनागर) 'स्वाद' (सतीश राठी) “घायल भ 
(सुरेन्द्र मंथन) 'परतंत्रके सांचे’ (सँन्नी अशेष) | 
आत्माकी मौत” (हीरालाल नागर) “पिटाई (हरि 
सक्सेना} 'सलामत रहे' (सत्य शुचि) परिवर्तन (श्री 
हिमायूं निसार) 

उपयु क्त रचनाओंमें से कुछ रचनाओंकी : 
प्रमाणके रूपमें उनपर एक-दो वाक्योंमें टिप्पणी क विधा 
युक्तियुक्त होगा | लघु-कथा प्रायः अनुभूत विषय | निरर्थः 
और कहीं act होकर भी अमूत्तं-सी महसूसती है i: war 
भी, कुछ रचनाओंका जिक्र किया जा सकता है। | भरभ 
“परमिट” (अशोक भाटिया), इसमें व्यंग्यभी | कह 
हास्यभी हे । रक्षकको भक्षक सिद्ध करनेकी सही पह] इस र 
ओर समझभी 'दोड़ (अशोक गप्त) श्रमिक a लेखक 
की होड़का सही जायजा है । 'दरियादिली' (वर्क पू 
वर्मा) अन्दरकी बात बाहर लानेमें सफल है । AG है।प 
समाजका दपेण हे' (उमिकृष्ण) व्यंग्यपूर्ण-- तथा| हैओ 
लेखकीय उत्तरदायित्वकी सही खिल्ली । “दंगा 
आदमी” (कमलेश भट्ट कमल) साम्प्रदायिक सद्भाव: 
कायम रखनेमें उल्लेखनीय रचना हे । यह इस १९ हार्न 
वकालत करती है कि धमंसे पहले इन्सान होता चाहि 


| 
i 
| 


जनसेवक ' (कोशल) नेता और आम आदमीके स 
में बनावट ओर छलका रहस्योद्‌घाटन | 'प्रशासंन 


अरोड़ा) रिश्तोंकी आधारशिला किनी स्वार्थ! | 
कमजोर । 'खेलही खेलमें ” (बंसीराम शर्मा) अस्धवि 


7... करतेमें प्रयत्त | 
| डयम ae में 
की | " रिचायक बन सकता है---भलेही मजबूरीमें । 'अधूरी 


श a) का 


रो आहाती 
) गिर व fra करनेमें सफल रचना । 'कितनी आवाजें” 
मल) तो मे a 
पना रफ) 
रोड़ा) फे 
(मधा 
ef 
|| 
[री कहा! 
कमा 
र fan 
(कूक 
ल am हिन्दी कहानीका सफर! 
शेष) al 
(णि Seq: डॉ. रमेशचन्द्र शर्मा 
न (श्री Ur cS eee 
समीक्षक : डा. सुरशचन्द्र त्यागा 
| ताज आलोचना या समीक्षा हिन्दी साहित्यकी विविध 
टप्पणी ह| विध्ाओमें सबसे दुर्बल विधा है । पिष्टपेषण, पूर्वाग्रह, 


निर्थक शब्द-जाल, भ्रामक ओर सतही निष्कर्ष इसकी 
ताके प्रमुख कारण हैं । प्रस्तुत पुस्तक दुर्बल आलोचना 
दे के प्रमाण रूपमें उल्लेखनीय है । हिन्दी कहानीपर अब 
ग्यभी | के हुए विचारके 'भपर्याप्त तथा स्वल्प' होनेके कारण 
Te इस दिशामें कार्य करनेकी आवश्यकता अनुभव करके 
क पि सेके यह पुस्तक लिखी है । लेखकका कहना है कि यह 
"IG लक उसके अध्ययन-मनन और चिन्तनका प्रतिफलन 
है। पर वास्तवमें इसमें न तो कहीं भध्ययनकी गंभीरता 
और न चिन्तन-मननकी झलक । 
| पस्तकमें पांच अध्याय हैं--कहानीका प्रारम्भ, 
| हदी पहली कहानी, हिन्दी कहानीका विकास, तयी 
'हाती,नयी कहानी : प्रमुख कहानीकार और कहानियां । 
नध्यायमें कहानीकी परिभाषा भौर तत्त्वोंका बहुत 
| Bis दिया गया हे । इसीमें उपन्यास ओर 
ae oes बतलाया गया है वही ee 
ए गये हैं जो प्राध्यापकों द्वारा कक्षाओं 


: | 


९; 
"काशक : भारत प्रकाशन मन्दिर, सुभाष रोड, 


अलोग FS र 
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बाज रं bes] by LEB dation Chi i G tri 
'बीच बाजार PERRY वेतर PRESB align Shean नस्सन्देह यह क 
तर,अर्थोपार्ज नकी दृष्टिसे आधुनिकता-बोध 


/ (रामकृष्ण खुराना) अवोध व्यक्तियोंमें नयी 


' हा जा सकता है कि यह 
संकलन कुछ और लघु-कथा संकलनोंकी माँग करता है 
और सभी प्रकारके पाठकोंको अपनी ओर आकधित करने 
में सक्षम है। कम कीमतमें यह पुस्तक पठनीय और 
संग्रहणीय है | coca 


कहानी 
आलोचना 


पंढ़ाये-लिखाये जाते हैं। प्रारंभिक उल्लेखमें इनमें से 
एक 'शली तत्त्व है जो विवेचनमें 'भाषा शेली' हो गया 
हे । पाश्‍चात्य समीक्षकों द्वारा विवेचित नाटकीय कथा- 
वस्तुके विकासकी पांच अवस्थाओंको कहानीमें फिट 
करनेका प्रयास हास्यास्पदही है | 

दूसरे अध्यायमें लेखकने कहा है कि 'हिन्दीकी 
आधुनिक पहली मौलिक कहानी किसे माना जाये, इसके 
लिए हमें सबसे पहले एक कसोटीका निर्धारण करना 
होगा। (पृ- २७) लेकिन लेखक किसी कसौटीका निर्धारण 
नहीं कर सका है | विभिन्न आलोचकोंके मतोंका उल्लेख 
करनाही लेखकने पर्याप्त मान लिया है ।'तकंपुष्ट निष्कर्ष 
से ही समस्याका सही समाधान हो सकता था । 

“हिन्दी कहानीका विकास' अध्यांयमें हिन्दीकी प्रथम 
कहानीकी समस्याकी पुनरावृत्ति करते हुए हिन्दी कहानी 
की विकास-यात्राको चार कांलखंडोंमें विभाजित किया 
गया है--प्रसाद युग, प्रेमचंद युग, प्रगतिवादी युग ओर 
नयी कहानी युग । प्रे मचंदकी चर्चा करते हुए लेखक 
ने लिखा है कि 'सोजे वतन’ सन्‌ १६०७ में प्रकाशित 
हुआ था। (पृ. ४७) तथ्य यह है कि 'सोजे वतन'का 
प्रकाशन-वर्ष १९०८ है । एक ओर निष्कर्ष यह निकाला है 
कि प्रेमचंदने उद्‌ में १७८ ओर हिन्दीमें २५०--इस 
तरह कुल ४२८ कहानियां लिखी हैं : लेखकको ज्ञात 
होना चाहिये कि प्रेमचंदको कहानियोंकी कुल संख्या 
अभीतक निश्चित नहीं हो सकी है ओर यहभी कि अनेक | 
कहानियां उद्‌ हिन्दी दोनोमें हैं। लेखकने कहातियोंकी | 
संख्या किस भाधारपर निर्धारित की है, यह संकेत नहीं हैं । 

“नयी कहानी' अध्याय पर्याप्त विस्तारसे लिखा गय 


खककी स्थापना है कि “इसलिए 
लिखी जानेवाली कहानियोंको 
7 असंगतही माना जायेगा ' 


है । इसके आरंभमें ले 
सन १६५० के उपरान्त 
“नयी कहानी” कहना सर्वे 


(पृ. ८६) ओर बादमें यह निष्कर्ष है कि “जसे Hs 
ON 
१६५० से लिखी जा रही सारी कविताओको 'त 


दा आ int द्‌ 
कविता? कहनाही उचित है, उसी Bas जादीके बाद 
of कहानियोंको ‘Atal 


लिखी जानेवाली नये ढंगको AFT 

कहानी? कहनाही ठीक होगा ।' (पृ. १०४) इसी अध्याय 

में स्वातंत्र्योत्तर भारतकी विविध परिस्थितियोंका वर्णनभी 

किया गधा है जो अप्रासंगिक और अनावश्यकही हैं । 
पांचवें अध्यायमें सात 'प्रमुख नये कहानीकारोंकी 

कहातियोंकी समीक्षा की गयी है। शुरूमें अनेक उन 

| 

|! 

डर 


कहानी-लेखकों ओर लेखिकाओंकी सूची दी गयी है जिन्होंने 
'अपनी कहानियों द्वारा हिन्दी कहानीके भंडारकों भरा 
है और लिख दिया है कि “हिन्दीके नये कहानीकारों 
और कहानी-लेखिकाभओंकी उपयुक्त नाम-गणनामें बहुत- 
सोके नाम हमें याद न आ पामेके कारण छूट गये हैं 
|. ओर ये छूटे हुए ताम महत्त्वपूर्णभी हो सकते हैँ (शृ 
| ५१४२) याददाश्तके सहारे समीक्षकका दायित्व नहीं 
| निभाया जा सकता । समीक्षामें ऐसी शब्दावलीका प्रयोग 
| प्रशसंनीय नहीं । सात प्रमुख कहानीकारोंके चुनावमें 
` लेखककी रुचिही प्रमुख रही है । हाँ, राजेन्द्र यादव इनमें 
नहीं हैं । 

पुरी पुस्तकमें लेखकने अनेक समीक्षकोंके मतोंके 
८ उद्धरण दिये हैं लेकिन कहींभी उद्धरणके साथ या पाद- 
टिप्पणीमें ख्रोतका उल्लेख नहीं है। मतोंकी विश्वसनीयता 
के लिए तो यह जरुरी है ही,लेखकका दायित्वभी है कि वह 
स्रोतोंका उल्लेख करे । पुस्तकके आवरणपर 'सफर' है, 
तो भीतर 'सफर' छपा हैं; कहीं प्रेमचंद” है तो कहीं 
‘Saaz’ छपा है; 'बोध कथाएं ' “बांध कथाएं? हो गयी 
हैं । मुद्रण ही त्रुटियां भखरनेवाली हैं । ८४८० 


; आवश्यक सूचना 

जनवरी ८३ से THC का वाषिक शल्क 
संस्थाओंके लिए ३०.०० रु. कर दिया 
गया है । परन्तु व्यक्तिगत रूपसे मंगाने 


षीके लिए यह शुल्क २५.०० रु. 
होगा | 
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कथाकार राजेन्द्र यादव: | 
गेनवणे । 

लेखक : चन्द्रभानु सानवण | 
समीक्षक : डॉ. सुरेशचन्द्र त्यागी | 


आवरण पृष्ठके विज्ञापनके अनुसार 'आलोच्य ati, 
लेखकने राजेन्द्र यादवके कथा-संसारकी विशद, गी! 
भौर सूक्ष्म विवेचना प्रस्तुत की है ।' कथा-संसारमें Tay, 
यादवकी कहानियां ओर उपन्यास आते हैं । इनकी नागो 
चनाके साथ-साथ प्रारम्भमें राजेन्द्र यादवके fey, 
जीवन-परिचय, साहित्य-लेखन-विषयक उनकी मान्यताबो, | 
सैद्धान्तिक और व्यावहारिक समीक्षा-सम्वन्धी मान्यताबो। 
की 'पृष्ठभूमि' है ओर “परिशिष्ट में उनकी प्त 
सूची एवं कहानियोंकी वर्णक्रमानुसार सूची दी गयी 31 
अहिन्दीभाषी आलोचकों द्वारा प्रस्तुत हिन्दी साहित. 
कारोंकी आलोचनाएं अधिकतर प्रशंसात्मक हैं, TEU 
हैं । उनमें हिन्दीभाषी आलोचकों जेसी “निममता' i 
है । आलोचनाका मात्र प्रशंसात्मक या निन्दात्मक होह 
पूर्वाग्रहोंका परिणाम होता है । दोनों अतियां आलोक्ा| 
का संतुलन बिगाड़नेवाली हैं । इनसे आलोचनाकी विश्व 
नीयताको आघात पहुंचता है । 
यह पुस्तकभी प्रशंसात्मक आलोचनाका उदाहर 

है । प्राक्कथनमें लेखक तय करके चला है कि राजे 
यादव हिन्दी कथा-साहित्यके प्रमुख हस्ताक्षर हैं, ता, 
तन्त्योत्तर कालके महत्त्वपूर्ण कहानीकार हैं, नयी हा 
के प्रमुख सूत्रधारोंमें से एक हैं, साहित्य-सृजनको धा 
रूपमें अपनानेवाले हैं, एकमात्र साहित्यके प्रति प्रतिबद्ध al 
उपसंहारमें भी ये ही निष्कर्ष हैं । इन निर्णयोंतक पहुंची 
लिए जिस प्रतिपादन-शैलीकी आवश्यकता है, उसके व 
पुस्तकमें कहीं नहीं होते । अन्य समकालीन FATE 
राजेन्द्र यादवकी तुलना करके उनकी विशिष्टताका प 
किया जाता तो ये निष्कर्ष विश्वसनीय बनते । ऐसा © 
किया गया है 1 : 
पुस्तककी योजना सुन्दर ह । “पृष्ठभूमि बंब 
राजेन्द्र यादवके व्यक्तित्वके साथ उनके कथास हि 


१. प्रकाशक : पंचशोल प्रकाशन, फिल्म कालोनी? बी 
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य कृतिं 

Th, 
में राणे 
ही बाले. 

संक्षिप' 
न्यताबो,' 
न्यताम 
स्तो 
गयी है। | 
साहिल. 
श्रद्धाय 
ता adi 
[क होगा| 
आलोच! 
गे विश 


alee 
क राजेद्र 
हैं, a 
यी कहा, 
I स्वधा 
ag हैं। 


aa faa 
आका संक्षिप्त परिचय और कहानी-नयी कहानी 
भा 


क्व बारेमें उतके विचारोंका संकलन अल ता ag है 

लगभग एक सौ कहानियोंमें से प्रत्येककी अलग- 
अलग समीक्षा आवश्यक नहीं थी इसलिए लेखकने सामान्य 
qafaat निकी लेकर परवृत्तिमूलक समीक्षा की हे । प्रमुख 
प्रवत्तियां दो मानी हैं--शोषित ae चित्रण ओर 
काम एवं प्रो मका चित्रण । "प्रतीक्षा कहानीको विशेष 
महत्त्व देकर अलग समीक्षा की गयी हे । महत्त्वका कारण 
तेखककी व्यक्तिगत रुचिही है। राजेन्द्र यादवको कहा- 
नियोंके कथानक, पात्र, भाषा एवं शैलीपर “सरसरी दृष्टि 
a ही विचार हुआ हे | ५ 

सारा आकाश' से 'एक इ च मुस्कान तक यादवके 
सात उपन्यासोंकी अलग-अलग समीक्षा की गयी है। ये 
समीक्षाएं किन्हीं गम्भीर निष्कर्षोतक नहीं ले जा पाती 
यद्यपि कहानियोंके प्रवृत्तिमूलक विवेचनकी अपेक्षा यहां 
गम्भीर विवेचनका अवकाश था ।' उपन्यासोंकी कुछ 
असंगतियों, भाषागत अशुद्धियों और सामान्य प्रवृत्तियोंका 
भी उल्लेख हुआ है लेकिन विश्लेषण-शक्तिकी प्रखरता 
कहीं नहीं है । 

प्रत्येक अध्यायके अन्तमें सन्दर्भ-सुचीको “टिप्पणियां, 
कहा गया है जो अनुचितही है । सन्दर्भासे परिपृष्ट विश्व- 
सनीय प्रतिपादन सम्भवतः इसलिए न किया जा सका 
हो कि अहिन्दीभाषी क्षेत्रोंमें उच्चकोटिकी पुस्तके नहीं 
मिन पाती । लेकिन सरलतासे पुस्तके हिन्दीभाषी क्षेत्रों 
में ही कहां मिलती है ? 

एक बात अवश्य है। चन्द्रभानु सोनवणे अच्छी 
मीक्षाकी सम्भावनाएं जगाते हें । आशा है कि भविष्यमें 
१ गम्भीर समीक्षाएं प्रस्तुत करेंगे । > => 


मोहून राकेशकी कहानी-यात्रा! 
छेखक : डॉ. गोरधन सिह 
समीक्षक : डॉ. रतनलाल शर्मा 
|$ गयी कहानीकी आलोचनमें मुख्यतः दो दृष्टियां रही 
Ss इस आन्दोलनके आविर्भावसे लेकर अवसानतक 
र 
भकाशक : चिन्मय प्रकाशन, चौड़ा रास्ता, जयपुर 
(राजस्थान )-३०२-००३ ॥ पृष्ठ : ११६९; डिमा. 
5२; सूल्य २०.०० रु. \ 
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तत्कालीन प्रतिष्ठित आलोचकोने या तो 
उपेक्षित किया या इसके विरुद्ध लिखा और इसकी 
शक्तियों एवं विशेषताओंको तलाशने-पहचाननेके प्रयत्न 
नहीं किये । दो, नयी कहानीके सूत्रधारों, उनके समर्थकों 
और नयी दृष्टिसे सम्पन्न नये आलोचकोंने नयी कहानी 
में अनेक विशेषताओंको ढूंढ निकाला तथा नथी कहानी 
का प्रचार जमकर किया । इसका परिणाम यह हुआ कि 
नयी कहानीको मान्यता मिल गयी, पर तबतक साठोत्तरी 
कहानीकारोंकी युवा पीढ़ी द्वारा विरोध उभर चुका था 
और नयी कहानी आन्दोलन ठंडा पड़ गया था । कुछभी 
हो, इस क्रिया-अनुक्रिया-प्रतिक्रियाकी प्रक्रियाके मध्य नयी 
कहानी इस प्रकार प्रतिष्ठित हुई कि आज gure अधि- 
कांश आलोचक उसका मूल्यांकन स्वतन्त्र दृष्टिसे न कर 
नयी कहानीके प्रवक्ताओंको प्रमाण मानकर ही करते हैं । 
ऐसे आलोचक यहभी भूल जाते हैं कि अमुक प्रवक्ता 
ने जव कोई वक्तव्य प्रसारित किया था तो उसके सन्दभं 
क्या थे ओर उनका आशय किसीपर आक्रमण करना 
था या आत्मरक्षा | जैसे कमलेश्वरका लेख 'एय्याश Tat 
का विद्रोह” वास्तवमें अकहानी आन्दोलनके पक्षधरोंपर 
आक्रमण था, पर डॉ. गोरधर्नासहने उस लेखके एक अश 
को नयी कहानीमें aaah अतिरंजनापूणं चित्रणके सन्दर्भ 
में उद्धृत किया है जो प्रासंगिकता ओर इतिहासके अनु- 
कूल नहीं है । संचाई यहभी है कि उत्तरवर्ती नयी कहानी 
में सेक्सका अतिरंजनापूर्ण चित्रण मिलता है, पर नयी 
हानीके प्रवक्ता अपनी ओर न झाँककर दूसरोंपर आक्र- 
मण कर रहे थे जिसे डॉ. गोरधनसिहने आँखसे ओझलकर 
दिया है । 
वास्तवमें मूल्यांकन-पुनमू ल्यांकन करनेवाले आलो- 
चकको अपनी बात सही सन्दर्भोमें उठानी चाहिये । तथ्यों 
को तोड़-मरोड़कर प्रस्तुत करना नयौ दृष्टि या नये 
ब्रिवेचनका परिचायक नही है, afer भ्रमोत्पादक हो 
सकता है जिससे अनुसंधाताके लिए समस्याए खड़ी हो 
सकती हैं । डॉ. गोरधनने बहुतसे तथ्य गलत दिये हैं जैसे 
“सन १४०० से लेकर आजतक हिन्दी कहानीने कथ्य और 
शिल्पकी दृष्टिसे विविध शैलियों एवं नये आयामोंको 
ग्रहण किया है ।' (J. ११) आलोचकतने चीन आक्रमण 
का समय १६६१ दिया है (पृ. २०) जबकि यह्‌ आक्रमण 
सन १९६२ में हुआ था। ये मुद्रणकी भशुद्धियां ear 
सम्यक्‌ जानकारीके अभावमें हुई हैं, पर घातक हैं ओर 
इनकी भरमार है। 
‘Gat’ — ATA SR—VO 


ees sees नयी were बोम? mand 
अम फैलाया हैं। वे नयी कहानीको कहीभी सीमित न 
कारके उसे व्यापक अर्थोमें लेते हैं जो सन्‌ १९५० के आस- 
पास शुरू होकर सातवें-आठवें दशकमें प्रचलित रही है । 
उनके अनुसार नयी कहानीके कहानीकार मोहन राकेश, 
कमलेश्वर और राजेन्द्र यादवही नहीं Zales ज्ञान रजन, 
रामदरण मिश्र, निरूपमा सेवती, दीप्ति खण्डेलवाल और 
मंजल भगत आदिभी हैं । कहानीके जानकार जानते हैं कि 
seh कहानीके विरोधमें साठोत्तरी कहानी उठ ast हुई 
जो अकहानी, सचेतन कहानी, समान्तर कहानी और 
जनवादी कहानीके रूपमें स्थापित हुई। नयी पीढ़ी और 
भावी पीढ़ीके पाठक डॉ. गोरधन द्वारा प्रचारित इस 
भ्रमके शिकार हो सकते हैं । 

जव वे मोहन राकेशकी कहानियोंमें नये सन्दर्भोकी 
तलाश करते हैं तो उनमें प्रयुक्त सन्दर्भो और उनकी 
सीमाओंमें रचित फहातियोंका विवेचन नहीं करते हैं, न 
उनके औचित्य-अनौचित्यका परीक्षण एवं विश्लेषण करते 
हैं । वे यहभी नही बताते कि किसी कहानीमें सन्दर्भोका 
उपयोग किस-किस रूपमें किया जा सकता है ओर मोहन 
राकेशने अपनी कहातियोंमें सन्दर्भोके किस-किस रूपको 
अपनाया है । वे वस इतना करते हैं कि मोहन राकेशकी 
कहानियोंको वर्गीकृतकर हर वर्षकी कुछ चुनींदा कहा- 
नियोंका कथासार लिखकर अपने आलोचना दायित्वे 
मुक्ति पा लेते हें । वर्गीकरणभी मोटे तोरपर किया गया 
है जो पीढ़ियोंके बीच अन्तराल, स्त्री-पुरुष सम्बन्ध आदि 
रूपोमें है । ऐसा लगता है, डॉ. गोरधनने कहानीके कथ्य 
को aad मान लिया है और सन्दर्भके नामपर उनकी 
कहातियोंके कथ्यको प्रस्तुतकर दिया है जो उपयुक्त नहीं 
हैं । 

नये सन्दर्भोकी तलाश हो या सम्बन्धोंकी ईमानदार 
खोज या फिर रचना संसारका प्रसंग हो, वे मोहन राकेश 
की कहानियोंके कथ्यक्रे विवरणही प्रस्तुत करते हूँ । वे 
जो कुछ कहते हैं, कहीं तो उसका आधार नहीं देते और 
जहां आधार देते हैं तो उसकी पृष्टि नहीं करते । प्रायः 
आधारको दूसरोंसे ले लेते हैं जिससे या तो मौलिकता 
आहत होती है, निष्कर्ष उलट-पुलट जाते है। उनका 
कहना हे, “जख्म कहानीमें कथानक नहीं (पृ. १०३) है, 
सही नही है। शायद वे कथा (वस्तु) भोर कथानक 
नहीं कर पा । 
a "र्‌ २४०-२५ 
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ation ९अ$२ऽभिलीर्थिऽमिधय मोहन राकेशकी कहानी ३ ह 
पर वे इसके लिए नयी कहानीका विवेचनभी करते$ म 
~ a र्ट g 

इस प्रयोजनसे'नयी कहानीकी शुरूआत ओर मोहून राकेश 
नामक अध्यायको पुस्तकका मुख्य आधार बनाते हैं। झा 
मोहन राकेशपर छोटी-सी सामान्य टिप्पणी है भोर ap 
कांश अध्याय-लेखमें प्रारम्भिक कहानीसे लेकर मय! 

x ‘ में कोई विशे हि 
कहानीतक झी विकास-यात्रा है जिसमें कोई विशेष बा Eis 
नहीं है और विषय सीमाकी दुष्टिसे प्रश्‍नाहत है | ap पि 


वे कमलेश्वर, राजेन्द्र यादव, फणीश्वर, भीष्म साहनी | का 


मन्नू भंडारी भादिको कहानी यात्रापर पुस्तक fag त. Aa 
क्या इन्हीं वातोंको फिर दुहराया जायेगा ? वैसे aa है। एग 
की प्रवृत्ति तो पहले अध्यायमें ही नहीं, पुरी पुस्त. षेः 
मिलती है जिसमें कुछ मुद्दे बार-बार थोड़े बहुत अद ai वि 
बदलकर आते रहते हैं और वे बार-बार उन्हींके आमपा बिए" 

के विद्य 
अपेक्षा 


घूमते रहते हैं । प्राय: इस पद्धतिका उपयोग अभ 
| 
| अध्याप 


द्वारा विद्याथियोंको समझानेके लिए किया जाता हैगे 
रचनात्मक आलोचनाके लिए स्वीकार्य नहीं है । 

इतनाही नहीं, आलोचनाके लिए अपेक्षित ae ata 
दुरस्त ओर संयत भाषा-शेलीका अभावभी खटकता है।| प्रवर्ध 
आपाधाप (पृ. २०) आजादीके आसपासमें जन्मी (ह| को भ॑ 


२०) ओद्योगिककरण (पृ. २२) जैसे शब्द प्रयोगो) gee 
आलोचनाकी भाषागत संरचन! सम्बन्धी दोष हैं । इसे + ie 
x | 

लिए एक क्नन्य उदाहरण पर्याप्त होगा, 'कहानीकी झ| म 
नवीनता एवं परिवर्तित रूपके पीछे जीवनकी बदलत| ” 
स्थितियोंका प्रभाव है ।' (पृ. ११) रूपके पीछे प्रभा „ 
नहीं होता बल्कि परिवर्तित रूपपर प्रभाव होता है गि 
= ag) यालाः 
रूपके पीछे जीवनकी बदलती स्थितियां हो सकती él a 
दरअसल रचनाकारोंको भाषागत प्रयोगोंमें छट fie मपर 
सकती है, लेकिन निबंधकारों और आलोचकोंके fal 
भाषागत अनुशासन अनिवार्य है । Go | 


द 

प्रकर” 

पुराने अंक 
‘THU के सभी उपलब्ध पुराने अक एक साथ 
प्राप्त करें । 

पूरे अंकोंका मूल्य : ३०१.०० रु. ! 

अलग-अलग अक भी उपलब्ध हैं जोकि ३-०० 
रु. प्रति अकके मूल्यसे प्रदान किये जायेंगे । 
डाक व्यय भर्व / 


SR 


ले 


5 


. 

हानो ३| दत र 
ते| गो 
ह| alé 
Ty] का, मिथिलेश TA 
ries) लेखि 5 ey 
र । इसे क्षक : डॉ. पुष्पपाल faz 
Ra स 
Tt mh! तुत कृतिका शीर्षक जितना आकर्षित करता हे, 

| प्रस कि 
शेष Maat प्रथम पृष्ठ यह सूचना देता हुआ कि यह एम. 
है । य एक (are है ('शोध-प्रवन्ध नहीं) उस अपेक्षा 
साही, ए, ता हुआ पुस्तककी सीमाका भानभी करा देता 
लिखे ते 4 एम. ए. में एक पत्रके वैकल्पिक रूपमें 'लघु-प्रवन्ध' 
1 दृद | ९४८७३ i = fi wo 3 
aa wart व्यवस्था अनेक विश्वविद्यालयोमें हे । पता 
Tera ति टर as पक 

। क्रिस घड़ी और विवेकमें एम. ए. के लघु-प्रबंधके 
तव कीक ध' शब्दका प्रयोग प्रारम्भ हुआ | एम. ए 
आप fat 'शोध प्रवर शब्दका प्रय ड्‌ | बज 


ध्याफों। हे विद्यार्थीसे शोध-प्रवन्ध, “लघु शोध-अवन्ध' लिखानेकी 
T Me क्षा कितनी सन्दभंहीन हैं, इस साहित्यका अध्ययन 
ब बध्यापत करनेवाले सभी जानते हैं। विद्यार्थियोंकी वे 
त चुलत feat समाप्त हो गयीं जिनमें आचार्य कक्षाके विद्यार्थीका 
कता है।| परवन्धभी पठनीय हुआ करता था। इसलिए इस “प्रबन्ध! 
| ज्ञो भी यदि पाठक केवल उसी दृष्टिसे देखे तो इस 
पुस्तक' ओर इसको लेखिकाके साथ न्याय का सकता 
है। हमें इस कृतिसे वही अपेक्षा रखनी चाहिये, जो एम. 
ए.केविद्यार्थीसे काम्य है । 

एम. ए. के विद्यार्थीसे ऐसा प्रबन्ध लिखानेके मैं दो 
ही उद्देश्य समझता हुं, प्रथम इससे उसकी भाषा-शेलीमें 
| य्तिचित्‌ निखार आ जाता है और दूसरे वह इस बहाने 
| afer सम्बन्धित कुछ अच्छी कृतियां पढ़कर विचारः 
मन्न हो सकता है । यदि विवेच्य कृतिको 'सन्दर्भे-प्र्थ 
Wl को साक्ष्य माने तो उल्लिखित ५६९--६+ १९ -+- 
७+१०=९२३ पुस्तकं और १४ विभिन्न पत्रिकाएं पढ़ 
कर एम. ए. का छात्र अवश्यही लाभान्वित होगा । अपनी 
बध्ययन-योजनामें पुस्तकका चौथा अध्याय “कथ्यके 
बगुसार शिल्पीय परिवर्तन बिल्कुल अलग-अलग-सा है, 
a शीषेकके साथ उसकी सगति नहीं बेठती | 
TH शोषक अध्याय 'स्त्री-पुरुष-सम्वन्ध : ऐतिहासिक 
5 स्त्री, “पुरुष' शब्दोंकी पारम्परिक ढंगसे 


| 


| 


स्‌, | OT 
,०० |) प्रकाशक : कृष्णा ब्रदसं,महात्मा गांधी मार्ग, श्रजमेर 
गे | (राजस्थान) । पृष्ठ : १६२; डिमा. ८२; मूल्य : 


३७.०० र्‌. | 


केकी ata योमे प्जेन्पुकष्संसंध ९०्णावजिक्षेवता5पक्तदोची Gear, आदि छोड़ी जा सकती थीं, 
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उससे विश्वविद्यालयी आलोचना, शोध, दोनोंकी छवि 
सुधरनेमें सहायता मिलतो । दूसरे और तीसरे अघ्यायका 
विवेचन गम्भीर न होते हुएभी एम. ए. के छात्रके लिए 
साधुवादका पात्र हे, ये दोनोंही इस लघु-प्रवन्धके विषयसे 
सम्बन्धित मुख्य अध्याय हैं । 
समस्त अभावोंके बावजूद में इसकी लेखिकाको साधु- 
वाद देता हूं कि एम. ए. की छात्राने इतना अच्छा 
प्रवन्ध-लेखन किया | फिरभो अपनी निदेशिकाकी मददसे 
कुछ भूलोंसे तो वचा हो जा सकता था, यथा-- 
(i) “बूंद और समुद्र” उपन्यास राजेन्द्र यादवका है । 
(द्रष्टव्य : पृ. ३२,) [यहे प्रोस-भ्रूल नहीं है, 
ऊपर आर पाद-टिप्पणी दोनों स्थानोंपर ऐसा 
लिखा गया है] 
(ii) भाषा-शँली--“राकेशके अभीतक केवल तीन उपन्यास 
उपलब्ध हुए हे --प्र. ३५ [क्या मोहेन राकेंशके 
उपन्यास खोजनेके लिएमी शोध कराना आवश्यक 
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भारतीय साहित्य : २५ वर्ष 


हिन्दी एवं अन्य भारतीय धाषाओंके साहिस्यका 
स्वातत्त्र्योत्तर २५ वर्षोका सर्वेक्षण: 


मूल्य: १८.७० र. 


अहिदीभाषियोंका हिन्दो साहित्य 
हिन्दीके विकासमें हिन्दीतरभाषियोंका योगदान 
हिन्दीतरभाषियोंकी उल्लेखनीय पुस्तकोंका परिचय 
और हिन्दीतरभाषी लेखकोंकी निदेशिका । 

मूल्य : १८.०० रु. 
डाक व्यय पृथक्‌-पृथक्‌ ३.०० रु. 
» दोनों अंक ३-२५ रु. 
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हास्य 
व्यंग्य 


साहित्य महोदघिका चयन! 


व्यंग्यकार : उमाकान्त मालवीय 
समीक्षक : डॉ. तेजपाल चौधरी 
“साहित्य महोदधिका चयन” में इक्कीस रचनाएं है 
जिन्हें लेखकने 'हास्य-व्यंग कथावार्ता' कहा है, किन्तु 
इनमें से अधिकतर 'कथा-वार्ताएं' न तो व्यंग्यके स्तरपर 
युगीन सन्दर्भोका स्पर्शकर पाती हैं और न स्तरीय हास्यकी 
सृष्टि ही । दरअसल, पिछले आठ-दस वर्षोसे हिन्दी पत्र- 
पत्रिकाओंमें व्यंग्यके नामसे जो कुछ खपाया जा रहा है, 
उसे देखकर हिन्दी-व्यंग्यके भविष्यके प्रति पाठकका मन 
सशंक होने लगा है। फिर इस प्रकारके प्रकाशित स ग्रहों 
को पढ़कर तो यह अहसास ओरभी तीव्र हो उठता है । 
प्रथम पंक्तिके व्यंग्यकारोंमें गिने जानेवाले लेखकसे पाठक 
यह आशा नहीं करता कि वह युगीन विसंगतियोंको अन- 
देखाकर भालसियों, गप्पियों, भंगेडियो ओर नीम हकीमों 
की भुल-भुलैयामें खो जाये और शाब्दिक कलाबाजियों 
से उपजे मखोलको हास्य-व्यंग्यकी संज्ञा देकर प्रबुद्ध 
पाठकोंकी रुचिका मजाक उड़ाये। नैतिक अवमूल्यनक्के 
इस युगमें, जबकि प्रत्येक बुद्धिवादी आथिक, राजनीतिक 
भोर सामाजिक क्षेत्रोमें व्याप्त जानलेवा भ्रष्टाचारको 
बेहद तीब्रताके साथ महसूस कर रहा है, भंगेडियोंके 
किस्से पढ़कर कोई किस प्रकार सन्तुष्ट हो सकता है, 
सिवाय बाल-बुद्धि पाठकोंके ? 
. यह एक दुःखद स्थिति है कि हास्य और व्यंग्यको 
‘em लगाकर लिखनेवाले लोग प्रायः यह भूल जाते हैं 
` कि हास्य और व्यंग्यके स्वरूपमें काफी भिन्नता है। इन 
दोनोंमें साम्य है, तो बस इतना-सा ही कि दोनोंका जन्म 


प्रकाशक : महालक्ष्मी प्रकाशन, ४९ चक, इलाहा- 
मूल्य : १३.०० 
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विकृतिसे होता है, या शास्त्रीय शब्दावलीमें कहें | बीज 
दोनोंका आलम्बन 'विकृति' हे । परन्तु क्या हास्य बो ही 7 
व्यंग्यको 'विक्ृतियाँ' एकही स्तरकी हो सकती हैं ? | [र 
लेखकने अपने वक्तब्यमें स्वयं स्वीकार किया है, र 
“व्यंग्य विरोध, अस्वीकृति अथवा बिद्रोहकी भादि भा ag 
है । पर वह विद्रोह विवेच्य संग्रहकी रचनाओंमें ap 


हे र तियो ले aa 
दिखायी देता है । उल्टे, जिन स्थितियोंको लेखकने ग णा 
: 5 Neat al '। कोअर 
अ कित किया हे, वे हमारे विद्रोहको नहीं, करुणा दि 
4 पा 


उद्बुद्ध करती हैं । टूटे चश्मेकी कमानीको डोरेसे र Aa 
गुजारा करनेवाले बाबू छेलविहारी (बड़े बाबू उर्फ Fea ae: 
चरित), काले-कलूटे निरक्षर गोपाल मोनूलाल (अथ मो{| 
लाल चरित), गुड़ और करेलेसे परहेज करनेवाले छा। gg 
पांडे ("*"गुलगुलेसे परहेज), नकनकही आवाजमें वोड़ ॥ भी 
वाले कवियशःप्रार्थी टुझ्या हकीम (हिकमत बा] gaa 
शायरी), हास्यके ममंसे अनभिज्ञ स्थूलवुद्धि wale बागात 


(लतीफे-दर-लतीफे) या घरेलू मोर्चेपर हारकर भात सोर 
हत्याकी धौंस देनेवाले बंगाली दादा, (आत्महत्या बा 
पिकनिक) --हास्यके आलम्बन हैं या करुणाके, कह ह 
सकते, पर इतना स्पष्ट है, कि ये व्यंग्यके विषय ala 
सकते । | 
हास्यके प्रति लेखकका सहज झुकाव हैं, पर हास] 
उनका अनुभव-जगतू काफी पुराना, बल्कि कालवाह ऐपह 
प्रतीत होता है । मोंहब्बंत मंकां है, मोंहब्बंत मी 
जैसी नकनकही आवाज और 'ऐशा माफिक मोत ai रे 
जैसा बंगलानुमा उच्चारण हास्यके आधुनिक स्त) 
अनुरूप नहीं ठहरते । इसके अतिरिक्त विभिन्न ae ९ 
लेखकने जो चुटकुले फिट किये हैं, वे भी इतने वर्ग ह 
कि पाठकके चेहरे पर मुसकानकी लीकभी नहीं ऑ मि 
पाते; बल्कि कहीं गहरेमें बीज जरुर उत्पन्न करे (| पेन) 
बूढ़ी औरतमें पुरातत्त्व-वेत्ताकी दिलचस्पीकी क 


(पृ. २) तथा आगेपीछे मोटरगाडियोंका काफिला (| 
की भविष्यवाणीको चरितार्थ करते हुए ट्रेफिक $| 


मारू प 
हु LF ag’, बड़ा वीर मजबूता | आदि पारम्प- 
aS “भैस वियानी गढ़ महवेमें पडवा 
रि (जो एकाधिक 
पा हत किया गया है) बिल्कुल बञच्चोंके मतलबकी 
i कहीं तो हास्यका स्तर REE अश्लीलता 
का पेट 


में 


maa RR ii 

| ख उपारू तोरू कच्चा सूता; सो 
4 

i 

| 

। द! आदि गर्प्पाका प्रयोग 

| 

| 


| कहीं 
रीश 
गया है, जैसे 'ओम्‌ जय जगदीश ह 


या है, || भाव हों, ऐसी बातभी नहीं है । जहाँभी लेखक 
गदि भा én sear संगोंके मोह-जालसे मुक्‍त होकर वेधक 
मि क| जिक विसंगतियोंके जीवन्त संसारको रूपायित करने 


२ 


खक य हेभग्रसर हुआ है, व्यंग्यका स्वरूप उभर आया है 
eT | पहिम महोदधिका चयन ','हानि-लाभ विधि हाथ ,'चोर 
से बाँधा 3 दाढीमे तिनका', 'यदि मुझे लक्ष्मीवाहन बनना पड़े 
उर्फ fig) ag रचनाएँ इनका प्रमाण हैं । एक बानगी प्रस्तुत हे--- 
(अथ मो, (्ररोपमें उलक गावदीपनका नहीं, बुद्धिमत्ताका 
वाले छा) शौक है। मैं चाहंगा कि हमभी यरोपकी ही भांति भारत 
जमें a Het उलकको बुद्धिमत्ताका प्रतीक माने । आखिर सब 
[त वता Goal, यहांतक कि भाषा, भूषा, संस्कृति हम यूरोपसे 
बटोही बायात करतेही हैं, फिर यूरोपसे इस खयालको हम 
कर भात सीर क्यों नहीं अपना सकते ।' (पृ. ११०). 
त्या वतां 


tan शिखरोंके सुनहरे स्वर? 


पोत aid ~~ वले 

क ख, “के: डॉ. कृष्णचन्द्र जोशी 

rae) सेमीक्षक : डॉ. सुरेशचन्द्र त्यागी 

ने बासी लोक-स हि 

हीं ॐ में पि Wet ओर लोक-संस्कृतिका राष्ट्रीय जीवन 
करते (॥ पन ह ओर महत्त्व है, अव इस सत्यके प्रति 
ae SnD तक वितर्ककी आवश्यकता नहीं । 
फला (| ' प्रकाशक 

दर फे : प्रकाश बुक डिपो, बड़ा बाजार, बरेली । 
क I २७२; fear ८२; सल्य Yo ०० रु । 
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पतासे हमारा परिचय कराते हें 1 कहीं वे अवसरवादका 
भंडाफोड़ करते है, तो कहीं आरोपित व्यवहारकी 
खिल्ली उड़ाते हैं । कहीं मतदाता सूचीकी अक्षम्य भुलों 
पर झु झलाते हैं तो कहीं भ्रष्टाचारकी कमाईकी 'ईश्व- 
रानुकम्पा' कहनेवालोंको खबर लेते हैं । कहीं सिने-दर्शकों 
के व्यवहा रकी छानबीन करते हैं तो कहीं सिने-निर्माताओं 
की फामू लेबाजीकी भत्संना करते हैं । परन्तु इन प्रसंगों 
में भी व्यंग्यका वह नुकीलापन नहीं आ पाता जो उत्तम 
व्यंग्य कृतिके लिए अपेक्षित है । 

संग्रहकी दूसरी उल्लेखनीय कमजोरी शेलीगत चम- 
त्कारके प्रति लेखकका मोह है । अधिकतर रचनाएँ एक 
विशिष्ट शलीमें लिखी गयी हैं, जिसमें कहीं 'कथावाचक 
शेली' की झलक दिखायी देती है, तो कहीं पुरानी किस्सा- 
गोईकी । वीच-बीचमें लेखकका कवित्व जाग उठता है, 
तो अन्त्यानुप्रासका चमत्कार हावी हो जाता हैं; तो कहीं 
मुहावरों, लोकोक्तियों, सूक्तियों, उद्धरणों और श्लेषोंकी 
अतिशयता रचनाको बोझिल बना देनी है। एकदा, 
“कहते भए', उवाच, ‘Chast हेतु 'आन विराजे', 'दोऊ 
करजोर शीश नवाय', जेसी शब्दावलीका प्राचुर्य खट- 
कता हे । यदि शब्दोंकी सादगी और शेलीकी स्वाभाविकता 
की रक्षा की जातो तो ये रचनाएँ अधिक ग्राह्य बन जातीं । 

00 


लोक साहित्य 


“लोक-साहित्य'अनेक विश्वविद्यालयोंमें स्नातकोत्तर पाठ्य- 
क्रममें शामिल है ओर अनेक शोधार्थी विभिन्न कोणोंसे 


लोक-साहित्यपर शोधकार्यभी कर रहे हें । प्रस्तुत पुस्तक 
कुमाऊ अ चलमें प्रचलित कुछ लोकगाथाओं तथा लोक- 


गीतोंका संग्रह है । 'दो शब्द” शीर्षक भुमिकामे सुमित्रा- 
नन्दन पन्तने इसकी प्रशंसामें लिखा है कि aa तो मेरे 
देखनेमें औरभी छोटे-मोटे कुमाऊके लोकगीतोंके संग्रह 
आये हैं पर कुमाऊके लोक-साहित्यका ऐसा सर्वागीण 
परिचायक विवरण मुझे किसी ओर संग्रहमें देखनेको नहीं 
मिला ।' यह प्रशंसा लेखकके प्रति कविके स्नेह-भावकी 
द्योतक है । 

“प्रकर'--मार्चे ८२-३१ 


विवेचनात्मक अध्यायके अतिरिक्त इस पुस्तकमें दो खंड 
हैं । प्रथम खंडमें लोकगाथाए हैं तथा दूसरे ast (इसे 
ही परिशिष्ट कहा गया हूँ) तीन प्रकारके ६८ लोकगीत 
संकलित हैं-संस्कार गीत, परिसंवादात्मक गीत 
और नृत्यगीत । लोकगाथाओंमें प्रे माख्यान 'मालूसाही' 
'बफील' और  'सकराम कार्कीका 
भडो', धामिक गाथा 'कालछिन देवताका जागर' 
और 'देवमंगालका जागर' तथा पहाड़ी रामलीला 
ळलो ठसका' संकलित हैं । मात्र इस कलेवरे आधारपर 
इस संग्रहको सर्वागीण कहना उचित नहीं लगता । जिस 
रूपमें यह है, उसमें भी इसका महत्त्व असदिग्ध है । 
प्रत्येक पृष्ठके नीचे कुछ शब्दोंके अर्थ दिये गये हैं लेकिन 
जो पाठक कुमाऊ नीसे कतई परिचित नहीं हैं, उनके लिए 
इन गाथाओं ओर गीतोंको समझना कठिन है । कुमाऊंनी 
का खड़ी बोलीमें रूपान्तर हो जाता तो यह ग्रन्थ अधिक 
रोचक और पुर्ण बन जाता । प्रारम्भके अध्यायमें गाथाओं 
का कथासारही हिन्दी पाठकोंके लिए इन गाथाओंसे 


वीरगाथा 


Ta 
पत्निकाएं 


संचेतना! 
[बलित-सौहित्य विञ्ञेषांक] 
सम्पादक : महीपसिह तथा 
चन्द्रकान्त बांदिवडेकर 
समीक्षक : डॉ. शंकर पुणतांबेकर 
| अव्यावसायिक पत्रिकाओंमें जो इनीगिनी विशिष्ट 
_ पत्रिकाएँ हैं उनमें 'संचेतना' का नाम दो दृष्टिसे उल्लेख- 


सम्पर्क : एच १०८, शिवाजी पार्क, नयी दिल्ली- 
१०-०२६ | चचित श्रक : मार्च १६८२ (वे मासिक 
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Digitized by Arya Samaj Foundation pene and eGani oid जी = SCS 
'कुमाऊ'नी लोकगाथाएं : एक परिचय शोषक परिचित हीरक अवैशिग्व है। इसी अध्यायमें 


विवेचनात्मक अन्तंदृष्टिका भी परिचय मिलता है । तो; fe 
गाथाके संकलित रूपोंका परिचयात्मक विवरण इस के 
में रुचि रखभेवाले जिज्ञासुओंके लिए ज्ञानवर्धक है। 


मालूसाही और राजुलीकी प्र मगाथा बहुत ममस्पा ह. 
है । 'ठलो ठुसका'में रामकथामें कुछ मौलिक yey, पद 
नाग ऐसी हैं जो लोककवियोंकी प्रतिभाका प्रमाण क्ष हद 
हैं। इस विषयमें शोध होनी चाहिये कि विभिन्न भागान पय 
की लोकगाथाओंमें राम कथाने क्या-क्या रूप बदले हैं। तो 

प्रत्येक पुस्तककी प्रस्तुति लेखक, प्रकाशक ओर We att 


के सामू हिक दायित्वका परिणाम होती है । aM 
अशुद्धियां असावधानीसे होती हैं--चाहे वह असावधान. ag 
किसीकी भी हो । इस पृस्तकमें श्रवर्णनीय (अवनी fc 
मनोमुग्धकर (मनोमुग्धकर), महता (महत्ता), वाशी वात 
वदन (आणीवंचन), कुपति (कुपित) जेसी अशुद्ध ह 
खटकती हैं | F 


कुमाऊंकी संस्क्ृतिमें रुचि रखनेवालोंके लिए झ| 3 
पुस्तकका महत्त्व असंदिग्ध है । > | a 
की व 

करें 

( 

पाहि 

धाम्ने 

पप 

म 

| कयन 

नीय है--एक तो यह नियमित प्रकाशित होती है, दूस. ह 
= Me 
साहित्यके लिए यह बहुत कुछ ठोस दे जाती 21 इस षे 
अपने लेखक हैं जैसाकि सामान्यतः व्यावसायिकअब्या| | 
सायिक सभी पत्रिकाओंके साथ देखा जाता है । पर स pt 
महीपसिंह के अलावा नरेन्द्रमोहन, देवेन्द्र इस्सर, प 
दरस मिश्च, हरदयाल, नित्यानन्द तिवारी, महेन्द्र कुलै ह 
पुरेन्द्र तिवारी जैसे ste कृतिकार-आलोचक इसके | 


के सजग प्रहरी कहे जा सकते ह 
“सचेतना' की एक और उल्लेखनीय विशेषता ॐ २ 
यदाकदा प्रकाशित विशेषांक हें । ये विशेषांक 
महत्त्वपुर्ण होते हैं कि शीघ्रही पुस्तकका रूप प्राप्त 
~ BY ~ छ < © ig 
लेते हैं इस दृष्टिसे कुछ वर्ष पूर्व प्रकाशित इसके Oe 


गे भा 
[दले हैं। | 
और मुक, 
1 Ma, 
भसावधागी' 
वर्णनीय) | 
3 83 


| हो है, 
ot 


igitized by. 
1 यह अग्रे 


वी... बेमिसाल 2 
/ का प्रस्तुत अ'कभी इसी बेमिसाल कोटिमें 
स सी प्रांत विशेषके साहित्यको प्रस्तुत 


गिना जायेगा | कि 
a कार्य तो प्राय पत्रिकाए करती पायी जाती हैं, 
रे 
कि 


हिंदीमें शायद यह एकदस पहली वार हुआ हे 
हे की पत्रिकांति प्रान्त विशेषके दलित साहित्यको प्रस्तुत 


हदी 
कष्या हो | हाँ, सारिका” (अप्रौल १६७५) के इस प्रयास 
a मलाया नहीं जा सकता । किन्तु 'संचेतना ने इसे 


agit रूपमे प्रस्तुत किया हैं । 

इस विशेषां कमें दलित-साहित्यपर कोई १२ ऐसे लेख 
sgt इस साहित्यके स्वरूपका, इसके विकासका विस्तृत 
पत्विय-परीक्षण प्रस्तुत करते हैं । साथही इस साहित्यकी 
रागी रूप कुछ प्रतिनिधि रचनाएं भी इसमें सम्मिलित 
१७ कविताए , ४ कहानियां तथा १ एकांकीके साथ- 
पाथ चार आत्मकथाओंके अश । पुरा अक पढ़ जानेपर 
पाठक मराठी दलित साहित्यके सभी प्रांगणोंकी बखूबी 
पर कर लेता हें | 

आइये,, अब हम दलित-साहित्यके इन बारह लेखों 
की वारहदरीमें बेठकर इस साहित्यके सम्यक्‌ दर्शन प्राप्त 
RX | 

दलित कौन ?--दलित-साहित्य शुद्रों-अछूतोंका 
Wet है । और ये शूद्र-अछत है कौन ? डॉ. भीमराव 
TSI, जो शूद्र-अछूत अथवा दलित वर्गके अवतार 
के समान है, इसकी अपने ग्रन्थ 'अछूत कौन और 
* [प्रकाशित १९४९) में व्याख्या की हैं। उनका 
बा है अडूतपनकी उत्पत्तिसे पहले अपने मूल रूपमें 
हिं और अछूतोंका भेद एक दलके आदमियों तथा 
(य दलोंके छितरे हुए आदमियोंका बिभेद था। ये 

६९ आदमीही आगे चलकर अछूत कहलाये (सचे 
tf १३) । 

“हत समाजका एक अग रहतेभी यह वर्ग समाजके 

वेग ब्राह्मण, क्षत्रिय वश्यसे अलग-थलग रहा | यह 


TRA 
धा पिछड़े हुए यूरोपके गुलाम वर्ग जैसा एक वर्ग 
Jami 


नामो उ भांति वह खरीदा-बेचा न गया हो, पर 


वह्‌ उच्च वणंके आथिक जीवनका अग 
स्वतन्त्रताके साथ यह वर्गभी स्वतन्त्र 
समकक्ष हमारे नये संविधानने उसे 
भ्या संविधान मात्रसे उसकी समस्याका 
` पह सत्त हे कि कानून अछूतोंके पक्षमें 


en 
देया | पर 
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परन्तु कानूनसे अलग मानवी समानताके स्वयंस्फर्त 
व्यवहारकी वे अपेक्षा कर रहे हें । और समाज हे कि इस 
बातमें उनका दलितत्व भूलनेके लिए तैयार नहीं है । (पर. 
१८) 

वास्तवमें स्वातन्त्योत्तर कालमें दलित समस्याका एक 
नवीन आयाम सामने आया | स्वाक्षीनता आन्दोलन तथा 
डॉ. आम्वेडकरके प्रयत्नोंके परिणामस्वरूप एक तरफ 
दलित समाजकी आथिक ओर सामाजिक आकांक्षाएं जागृत 
हुई तो दूसरी तरफ प्रतिक्रियावादी परम्परानिष्ठ लोगों 
के लिए अस्पृश्य समाजको प्रत्यक्ष ब्यवहारमें किसी तरह 
का आथिक और सामाजिक न्याय देना असम्भव होता 
गया । साथही राजनीतिक पक्षोंने अस्पृश्यताकी समस्या 
को इतना महत्त्व नहीं दिया कि वे इसे राष्ट्रीय समस्या 
मानकर अपने राजनीतिक कार्थक्रमोंकी रचना करते | 
राजनीतिक पाटियोंका नेतृत्व सभी स्तरोंपर सवर्णोके 
अधिकारमें था | इस परिस्थितिमें बार-बार यह अनुभव 
किया जाने लगा कि इस नेतृत्वसे न्याय पाना असम्भव 
हैं। (पृ. ३६-३७) 

दलित साहित्य : पृष्ठभूमि--दलित (अस्पृश्य) 
समस्याको स्वरूप वैसे अखिल भारतीय है, किन्तु दलित 
साहित्यके आन्दोलनने विशेषतः महाराष्ट्रमे ही जोर 
पकड़ा | इस साहित्यके वास्तविक प्रेरणास्रोत एवं अधि- 
ष्ठाता हैं--डॉ. आम्बेडकर । यह साहित्य दलित समाज 
के समूह मनका दर्पण है जो दलितों grat रचित है। 
दलित लेखकोंकी धारणा है कि अदलित लेखक, फिर वह 
कितनाही प्रतिभाशाली क्यों न हो, उसकी वेदना-व्यथाओं 
को बाणी नहीं देसकता । 

दलित विशेषण वस्तुतः समाजके सबसे निचले स्तर 
के सम्पूर्ण उपेक्षित जन-समूहपर लागू होता है। इसीको 
वेदना-व्यथाके साहित्यको 'दलित साहित्य माना जाना 
चाहिये । पर नहीं । दलितका अर्थ यहां अत्यन्त संकुचित 
है । चातुवेण्ये-विरोधी विद्रोहात्मक ग्रथवा दलितोंके द्वारा 
दलितोंके सम्बन्धमें लिखा गया साहित्यही दलित साहित्य 
है । इस परिभाषाके अनुसार आजतक अ-दलितों द्वारा 
दलितोंपर लिखा गया साहित्य अ-दलित हो जाता है। 
(पृ. ७०) 

डॉ. आम्बेडकर द्वारा चातुर्वण्यं व्यवस्थाके विरुद्ध 
संघर्ष करनेके लिए जो महामन्तर Educate, Organise, — 
Agitate फू का TAT था, वह वस्तुतः सामाजिक, राजः. 
तीतिक और सांस्कृतिक क्षे चोमे अधिक प्रतिफलित हो 
'प्रकर'--माचे ८ ३--- 


ने साहित्यको ही सामाजिक, राजनीतिक, सांस्कृतिक क्रांति 
का हथियार बनाया और अपने साहित्यको Literature 
of Action कहा 1 (पृ. ६६) व 

लक्ष्य--दलित साहित्यके दो लक्ष्य हैं। प्रथम-- 
समाजमें जो अस्पृश्य और दलित हैं उनकी व्यथा- 
बेदना-यातताको वाणी प्रदान करना, द्वितीय---सामाजिक 
त्याय प्राप्त करनेकी दृष्टिसि समाज-व्यवस्थाके विरुद्ध 
विद्रोह करना | तथापि जब इसके स्वरूपकी ओर दृष्टि 
दौड़ाते हैं, तो स्पष्टतः तीन बातें इसके सम्बन्धमें हमारे 
सामने आती हैं। यथा - 

(१) दलित साहित्य वेदना और यातनाका साहित्य 
है | अस्पृण्यों-पददलितोंको चातुर्वर्ण्य व्यवस्थामें जो भोगना 
पड़ा है उसीकी अभिव्यक्ति इस साहित्यका मूल विषय 
है । | 

(२)दलित साहित्य नकारका साहित्य हे । यह इस अथ 
भे कि आजतक जिस साहित्यने उच्चवर्गीय हिन्दु जीवन 
का चित्रण किया और हिन्दू मनोवृत्तिका ही दर्शन 
कराया, जिसमें अस्पृश्योंको हीनताके साथ प्रस्तुत किया 
है उसे यह दृढतापूर्वक नकारता है। रामायण, महा- 
भारत, मनुस्मृति, वेद आदि जो आजभी सवर्ण साहित्य- 
कारके प्रेरक-निदेशक हैं, दलित साहित्यको एकदम 
अस्वीकार हैं | 


साहित्य हिन्दू समाज-व्यवस्थापर प्रखर आघात करता 
है । हिन्दू श्रद्धाओं-परम्पराओंपर प्रहार करता हे । वर्ण- 
व्यवस्थाको नष्टकर ऐसा सामाजिक परिवर्तन चाहता 
है जिसमें आथिक, वैचारिक, मानसिक धरातलपर प्रच- 
लित विषमताओंको कोई स्थान न रहे । (पृ.११६-११७) 
वेदना, नकार, विद्रोहका यह स्वरूप दलित साहित्य 
में बहुत कुछ नीग्रो साहित्य जैसा ही है । नीग्रो जातिको 
भी क्या अमरीका और क्या अपनेही प्रायःद्रीप अफ्रीकामें 
दलितोंकी ही तरह सामाजिक-आथिक समस्याओंका 
` सामना करना पड़ा है । 
 कृतित्व--दलित साहित्य कविता, कहानी, आत्म- 
कथा, नाटक सभीमें विस्फोटक रूपमे अवतीर्ण हुआ | 
ठी साहित्यकी लम्बी प्राचीन परम्परामें बिद्रोहका 
ऐसा प्रखर स्वर पहले कभी नहीं उभरा था । वह मध्य- 


a सा हित्यकी समूची परम्परोको तो अस्वीकार करती 


Digitized by Arya Samaj Foundation Ghennai ian ५१०१३९१" 
टि हित्यके Pau । यव 99: है । 
चाहिये था, किन्तु हुआ वह साहित्यके क्ष नम । युवा पीढ़ी से uy" है 


(३) दलित साहित्य विद्रोहका साहित्य हे । दलित . 
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स्वयं 
(क) कबिता : आज दलित साहित्यका बहुत iF 
seat कविता है । दलितोंके मुक्ति-संघर्षको वाणी के. दो. 
वाले जो आरम्भिक कवि थे उनमें फागू बनसोडे, शाही; 
घेगडे, वामन कर्डक, दीनवन्धु, ता. रा. शेडेका नाम मुच | आंबो 
रूपसे लिया जाता है। हरि ! मुझे पशु बना या पद प्रहर 
बना| पर न मुझे कभी महार बना । फागू बनसोडे 
यह मूक-मौन स्वर स्वतन्त्रता प्राप्तिके बीस वर्ष 
प्रचण्ड विस्फोटके साथ गूज उठता हैं । (पृ. 55) क| बबं 
समयः -साठोत्तरीका यह समय सांस्कृतिक मोहभाज | 
था । स्वतन्त्रता-प्राप्तिके साथ देखे गये सपनोंका साका! ( 
होना तो दूर, अत्याचार-अन्याय देश-सेवाका मुखोग भ्रांति 
पहनकर बरकरार रहे । स्वतन्त्रता जैसे अभिशाप क) ऑफर 
गयी । तभी यशवंत मनोहर जैसे कवि कह उठते हैं... बुव 
“कल जो बरसात हुई/ वह हमारे गांव आयीही नहीं ') प्रकाशन 
राजेन्द्र सोनवणे संविधान द्वारा प्रदत्त धामिक समानतामी| इसके | 
मखोल कितनी सहजतासे करते हैं : 'जब चर्चकी बेल हे) परकर र 
गयी/ तब वे सब चर्चमें एकत्र हुए/ सव मुल्लाने अजात! a 
दी/ तबभी वे सब मस्जिदमें एकत्र हुए/ अरे ! 1 बिता 
जब मन्दिरकी घण्टी बजी/ तब वे मन्दिरके बाहरही | विपत 
वहांके पुजारियोंके नकारे हुए।' (पृ. २०६) नामहे| मिलता 
ढसाल क्रोध और घृणासे बुनियादी सवाल करते हैं। होती 
“पन्द्रह अगस्त एक प्रश्नचिक्न महाकाय" ` ` /रामराजके को! वामा 
से घरमें रहते हैं हम|-*“मूलभूत अर्थ क्या है स्वतल| शंकरा 
का !” दया पवार कह उठते हैं : 'हे महान देश! a) (१.९! 
तक चलेगा| तेरा यह भेदभाव|हम रहते हैं गांवके बाह) न 
“US मानो देशके बाहरही रहते हैं ।” (पृ. ६०) वा a 
निवालकरकी पीड़ा है : 'शब्दोंमें समायेगी नहीं ह| > 
कथाए-व्यथाए|/ कहते हुए सीना टुकड़-टूकड़ ( 
जायेगा । (पृ. ६५) 

काफी पहले (सन्‌ १८८८ में) 
'अन्त्यजके बेटेका पहला सवाल” में कहा था: 
भादमीको कितना हीन कर दिया है |’ आजके * 


नारायण सुवेमें भी ऐसा आक्रोश मिलता है। केर aw 

भोर नारायण सुर्वे दोनोंही सवर्ण कवि हैं और दति ता 

इस आरोपको झुठलाते हैं कि अवर्णको सही वाणी “| ज्र 
र ९९ 


ही दे सकता हे । 

स्थापितको विस्थापित करना सामाजिक 
कविताका प्रयोजन होता है। दलित कवितामें विर 
यह हुंकार उसे बहुत कुछ वामपंथी कवितासे जीई 


Teese विवश. दयना 


और क्षुब्ध होकर SAT पड़ना चाहती हे. 
क्षा कुड डांगले कह उठते हैं :हमारी व्यथाओंका जत्था/ 
ठ agit लांघकर सपाट मँदानपर/ उसकी 
al aati? अगार| आयेगा'''आ रहा हैं और देगा 
tT : a देगा| टक्कर इस संस्कृतिके पुराने बुर्जपर 
i 


| ४ oe यह स्वर वामन निबालकर, अरुण कांबले 
| ada मनोहर, नामदेव ढसाल और दया पवारकी कवि- 
| भी पुरे जोश-खरोशके साथ सुन पड़ता 

| ) कहानी दलित साहित्यमें सामान्य साहित्यकी 
रति संस्याकी दृष्टिसे कविताओंका ही सृजन 
। बिक है। इसके वाद स्थान कहानीका हूं। बाबूराव 
ah कहानी-संग्रह 'जब मैंने जाति छिपायी थी” के 
amas साथही दलित कहानीका आविर्भाव हुआ । 
के aa दलित कहानीकारोंमें अग्गाभाऊ साठे तथा 
IR राव खरातके नाम उल्लेखनीय हैं | 

दलित कवियोंकी तरह दलित कहानीकारभी सामा- 
कििताके लिए प्रतिबद्ध हैं। सामाजिक व्यवस्थाजन्य 
बिपमताओंका चित्रण इसीलिए इनमें अत्यन्त तीखेपनसे 
तता हैं बाबुराव बागुलके अतिरिक्त आजके अन्य 
हगीकारोंमें केशव मेश्राम, अजुन sma, योगिराज 
बारे, वामन होवाल, अमिताभ, भीमराव शिवराले 


bs सुरडकर, योगेन्द्र मेश्राम आदिके नाम आते हैं । 
७ 


Ta बागुलकी कहानियोंकी शक्ति उनके दम- 
ak रोंगटे बडे करनेवाले अनुभवोंमें निहित है । 
झग a और जीवन सम्बन्धी संकल्पनाओंको 

| र हिला द ले बागुलके अनुभव पाठकोंकी संवेदनाको 
Pe SSIS | इस दृष्टिसे इनकी प्रसिद्ध कथा 'जब 
त गोर ठिपायी थी उल्लेखनीय है । यह कहानी 
[९ दलितको अधिकांश दु:ख मात्र दलित्वके कारण 


y 
al, 
a 


मानतावी 
| बेल हे 
1 अजा 

लेक 
रही गे 

नामे 
हरते हः 

के को 
सवतत 
श॒! ब 


न 


जके ॥ 
ह भरा ते हैं। जैसे दलित वर्गमें जनंमना सामाजिक 
स ae FD) 

दरि मेश्रामकी i= ; 
णी अ नोनिया एवं कीकत' तथा 'जंटायु' जेसी दीघं 


य न्च oe कहानी-संग्रह दलित लेखनकी 

हीं, ae नाम अपनी कहानियोंको इतिवत्ता- 

अनुभवगस्य बनाते हैं। waa: कवि 

oe Nate जीवन-बोधके कहानीकारके 
ह । (पृ. ७३) 
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य, लाचार जिसॅपमकेकक/ रा का sahfothdation श्त्रितआक्ि लक आने माने एकमात्र दल 'दलित 


पथर के नेता अजु न डांगलकी कहानियां ग्रामीण दलित 
जीवनकी कहानियाँ हैं । इन्होंने दलित आन्दोलनके वगला 
भगत साहवों और आंदोलनगत आपसी संघर्षोका भी 
अ कन अपनी कहानियोंमें किया है । दलित समस्याओंकी 
तीखी अनुभूतिके कारण डांगले नित्य यथार्थोन्मुख रहे 
हैं । तथापि कई बार यथार्थ चित्रणकी झोंकमें इनकी 
कहानियां मात्र इतिवृत्तात्मक बन जीवनके स्थूल धरातल 
पर ही अटकी रह जाती है। कहानीकी स्पंदनशीलताके 
अभावमें इन्हें मात्र सामाजिक संदर्भोसे युक्त कलात्मक 
निवन्ध कहना उचित होगा । 
योगिराज वाधमरेकी कहानियोंमें शिक्षित युवा 

दलितोंकी अपनी दलित-हीनता, उपेक्षा-अवहेलना, कुण्ठा- 
छटपटाहटयुक्त मनोदशाका चित्रण बड़ी जीवंतताके साथ 
हुआ है । 

वामन होवालका'बेनवाडा'ओर अमिता AST TS 'कहानी- 
संग्रह महत्त्वपुर्ण है | होवाल जहां व्यंग्यके Teac दलिल 
जीवनका अ कन करते हैं वहां नयाँ 
दलितोंके भोगे हुए यथार्थका जीवन्त 
दन है । दलितोंकी स्त्रियोंका जो 
प्राप्य भोग सामग्री हैं, दयनीय चित्रण 
प्रस्तुत किया है उनमें प्रमुख हैं 
शंकरराव सुरडकर सामान्यतः प्रचलित 


a See 
आमताभक्ती क्धानिमां 


= भामराव — 
भसामरावद 


आरम्भिक अवस्थामें है तथापि यथार्थ-अ कनसे डुर न 
(पृ. ६६-६७) 

(ग) श्रात्मकथा : उपन्यास तथा fee Sera 
परिचय प्रस्तुत अंकके लेखोंमें कहीं नहीं है । हो, आल्क- 
कथापर काफी विस्तारसे सामग्री प्रस्तुत Si डे Sater 
विधाए उपेक्षित रही हों । निबन्ध विधा केवल दलित 
समस्याओंके स्वरूप ओर दलित आंदोलन इतिवत्तोने बंध 
कर रह गयी प्रतीत होती है जिसका नमूना अ कका लेख 
“एक गांव एक पनंघट' कहा जा सकता हे । इधर 
न्यासकी अपेक्षा भोगे हुए यथार्थको लेखकोने आत्मकथा 
रूपमें प्रस्तुत करना उचित समझा हो | शायद इसलिए | 
कि भोगा हुआ यथार्थ पाठकतक सीधे-सीधे पहुंचे | उप- _ 
न्यास वह फिर कितनाहीं यथार्थं हो अन्ततः कल्पना | 
ओर कलात्मकताकी मानसिकता प्राप्तकर AAT पड़ | 
जाता है । फिर समर्थ आत्मकथाकार उपच्यासकी रचना-. 
त्मकतापर चले तो वह अपने आत्मवृत्तको उपन्याससे 
'घकर'--- साले 5३-३६ 


अधिक प्रभावशाली र 

दलित आत्मकथाओंका आरम्भ डॉ. आम्बेडकर 
लिखित “मैं कैसे बना से होता है । इसके बाद प्र.ई-सोन- 
कांबले द्वारा लिखित'यादोके पंछी', दया पवारको'अछूत , 
माधव कोंठविलकरकी “मुकाम पोस्ट देवाचे गोठणे' तथा 
लक्ष्मण मानेकी 'उपरा' उत्कृष्ट आत्मकथाए हैं। _ 

इन आत्मकथाओंकी विशेषता यह रही हे कि इनमें 
लेखक अपने बहाने अपनी जातिकी भयावह स्थितिका, 
सवणोंकी शोषणवृत्तिका, जातिगत संस्कृति-अन्धश्रद्धा- 
खानपान आदिका वडाही तीखा ओर यथार्थं चित्रण 
करता है | इनका शिल्पगत ढांचा कहानीके अधिक निकट 
है । प्रत्येक अध्याय अपने-आपमें पूर्ण और स्वतंत्र*** 
साथही एक-दूसरेसे जुड़ा हुआ | (पृ. ४६-५६) 

(घ) नाटक : दलित साहित्यमें नाटकोंकी रचना 
बहुत कम हुई है । जोभी लेखन सामने आया हे वह 
अधिक महत्त्वका नहीं है । दलित रंगमंचका अस्तित्व 
बम्बई, नागपुर, औरंगाबाद जैसे इनेगिने बड़ शहरोंमें ही 
कुछ हृदतक पाया जाता है और वहभी बहुत प्रभावशाली 
नहीं है । कारणोंका उल्लेख यों किया जा सकता है-- 
दलित रंगमंचकी पूर्ववर्ती कोई परम्परा नहीं है, न पर- 
म्परा स्थापित कर सकनेवाला समर्थं नाटककार"*'और 
निर्माता । प्रयासशील नाटकोंके नाम हैं--'विना नामका 
गांव” (अविनाश डोलस) 'चुल्लू-भर पानी (प्रेमानन्द 
गज्वी), 'अ धेरेके अन्तरमनमें' (मि.शा.शिदे) आदि (पृ. 
११०-११२) 

मुल्यांकन--दलित साहित्यमें अन्तमु खताकी अपेक्षा 
बहिमु खताका अंश अधिक है । सामूहिक वेदनाकी 
अभिव्यक्ति बहुत वार अखवारकीं रिपोर्ट या व्याख्यान- 
बाजी बनकर रह जाती हे । इस साहित्यने परम्पराका 
निषेध किया और विद्रोहको अपना धर्म माना । किन्तु 
निषेध और विद्रोहकी रचनात्मक उपलब्धियोंको स्वीकार 

कर लेनेके पश्चात्‌ उनकी सीमाए भी उजागर होने लगती 
हैँ । निरन्तर निषेध सृजनको क्षीण बना देता है । रचना 
की वह स्थायी प्र रणा नहीं बन सेकता । रूढ़िके निषेध 
की भी रूढ़ि बन जाती है । क्रान्तिकी घोषणाए भी 
शब्दाडम्बर प्रतीत होने लगती हे । (पृ. १००-१ ०१) 
यह माना जा सकता हे कि दलित साहित्यका आर- 
म्भिक पर्व पूर्ण हो चुका हैं । इस दृष्टिस इसका निरी- 
क्षण-परीक्षण करते हुए देखना चाहिये क्या इस साहित्य 
ने निर्धारित लक्ष्यकी दृष्टिसे पर्याप्त प्रगति की है ? क्या 


० THC --चंत्र २०४० --३६ 


के [7०07० हएथरततिकावांकिकरिउ०७दिशा में. हुईं है ? साति 
बना देता हि by Arya Samaj Found ८: ॥ gotrfé T इ हु साहित | 
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कसौटीकी दृष्टिसे यह किस स्तरपर हे ? इस प्रको 
आत्म-विश्लेषणसे दलित साहित्यको अगली पीढ़ीको fay 
मिलेगी, साथही कुछ लोगोंके इस आरोपका उत्तरभी | 
दलित साहित्यका प्रयोजन पुरा हो चुका है। (पृ. a 
७२) 
अनुभूतिकी ईमानदारी केवल प्रतिक्रिया और 
तात्कालिक प्रतिक्रिया हो तो आत्मतोषकी दिशामें क 
कभी सहायक नहीं बन सकेगी । निषेध और नारेवागे 
से आगे जाकर दलित संवेदनाकी जो पतं-पर-पत॑ खुल 
चाहिये थी, मानवीय यातनाओंके भीषण अनुभवोके जञ 
चित्र उभरने चाहिये थे और शताब्दियोंकी शोषण फ, 
म्पराके मुलमें जाकर आदिम अनुभवोंकी जो तलाश होगे 
चाहिये थी उसके लिए प्रयासकी आवश्यकता आज 
बनी हुई है । (पृ १०१) 
gare सम्बन्धित प्रश्‍न है दलित साहित्यके दकत 
जातिमें पैदा होनेका:*“बल्कि उस दलितके ate हो 
का । जो दलित बोद्ध न होते हुए साहित्यकार | 
ag दलित साहित्यकार नहीं | इसीलिए कुछ दिते 
का आग्रह है दलित साहित्यको वास्तवमें ak 
साहित्य कहा जायें । अब जहां दलितका व्या 
दलितसे अपनी अलग मथुरा बसानाही संकुचित ह 
वहां मात्र बोद्ध दलितको दलित मानना तो ओर 
अधिक । 
दलित साहित्य अपमान, अवहेलना, अप्रतिष्ठा सेह 
करती अमरीकी नीग्रो जातिके साहित्यसे नाता जोश 
है, तथापि स्वभूमिसे उखड़कर कोईभी आन्दोलन आका 
की ऊ ची पतंगे भलेही उड़ा ले, पताकाए नहीं पह 
सकता जिसके लिए अन्तत: भूमिकी ही आवश्यकता है 
है । और यह भूमि स्वभूमिही हो सकती है । 
फिर इसे मराठी साहित्यसे नाता तोड़कर गे 


१ eat 


साहित्यका रोने इस साहित्यकी कभी अवहेलना नहीं | ; 
बल्कि वे चाहते हैं यह साहित्य उनके साहित्यके सार्थ | 
ले । हालमें ही (दि. २२-१-८३ को) 'बम्बई महा 


अर 

साहित्य सम्मेलन' का जो अधिवेशन हुआ उसके बी 
क्षोय भाषणमें. प्रसिद्ध मराठी कवि प्रा. वसन्त वा |) प्र 
कहा दलित साहित्यको मराठी साहित्यके प्रवाह ia 
मिलना चाहिये । a ५ 


अ कमें आत्मकथाओंके चार अश प्रस्तुत किये 


म 


4 का उचित प्रतिनिधित्व ०,० PPS RATT है 5५६है॥ एक लेख -नोपन्यासिक 
fy za 


नाहित ६ रातकी काफी जानीमानी आत्मकथा 'तराल कृतियोंपर भी होना चाहिये था । 

| fe ee क्षी यहां अश आवश्यक था | कहानियोंको कुल मिलाकर 'संचेतना' ने यह विशेषांक निकाल 

TT Rey र prea मिला हैं | अमिताभ, सुधाकर गायक- कर मीलके पत्थरका काम किया है । वह हिन्दी जगठूको 
ae : > 


तरधी ||| हम प्रतिति 
पू, ७, वाड, भीमराव 
| गये हैं । जा 


शिवराले जैसे saa समर्थ लेखक. वताता हैं कि भारतकी एक समर्थ भाषा मराठीमें एक 
: का प्रतिनिधित्त ठीक है। एक धारा दलित-साहित्यके नामसे किस आवेगके साथ प्रवाह- 
ge 


22 कर है। दलि क समर्थ न होकर शील है। (PI 
ऑर व्ह एकांकी भी दिया गया 6 0. 5 0 के eats 
शामें कू 
नारेबागे 
बु शास्त्रोय अनुवाद 
बोके गे | 
पण कार्यालयी तनुवादको समस्याए? 
गाश होगे 
` बाओ हयादक : भोलानाथ तिवारी, कृष्णकुमार समीक्षक : डॉ. सुरेशकुमार [|| 
गोस्वामी, अजीतलाल गुलाटी | 
के दलि | 
हो | 
बोट हो विकासशील देशोंमें सामाजिक-आ्थिक नियोजन अनुवाद (अनुवाद कार्य तथा अनुवाद समीक्षा) विशिष्ट | 


एवं विकासके साथ भाषा-नियोजन तथा भाषा-विकासको पाठ (जिसका अनुवाद करना है या किया गवा हैं) 
प्रृत्तिभी दिखायी पड़ती हे । राष्ट्रीय अस्मिताको ओर उसके सम्बन्धित प्रयुक्ति या भाषा भेद (जसे काव्य 
प्रतठामें भाषाके महत्वको स्वीकार किया गया है तथा भाषा, कार्यालयी भाषा, शास्त्रीय भाषा, जनसंप्केकी 
| झी आधारपर भाषा-विकासके माध्यमसे भाषा-नियोजन भाषा, बोलचालकी भाषा) की भूमिकापर होता है । 
` ख| Ue विकासके बीच सम्बन्धको भी मान्यता भाषा सामान्यकी भूमिका उसकी सँद्धान्तिक पृष्ठ्यूमि 
MR हे । भाषा-विकासमें अनुवादका आधारभूत बनती है। तदनुसार 'अ'ग्रेजीसे हिन्दीमें agar’ झो 
ष्ठा सह|| "व है । अनुवादसे भाषाका जहाँ अपना अभिव्यक्तिः अपेक्षा 'कार्यालयी अ ग्रोजीसे कार्ालयी हिन्दीमें अनुवाद | 
| जोझ|| ण-कोश बढ़ता है, वहाँ उसका साहित्यभी। इस की बात कहना अंधिक उपयुक्त तथा सार्थक है। यहो | 
न आक Tee अनुवादकी लक्ष्य-भाषामें ऐसे ग्रन्थोंकी रचनाका कारण है कि जहाँ अबुवादका सामान्य सिद्धान्त बहुत | 
हं फु ° महत्व होता है जिसमें लक्ष्य-भाषा सापेक्ष अनुवाद सामान्य तथा सामान्यीकृत चर्चातक सीमित होता है, 
कता होत “रत तथा अनुवाद व्यवहारकी चर्चा हो । समीक्षा- वहाँ प्रयुक्ति भेदके अनुसार अनुवादके विशिष्ट सिद्धान्त 
at 4 अर्थ इसी परम्परामें हैं तथा डॉ. भोलानाथ वन जाते हैं और उनका अनुवादसे प्रत्यक्ष सम्बन्ध होता है | । 

ग My (तथा अन्य) के संपादनमें अनुवाद-ग्रन्यमालाके इसलिए काव्यानुवाद, कार्यालयी अनुवाद, शास्त्रीय 
a 4 lg पुस्तकों “पारिभाषिक शब्दावली : अनुवाद, वाणिज्यिक अनुवाद इत्यादिकी चर्चा करना | | 
(७५) > (१९७८) काव्यानुवादकी समस्याए उपयुक्त है। समीक्षाबीन ग्र थपर कुछ चर्चा करनेसे पहले | 
इत्यादिकी श्युखलामे आता हे । इस बातपर बल देना अभीष्ट प्रतीत होना है कि वतंमान/ | 

अपुवाद सम्बन्धी ए समसामयिक कार्यालयो हिन्दी भधिकाँशमें कार्यालय | 
है cre अग्रोजीका प्रयुक्तिके स्तरपर आगत-अनुवाद है। कार्या | 
ai cl | दरवाजा PG २२०३ गली डकोतान,तुकंमान लयी हित्वीकी स्वदेशी जो स्वाधीनता रप्ति ff 
ग, दल्लो-११०-००६ । पृष्ठ : २०६; डिसा. पहले हिन्दी प्रदेशशी रि प्रचलित थो, अब इतने 


५१; x fee av 
ये FT: ४०.०० a क्षीण रूपमें रह गयी है fe कार्यालयी अग्रे जीके अनुवाद 


क मान्यता है कि वास्तविक 
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की छायामें उसे पहचानना तहु Rea ceo RT GET of SIGE ओर भाषिक स्तर, वि 


हिन्दी सापेक्ष कार्यालयी अनुवादपर यह ग्रन्थ हमारा 

ध्मान आकृष्ट करता हे | 

समीक्षाधीन ग्रन्थमें कार्यालयी अनुवादको समस्याओं 
पर विभिन्न लेखकोंके लेख संगृहीत हैं । संपादकोंने इन्हें 
दो खण्डोंमें रखा है सिद्धान्त और प्रयोग । प्रयोग 
खण्डमें वास्तविक कार्यालयी अनुवाद व्यवहा रके नमूनोंका 
संकलन है जिन्हें निम्नलिखित वर्गोमें रखा गया है-- 
औपचारिक भाषण (यह नामकरण समीक्षककी ओरसे 
है), नेमी कार्यालय टिप्पणियां, फार्म, सेवापुस्तिकाओं 
की प्रविष्टियाँ, गजट सूचनाए', तार, परिपत्र, वाषिक 
रिपोर्ट, कर्मचारी बीमा, टिप्पणियां तथा प्रारूप, रेलवे 
मालवहन : टिप्पणियाँ तथा प्रारूप, रेल यातायात विनि- 
मयके नियम, भारतीय रेल । यह उपयोगी सामग्री है 
तथा कार्यालयी अनुवाद कार्यकी प्रवृत्तिको तथा संदभित 
भाषा प्रयोगके प्रतिमानको समझनेमें काफी सहायक है। 
सिद्धान्त खण्डमें चोदह लेख हैं जिनमें कुछ लेख केवल 
सन्दभंपरक है और इन्हें समीक्षककी सम्मतिमें, 'संदर्भ' 
शीर्षके अन्तर्गत रखना उपयुक्त होता । इन लेखोंके 
शीर्षक इस प्रकार हैं--'कार्यालयी (प्रशासनिक) 
साहित्यमें संक्षि प्तियां' (अजीतलाल गुलाटो), 'कार्यालयी 
भाषाको कुछ विशिष्ट अभिव्यकितियां' (अजीतलाल 
गुलाटी), 'कॉर्यालयी अ'ग्रोजीकी भ ग्रेजी-इतर अभि- 
व्यक्तियोंका हिन्दी अनुवाद' (डॉ. किरणबाला), 'अनुवाद 
के लिए हिन्दी प्रतिशब्दोंमें चयन' (डॉ. शशिप्रभा), 
कार्यालयी अनुवादकी कुछ बहुप्रयुक्त भभिव्यक्तियां 

(डॉ. किरणबाला) । इन लेखोंमें केवल सूचना मात्र हैं 

जो प्रयोग खंडके लिए सीधे उपयोगी हैं. सिद्धान्त चर्चा 
इनमें नहीं है । 

शेष नो लेख सिद्धान्त-पक्ष के हैं तथा उनके चयनमें 
भी योजनाबद्धता दिखायी देती है, संद्वान्तिक दृष्टिसे 
इनके तीन उपवगो बनते हैं -- (क) अनुवाद : सामान्य 
पक्ष, (ख) कार्यालयी अनुवाद : सामान्य पक्ष- कार्या- 
लयी स्थितिका सामान्य रूप, जो प्रशासनके सभी विषया- 
नुसारी विविध क्षेत्रोंमें समान है, और (ग) कार्यालयी 
अनुवाद : विशिष्ट पक्ष --कार्यालयी स्थितिका वह रूप 
जिसमें विषयके अनुसार क्षेत्रोंकी विविधता दिखायी 
पड़ती है, जैसे संसद्‌, बेकिंग, सेना, विधि आदि । 

_ अनुवाद और कार्यालयी अनुवादके सामान्य पक्षपर 
डॉ. भोलानाथ तिवारीका लेख “अनुवाद और कार्यालयी 
` अनुवाद! में विषयका विशद तथा सोदाहरण विवेचन ३ । 

अनुवादके सामान्य पक्षके अन्तर्गत अनृवादकी परिभाषा, 
_ 'प्रकर--चेत्र' २०३९-३८ 
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प्रस्थान बिन्दुओंपर आधारित अनुवादके प्रकार, अत» 
की शेली,इन विषयोंका बोधगम्य रीतिसे प्रतिपादन ३, 
इससे पाठकको कार्यालयी हिन्दीके सामान्य रूपको 7 
झनेके लिए अपेक्षित आधारभुमि मिल जाती है । झो 
बाद लेखकने कार्यालयी हिन्दीको एक प्रयुक्तिके र्गो 
देखते हुए उसकी प्रयुक्तिगत विशेषताओंका बा], 
किया है, और इसके व्यावहारिक पक्षके रूपमें हिन्व 
कार्यालयी अ ग्र जीसे अनुवाद कार्यके कुछ प्रमुख मुर 
की सोदाहरण समीक्षा प्रस्तुत को है इससे पाठक 
कार्यालयी अनुवादकी समस्यासे व्यावहारिक स्तरपर भै 
परिचित होनेमें सहायता मिलती हे । 
कार्यालयी अनुवादके सामान्य पक्षपर निम्नलिकि 
लेख हैं--(१) 'कार्यालयी अनुवाद : स्वरूप और प्रका? 
अजीतलाल गुलाटी | इसमें कार्यालयी अनुवादकी संवर 
निक भूमिकाका वर्णन करते हुए इसे दो मुख्य वशी 
बाँटा गया है--साविधिक, असांविधिक । तीसरे वगा 
अस्थायी महत्त्वकी सामग्रीको रखा गया हे । लेखमें सत 
सुचनाही अधिक हे । (२)'कार्यालयी अनुवाद : साक्ष 
और प्रक्रिया! --अजीतलाल गुलाटी । इसमें aga 
साधनोंके अन्तर्गत अनुवादक, अनुवादक सामग्री, श 
कोश, सहयोगी अनुवादक, तथा अनुवाद अधिकारी 
विषयमें सामान्य चर्चा हुई है और अनुवाद प्रक्रिया 
विभिन्न सोपानोंका वर्णन हे । सारा विवेचन साधाण 
स्तरका तथा सूचना प्रधान है (३) 'कार्यालयी साहित 
का अनुवाद डॉ. कृष्णकुमार गोस्वामी, इसमें लेवा 
ने कार्यालय साहित्यकी परिभाषा, स्वरूपका att Tall 
पर प्रकाश डालनेके बाद कार्यालयी साहित्यका वर्गीकण 
किया है ।प्रकृतिके निरूपणके अन्तर्गत लेखकने कार्यात 
साहित्यको तकनीकी बताया है - यह कथन सामार्ष 
भाषाकी तुलनामें है तथा सिद्धान्त-सम्मत है । इस ते 
की विशेषता है कि लेखकने कार्यालयी साहित्यके प्रकी 
की अनुवाद सम्बन्धी समस्याओंपर शब्दानुवाद-भार्वा 
नुवादको द्विविचार विरोधी शब्दावलीमें और उदि 
देते हुए विचार किया है, इस प्रकार यह लेख सिडी 
उष्टभी है, उदाहरण पुष्टभी । (४) 'कार्यालयी (TAT 
शब्दावली : एक मूल्यांकन” डॉ. किरणबाला; झा 
शब्दकोशके स्रोतोंकी दृष्टिसे कार्यालयी शब्दावली 
टेप्पणियाँ प्रस्तुत की गयी है । मूल्यांकन सतही | 
मेहत्वहीन है, इनकी कोई कसोटीभी स्थिर वहीं 
गयी 1 यदि इस कार्यके लिए समाज . availa i 
मान्यताके अनुसार उपयुक्तता,स्वीकार्यता और बोध 
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al न हो सकती थीं । 
णि | मूल्यती ९ विशिष्ट पक्ष निम्नलिखित लेख 
पर्णि अनुवादके विशि 

कार्यालयी 


संसदाय साहित्यका अनुवाद न डॉ. Pa 
al इसमें संसदीय साहित्यके दो पक्ष बताये गय 
mea की, गैरतकनीकी । तकनीकी पक्ष वैधानिक 
cee > जिसमें शब्दानुवादकी प्रधानता होती है । 
a > भावानुवादकी प्रधानता होती हे | 
य साहित्यकी विषयगत तथा भाषा प्रयोग- 
र ताबा प्रतिपादन करनेके बाद अनुवादकी 
rane समस्याओंका निदान eel उपचार बताया 
गे बिन्दु है--ज्ञान-विज्ञानके विभिन्न क्षेत्रोंकी शब्दा” 
वली, शब्दोंमें एकरूपता, आगत परन्तु सुप्रचलित शब्दों 


| ag तथा भाषाकी संरचनात्मक प्रवृत्तिका संरक्षण । 
१108 ९ 


[१ 'पैनामें हिन्दी अनुवाद डॉ. ऊमिला भास्कर। 
इसमें लेखिकाने रक्षा सम्त्रन्धी साहित्यके भनुवादकी 
वर्तमान स्थितिका वर्णन तथा विवेचन ere । वे 
क्षुवादकी समस्याओंका मूल स्रोत सैनिक कार्योमें प्रयुक्त 
अुदावलीकी अर्थगत विशिष्टताको मानती हैं, इसके कुछ 
द्वाहरणभी दिये गये हैं। (३) “बेकिंग साहित्यके अतु- 
बादकी समस्याएं --डॉ. श्रीनिवास द्विवेदी । लेखकने 
बेकिंग साहित्यका वर्गीकरण करते हुए उसकी भाषा- 
प्रयोगत विशेषताओं का वर्णन किया है, जैसे वाक्एकी 
दौषंताका कथ्य सापेक्ष महत्त्व, THAT की शब्दोंकी संदभ 
ata अनेकार्थंता, विधिक परिभाषिक शब्दावली आदि । 


| a बोधगम्यताक्री मात्राकी दृष्टिसे बेकिंग साहित्य 


केळे वां बनाये हैं सरलमें टिप्पणी एवं प्रारूप तथा 
TRA रखा है, और कठितमें कर्मचारी विनियमावली 
नियम पुस्तकों, तथा करारको । इस सम्बन्धमें 


| ग साहित्यके शब्द समूहक्रे छ: वर्ग बनाते हुए लेखक 
ह "अनुवाद सम्बन्धी समस्याओंके अन्तर्गत निम्नलिखित 


पेर गिनाये हैं समानार्थी शब्दोंका चयन, अर्थ वैभिन्नय 

ठ शब्दावलीकी एकरूपता, बैंकिंग अंग्रोजीकी नयी 

Prater हिन्दी पर्याय, हिन्दी पर्यायोंकी दुरूहता, 

a TUK अनुवाद पर्यायोंकी तुलनामें मूल शब्दोंकी 

a । इन सबका लेखकने सोदाहरण विवेचन किया 
९ . संदर्भ में tre 

९ इस संदर्भमे लक्ष्य भाषाकी संप्रेषणीयता, अनु- 

पाठकको पहचान, हिन्दीका अपना वाक्य विन्यास 

a गब्दावलीकी बोधगम्यताको भाषा अधिगमकी 

' उपमें देखना---इन विषयोंकी चर्चा की है। 


पारा fas 
(४) विशद, सोदाहरण तथा युक्तियुक्त है । 
विधिकी or अनुवाद --ब्रजकिशोर शर्मा । 


लीका कुछ अपनाही स्वरूप होता है । 
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त. कसौटीका उपयोग पिच्छा शया होनी शे०१११०१११ 8 8११३ स्वतन्त्र भाषा-भेद माना 
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गया है, और इसलिए इसके अनुवादकी समस्याएं भी 
विशिष्ट हैं । इस भाषा-भेदका मेरुदण्ड हे विधि शब्दा- 
वली | इसकी सहायतासे विधि ग्रन्थोका अनुवाद होता 
हे । विधिक साहित्यके अनुवादके प्राधिकृत पाठकी समस्य़ा 
की ओर लेखकने घ्यान दिलाया है,क्योंकि वह न्यायालयों 
में निर्वचन सापेक्ष होता है । विधिकी शाखाओंके अनुसार 
विधिक अनुवादके विभिन्न प्रकार होते हैं तथा तदनुसार 
उनकी समस्याओंको पहचाना जाता हे । विधेयकों, अधि- 
नियमों, तथा अधि-सुचनाओंका अनुवाद तकनीकी प्रवृत्ति 
का होनेके कारण श्रम सापेक्ष तथा शब्दानुवाद प्रधान 
होता है । लेखकने अनुवादका प्राधिकृत पाठ तैयार करने 
में सावधानी वरतनेके भाषा प्रयोगके नियम (प्र. ११९) 
बताये हैं और तकनीकी शब्दोंकी अनेकार्थता तथा सन्दभं 
के अनुसार अर्थवोध और अनुवादकी ओर संकेत करते 
हुए लेखकने पूर्णाथं शब्दोंक साथ व्याकरणिक शब्दोंके 
अथंकी समस्याका विवेचन किया है और वाक्य रचनाकी 
विशिष्टताकी चर्चा की है । 


सामान्य रूपसे कार्यालयी अनुवादकी समस्याओंको 
देखनेपर दो तथ्य उभरकर आते हैं--(१) कार्यालयी 
भाषा, अपने सामान्य पक्षकी दृष्टिसे, बोलचालकी भाषा 
से विशिष्ट होती हे, तथा विशिष्ट पक्षकी दृष्टिसे, अपने 
सामान्य पक्षको तुलनामें पुनः विशिष्ट होती हे । इस 
विशिष्टताके अन्दर विशिष्ट विशिष्टतापर अनुवादंकको 
विशेष रूपसे ध्यान देना होता है। इस अन्तनिविष्ट 
विशिष्टताका प्रत्यक्षीकरण पारिभाषिक शब्दावलीके 
रूपमें होता है जिसका मूल हे ज्ञान विज्ञानका वह क्षेत्र 
जिससे मूल पाठका सम्बन्ध हे । (२) पहली बातसे ही 
सम्बन्धित दूसरी बात यह है कि तकनीकी शब्दावलीभी 
अनेकार्थक होती हे तथा एकही पाठके आन्तरिक संदर्भके 
अनुसार उसका अर्थं निर्धारण करना होता है । 

कार्यालयी अनुवादकी समस्याओंके विवेचनमें एक 
न्यूनता यह रही है कि मूल पाठकी भाषा प्रयोगगत तथा 
विषय-वस्तुगत विशिष्टताके कारण होनेवाली कठिनाइयां 
तथा अनुवादकोंकी अक्षमताके कारण होनेवाली त्रुटियोंके 
बीच अन्तर नहीं किया गया | अनेक समस्याए ऐसी हें, 
जो अनुवादकोंको प्रशिक्षित करनेपर तथा उपयुक्त संदर्भ | 
सामग्रीके उपलब्ध होनेपर हल हो सकती हैं । 

सैद्धान्तिक स्तरपर फार्यालयी अनुवादको समस्याको 
साहित्यिक अनुवादके समकक्ष नहीं माता जा सकता, 
पहली स्थिति अस्थायी होती हे, दूसरी स्थायी । कार्या- 
लगी स्थितिमें भारतीय भाषाओंका प्रयोग जब पूर्ण रूप 
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रहेगी, ऐसा तके प्राय: दिया जाता है । परन्तु सामाजिकः 
व्यावहारिक यथार्थ इसके विपरीत दिखायी देता है। 
संभावना थही है कि राष्ट्रीय स्तरपर केन्द्रमें AT जी- 
हिन्दी द्विभाषिकता तथा केन्द्र-राज्य संवादके संदर्भमें 
अंग्रेजी |हिन्दी-भारतीय भाषा द्विभाविकताकी स्थिति 
रहेगी, तथा अन्तरराष्ट्रीय स्तरपर अग्रेजी /हिन्दी-विदेशी 
भाषा द्विभाषिकता चलेगी, जिसके फलस्वरूप अनुवादकी 
स्थितिभी अनिश्चित अवधितक चलती रहेगी । इस संभा- 
बनाको ध्यानमें रखते हुए कार्यालयी अनुवादकी सम- 
स्याओंकी चर्चाका महत्त्व बढ़ जाता है । यह पुस्तक इस 
चर्चाको आरम्भ कर रही है । र 
समीक्षाधीत पुस्तक एक लेख-संग्रह है । अतः इसमें 
आन्तरिक सामंजस्य तथा विषय निरूपण सम्बन्धी एक- 
रूपताकी न्युनताका रहना स्वाभाविक है । इस न्युनताकी 
पूतिके लिए पुस्तकके आरम्भमें एक भूमिका अपेक्षित थी 
जिसमें कार्यालय अतुवादकी समस्याको व्यापकतर परि- 
्रक्ष्यमें देखा जाता तथा datas ढांचेमें उसे यथा- 
स्थान प्रतिष्ठित किया जाता । om 
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योग 
चिकित्सा 


समस्या पेटको : 
समाधान योगका? 


लेखक : डॉ. स्वामी झंकरदेवानन्द 
समीक्षक : डॉ. केशव 
_ बिहार स्कूल ऑफ योग' एक ऐसी संस्था है जहाँ 
अनेक संन्यासी स्थायी रूपसे योग साधनारत हें ओर 
साथही विभिन्न क्षेत्रोसे अनेक व्यक्ति साधनाके लिए 
आते रहते हैं । अतः सस्थाके अधिष्ठाता स्वामी सत्या- 
नन्द सरस्वतीको विभिन्न प्रकारके व्यक्तियोंके साधना- 
संदभं में योग-प्रयोगके बहुभायागी प्रभावोंका प्रत्यक्ष 
अनुभव है । यही कारण है कि स्वामीजीकी रुचि “योग 
चिकित्सा-पद्धति' की ओर अधिक दिखायी देती है । उनके 
कई शिष्य 'काया-चिक्रित्सा-पदवी'-एम. बी. बी. एस.-से 
विभुषित हैं । प्रस्तुत पुस्तकका लेखन व सम्पादन ऐसेही 
विशेषज्ञोंसे करवाया गया है । 


१. प्रकाशक : बिहार योग विद्यालय, मुंगेर (बिहार) । 


पृष्ठ : १८०; feat. ८१ (द्वितीय स्करण) : 
ART: २५.०० रु.। र्त ji 
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पुस्तक तीन अध्यायोमे विभक्त है पाचन नि) 
“पाचन सम्बन्धी व्याधियां' और “व्यावहारिक गो 
प्रथम अध्यायमें सुस्वास्थ्यक्ती क्‌ जीके रूपमे 
संस्थानमा विश्लेषण करते हुए, सही पाचनमें यो 
उपादेयताका प्रतिपादन किया गया है। आगु 
सिद्वान्तों ओर भोजनके संदभेमें (पृ. २१) उप 
सुझाव प्रस्तुत किसे गये हैं। लेकिन कुछ बाते ब 
स्पष्टीकरणकी अपेक्षा रखती हैं, जैसे सावधानीसे 
की विधि, “प्राण सत्वकी कल्पना” और 'सोया 
मनोविज्ञानको दृष्टिसे किया गया 'स्वाद और प 
एवं 'स्वाद साधना' का विवेचनभी रोचक तथा प. 
करने योग्य है | 
“शाकाहार और प्राणोंका महत्त्व” तत्त्वत: 
विवादास्पद मुदा है । किन्तु अब समथ आ गया हेग 
हमें प्राचीन भ्रन्थोंको आधुनिक पद्धतिसे, समाजके 
उनके रहस्योंका उद्घाटन करना चाहिये । इस संती 
उचित प्रयास करनेके लिए स्वामी सत्यानन्दजी और गो | 
सहयोगीगण अभिनन्दनके पात्र हैं । उपवास (पृ. 44 
अल्पाहार तथा भूख सम्बन्धी भनेक कल्पनाका fay 
अधिकृत, ज्ञानवद्धक, रोचक और सर्वसामान्यके लिए, 
योगी हे । आधुनिक युगके एक अभिशापके रूपमे qe 
का विवेचनभी संदर्भ गभित है । 'कुपोपण' की समती. 
का, 'आस्ट्रेलिया' (पृ. ६९) और “कोलम्बिया' 
संदर्भ तो ठीक है, किन्तु हमारी परिस्थिति उन दे 
नितान्त भिन्न है। अतः अध्ययन-विशेषणकीं दि 
परिवर्तेन होना चाहिये था । वास्तवमें कुपोषण ll 
एक राष्ट्रीय समस्या है, fran: विश्लेषण और Ger 
हमारे साधन-स्रोतों तथा खान-पानकी हमारी TEL 
को परखते-निरखते हुए होना चाहिये | ; 
पाचनापन, रोग प्रक्रिया (प्र. ७५) अजीणं, बायुदी 
अल्सर, (प॒. ९८) काब्ज-कारण-मनोविज्ञान, बरवा 
अतिसार और रोगोंमें आहारकी भूमिका आदिका 
समुचित ढंगसे किया गया है | 
तीसरे भागके अन्तर्गत “अंग सौष्ठव! 'दैनिक साथ 
“उदर शिथिलीकरण” आदिका वैज्ञानिक पद्धतिसे 
किया है । हठयोगकी शोधन पद्धतिका भी विवे ह 
“पवन मुक्त-असन-समूह्‌' का वर्णन योगाभ्यासकी © 
दैन कही जा सकती है इसका चिक्रित्साशास्त्रीय बध 
होना चाहिये । अन्तमें आसन प्राणायामपर भौ. 
विहंगम दृष्टि-डाली गयी है । कुल मिलाकर पुस्तक 
सामान्यके लिए उपयोगी है । आशा é तोसरा 
ओरभी अधिक परिष्कृत होगा । oo 
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| उप ae ति 
बातें अष चरक संहिता प्रष्टबगं युक्त 
से ५ हिमास्थ्य को freq जड़ो 

प्र बूटियों से तयार, शरोर 
[या सामन | को einen त्था फेफड़ों 
पीर पो f के लिए प्रसिदध 
; धायुर्वेदिक रम्नापन । 


बाल, युवक तया वुड 


झांसी. जुकाम, 
इन्पलूएन्जा, cage 

तथा थकान में मादकता 
रहिठ उत्तम पेय । 


क 3 Nem is; 

° दांतों का दर्द घ रोस 
० मसूढ़ों का फूलना 
० मसूढ़ों में खून a पीप 


Sit -3 ड 


ig स 
+ दिशो ० पायोरिया को जड़ से 
5 हा मिटाने के लिए उत्तम . 


ग्रायुबुंदिक भोषधि 


शाखा कार्यालय : ६३, गलो राजा केदारनाथ 


` चावड़ीं बाजार, दिल्‍ली-११०००६ 
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ao an साहित्य अकादमो द्वारा हिन्दी में प्रकाशित 
la ह 


राजस्थानी लेखकों पर पुस्तिकाएं 


नानी कावित > इतिहास के निर्माण की दीघं याचा भें जिन महानू प्राचीन अथवा अर्वालीन 


त्वरपूर्णं योग दिया है उनका सम्यक्‌ परिचय साधारण पाठकों तक पहुंचाने के उद्देश्य में साहित्य g 


त्भारतीय साहित्य के निर्माता! पुस्तकमाला: का प्रकाशन आरम्भ किया है । इस माला में राजस्थानी ? 
निम्नित वीन एस्विशाएँ हिन्दी में प्रकाशित हो चुकी है : 9 


” 


जाम्भोजी 
अपनी वाणी द्वारा कृसंस्कारो, पाखंडों और जाड्य पर प्रहार करने वाली राजस्थान की महात्‌ हि 
जास्भोजी के व्यक्तित्व और कृतित्व पर लब्धप्रतिष्ठ, शोधकर्ता और विद्वान्‌ लेखक डॉ. हीरालाल म 
जना । पृष्ठ so, हितीय संस्करण, चार रुपये । 
सूयेमल्ल मिळण 
“वंश-भार्कर' और “वीर सतसई” असी विशाल एवं महत्त्वपूर्ण कृतिथो के लेखक तथा रा 
उन्तीसवीं शताब्दी के चांरण,कृवि सूर्यमल्ल मिश्रण पर पुस्तिका भिस लेखक श्री विष्णदत्त शर्मा गे उम 
की झाँकी प्रस्तुत की है जिसमें सूर्थसल्ज मिक्षण रहे और अपनी कृतिसो की रचना 'की । one ४०, द्वितीय 
चार म्पये। 
मुहा तणसी 
राजस्थान और उसके समीयवर्तो राजवंशो अथा ग्रंजाजनों के राजनीतिक, आशिक, सामाजिक और 
इति-वृत्त-अध्येत्ाओं में सर्वाग्रणी स्थान रखने वाले मुहता नँणसी के व्यक्तित्व और कृतित्व पर प्रसिद्ध 
ब्रजमोहन जावलिया की शोधपूर्ण क्रति । पृष्ठ se, चार रुपये । 
दरमा आटा 


विख्यात चारण कवि दुरसा आढा के माहि fern जीवम के विभिन्न पहलुओं को उजागर करने १ 
रावत सारस्वत को रचना सम्प्रति मुद्रणाधीन डे । 


4 
a 


v 


प्राप्ति-स्थान 
>> साहित्य अकादेमी,... 
रवीन्द्र भवन, ३५ फीरोजजाह रोड, नई. दिल्ली- ११०००१ 


7 २९, एलाडम्स रोड, १७२ मराठी ग्रथ 
सरोवर स्टेडियम, (दूसरी मंजिल) तैनामपेट ल. । 
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oo Sa mee Ee 
मारत को नवें एशियाई खेलो के आयोजन में जो शानदार ५ 
सफलता मिली उससे इन खेलों के कडे से कडं + भी १ 
भौंचक्के रह गए। इस अविस्मरणीय सफलता का रहस्य था- A 


/ 
= 


"कडी मेहनत ओर इसक साथ Se 
अनुशासन तथा अपने उद्देश्य की सही 

और साफ जानकारी” जैसा कि 

प्रधानमती श्रीमती इन्दिरा गाधी ने नये 

बीस सूत्री कार्यक्रम के श्रीगणेश के 

समय राष्ट्र का आवाहन करते au 

कहा था। : ATER ey 


इसी भावना से काम करते हेए हमने देखते ही देखते भव्य 
स्टेडियम तैयार कर लिए और एशियाई खेलों का आयोजन ) 
अत्यन्त सुचारु ढग से और कुशलतापूर्वक सम्पन्न किया। जिस 
तरह हमने एशियाई खेलों कों सफल बनाया, उठी 'तरह हम 
अपनी पचवर्षीय योजना और नये बीस सूत्री कार्यक्रम को भी 
सफल बना सकते हैं। ` 


~<. ` || आइए हम सब मिल कर एक सदर 
Oe जाया म | राष्ट्र के निर्माण स जुट जाए 


ह 
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'प्रकर' : सामग्री संयोजन 


और सम्पादकीय 

gat की तयी संयोजना पसन्द आयी । शिक्षण 
तथा शोध संस्थाओं एवं अनुसंधित्सुओके लिए विशेष 
सहायक होगी । किन्तु सामान्य पाठकको कुछ विरक्त 
हो सकती है, saat रुचि किसी विशेष विधामें न होकर 
सभी विधाओंको एकसाथ देखनेकी हो | कोई पाठक पुरा 
अक छोड़ दे, इसकी अपेक्षा किसी अ कका कुछ भाग छोड़ 
दे, यह अधिक हितकर हे । पर शायद 'प्रकर' की पाठक 
संख्या विशिष्टही हो । र 

भाषाके प्रश्‍नपर दिसम्बर ८२ और फरवरी ८३ के 
सम्पादकीय बड़े प्रासंगिक सटीक और विचारोत्तेजक हैं । 
। जनवरी अकका सम्पादकीय महत्वपुणं Sl सचमुच आज 
' तो यह प्रतीतही नहीं होता कि हमारी निजकी कोई 
| संस्कृति है या निजकी कोई भाषा है! राजनीति तो 

इतनी दोगली हो गयी है कि हमें हमारा देशही बेगाना 

लगमे लगा है, हम अपनेही देशमें विदेशी हो गये हैं । 
“अनुवादी हिन्दी या अनुफारी-वर्गकी हिन्दीके सम्बन्धमें 
मै पूर्णतया सहमत हूं । कलकत्ता पुस्तक मेलेके अवसरपर 
आयोजित पुस्तक-परिषद्‌ सम्बन्धी परिसंवादमें मैंभी उप- 
स्थित था, और अनुकारी-वर्गके घडियाली आंसुओंका 
प्रत्यक्षदर्शभी था | यह कड़वा सत्य है कि हिन्दी केवल 
शासितोंकी भाषा है, शासकोंकी नहीं, चाहे वे शासक 
हिन्दी भाषी प्रदेशोंके ही क्यों न हों ? 

मुझे स्वीकार करना चाहिये कि इस अनुकारी-संस्कृति 
का छ प्रभाव मुझपर भी है, किन्तु में सोचता हूं यह 
मेरीही नहीं, मेरे ज॑से अन्य कई हिन्दी लेखकोंकी भी 
विवशता होगी ! आधुनिक विशेषत: तकनीकी विषयोंपर 
लिखते समय हमें न केवल अग्रेजी शब्दोंका ही आश्रय 
लेना पड़ता है, बल्कि अ'ग्रजीमें ही सोचे हुएका हिन्दी 
अनुवाद करना पड़ता है। यदि शिक्षणमें हिन्दीका ही 
प्रयोग हो और विभिन्न विषयोंके अन्तर्गत मौलिक अनु- 
सन्वानभी हिन्दीके ही माध्यमसे हों, तो अगली पीढ़ीके 
सामने यह विवशताभी नहीं रहेगी । पर इस दिशामें कहां 
कुछ ही रहा है ! स्थिति सचमुच बड़ी दयनीय ओर 
इसीलिए चिन्ताजनक है । 


--सन्हेयालाल set, ८/ए, नन्दन 


ह|  __ रोड,भवानीपुर, कलकत्ता-७००-०२५. 
| प्रकर'--वताव! २०४० 5 
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eH Re eT aD 
आपने अ कोंकी सामग्रीमें यह नीति-परिवर्तन ) 
नि 
मेरी रायमें पिछली नीति अच्छी थी और वही “प्रकर'> 
पहचान थी, जो सभी विषयोंको साथ लेकर चलती ३ 
फरवरी HHA “राष्ट्रभाषा : पाठ्यभाषा' पर र 
का विचारोत्तेजक सम्पादकीय पढ़नेको मिला । यह करि 
तो ऐसा है कि स्थायी स्तम्भके रूपमें 'विचारगोष्ठी' ; 
भांति चलाया जा सकता है | 
--डॉ. कैलाशचन्द्र भाटिया, प्रोफेसर हिन्दी तथा भार; 
WITT, राष्ट्रीय प्रशासन भ्रकादमी, मसूरी (उ. a), 
--फरवरी अ कमें राष्ट्रभाषा : पाठ्य भाषा' पक 
आपकी प्रखर, वेलाग और राष्ट्रवादी चिस्तन-धाए | 
अभिभूत हुआ । सच तो यह है कि 'सत्ताकी ales, 
बोझ तले हमारी राष्ट्रभाषा कराह रही है, लेकिन ३ 
सत्ताभोगी तो बहरे हो चुके हैं । दूरदर्शन “राष्ट्रीय का. 
क्रम के नामपर अग्रजीकी बिप-बेलको सींच रहा | 
फिरभी हमारे राष्ट्रवादी नेता चुप्पी साधे बैठे हैं। बा 
जंसे चिन्तकोंकी आवाज ये भलेही आज अनसुनी करर 
लेकिन 'आनेवाले कल' की आवाज दवेगी नहीं । ae 
अपना राष्ट्र-धमं निभा रहा है, मेरी शत-शत दु 
कामनाएं | | 
डॉ. योगेन्द्रचाथ शर्मा aan’, रीडर एव ग्ध्य 
हिन्दी विभाग, बी. एस. एम. कालेज, रुड़की-२४७६६५. 
क कर कलन र स 112 कफ 


भे 


[सम्पादकीय : पृष्ठ ४ का शेष] 
के चरण रुकते नहीं, सत्ता-लिप्सुओंके चरणोंमें शृता 
नहीं, विकल्प दृष्टिगोचर नहीं । फिरभी, पता नहीं कोर 
सी अन्तस्थ भावना आश्वस्त करने आ उपस्थित होती है| 
जिसके सहज स्पर्शसे पीड़ा और वेदनाकी चरमावस 
गलित-द्रवित होती प्रतीत होती है । संभव है आशो 
संस्कार इस भावनाको जागृत करते हों, परन्तु यह अवश 
अनुभव होता है कि अश्वमेध रचानेकी यह परम्परा और 
प्रक्रिया किसी लोक-कल्याणके लिए नहीं है । feta 
चाहे वह देशीय हो अथवा अन्तदंशीय, उन्माद 
का साधन है जिसमें बहुधा स्वजनोंकी बलि दी जाती 
ओर परजनोंको पुरस्कृत किया जाता al 
हमारी साहित्यिक परम्परा इस अन्तविरोधको पी 
गयी a इस दृष्टिसे वह चारण-वृत्ति की शिकार 
। वर्तमान साहित्यिक वृत्ति युरोपीय परम्परा 
आत्मसात्‌ करनेमें प्रवृत्त है । इसलिए यह पक्ष हा 
साहित्यमें उपेक्षित है। हमारी आकांक्षा है कि है 
साहित्यके चरण इस 
रूपका परिचय दे । 


| Fer: 


Ae री न fad | 
धरतीसे स्पशंकर अपने जी | 


बेहक 
रेः 
aR ‘ 
aT ; 


qt पदाः 
| पठन 
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aa 


ai fi 
भे पाए 


रार्‌ | गाया 
| भ ओर 
ap 


ग सियो | 
लेकिन | 
य का. 

हा है 
हैं। बा) 
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व FET | 
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| छोड़ा जाता था । 
| शावह 


| आत ओर सबसे 
| Brora 


| झा कारण 
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सत्ताका अश्‍व : 


'नरसेध'का पवे 


aq कालमें परम्परां रही है कि चक्रवर्ती समाट्‌ 
प्री aaa लिए सैनिक टुकड़ियोंके संरक्षणमें अश्व 
जिस क्षेत्र या प्रदेशमें यह अश्व पहुंचता 
कि राजाको या तो अश्वपति राजाका भाधियत्य 
दकार करना होता था अथवा अपनी भूमिपर युद्ध 
इला होता था । उत कालके सीमित युद्धोंकी दृष्टिसे 
ढी यह पद्धति औरभी सीमित थी, फिरभी इस प्रकार 
द्रम होतेवाले नरसंहारोंसे क्षुब्ध होकर किसी ऋषि 
ने अश्‍वमेध' के साम्यमें 'नरमेध' शब्दकी सृष्टि की। 
कह संवेदनशील ऋषि अनुभव कर रहा था कि विजयी 
करवती सम्राट्‌ अपने यज्ञमें उस एक अश्वकी आहुति 
इही दे रहा, वल्कि अगणित असफल विजित नर-पृ गवों 
कौभी आहुति दे रहा था। नरमेधकी यह परम्परा 
बविच्छिस्त रूपसे आजभी चालू है । दिग्विजयों, महायुद्धं, 
विश्व महायुद्धोंके नरमेधकी साक्षी पीढ़ियां अभी विद्यमान 
है। ऐसा प्रतीत होता है कि नरमेधकी यह्‌ प्रक्रिया 


| हार संस्कार” का रूप धारण कर गयी है, अव 'नरमेध' 


ग राज्यों, देशोंकी सीमासे बाहर नहीं रचाये जाते, 


| बति अपने देशकी सीमाओंके भीतर, भपनेही लोगोंके 


i अपनेही लोगों द्वारा अपनेही लोगोंकी आहुति 
a Su जाते हैं। आज यदि नरमेध-यज्ञके विधाता 
गहे तो ऋत्विक्‌, होता, उद्गाता भौर अध्वयुभी 
बढ़कर आहुति रूपमें प्रस्तुत बलि- 
हकर अपनेही अग सचेतन आबाल- 
। यदि प्राचीन कालमें राजाओंकी महत्त्वा- 
भव-शक्ति-प्रदर्शन और ऋ्विकोंकी लिप्सा 
fre थी तो आजभी सत्ता-प्राप्ति, सत्ता-विस्तार, 


~ भा समान रूपे है अन 
पश्न >. कारण हैं । मानवीय न्तश्चेतना 


Te Baap वे 


| हो विस्फोटमें अन्तर नहीं आया, अन्तर 


Tale उ विकासके कारण उनके सघन प्रयोग 
| प्रचारमें अथवा उनके दायित्व 
केति ओर उसे दूसरोंपर थोपनेके रूपमें । 
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हमारे देखते-देखते ऐसा नरमेध-यज्ञ रचाया गया 
असममें, अपनेही देशके एक भागमें। सत्ता ओर दलने देश 
के इस भागमें अपनी स्थिति कमजोर पाकर यह आवश्यक 
समझा कि सत्ता-अश्वके विचरणमें वाधक तत्त्वोकी चुनौती 
स्वीकारकर विजय-पताका फहरानेके सम्पूर्ण साधनोंका 
आश्रय लिया जाये । विजय-पताका फहराने लगी, राज- 
धानी दिल्लीमें अश्वमेध (सत्ता-रक्षण) के सफलतापूर्वक 
सम्पन्न होनेके उपलक्ष्यमें आत्म-सन्तोष व्यक्त किया 
गया, पर इस प्रक्रियामें सम्पन्न नरमेधको छिपानेका 
प्रयत्न किया गया | परम्पराकी यही अभिव्याप्ति है ओर 
यही अभिगम है । संचार-साधनोंके अभावमें पहले यह 
भलेही सम्भव रहा हो परन्तु वर्तमान युगकी दिक्काल- 
भेदी संजयी दृष्टिसे ag नरमेध छिपा नहीं रहा । इस 
प्रेरित नरमेधसे सारा देश स्तब्ध रह गया | फहराती 
विजय-पताकाए छिन्त-भिन्त होने लगीं और आत्म- 
सन्तोष विगलित होने लगा । अब जोभी प्रयत्न हो रहा 
है वह है इस नरमेधका दायित्व सत्ताके विपक्षपर लादने 
का । पुराकालीन सत्ता-समर्थेकों, सत्ता-प्रेमियोंने “अश्व- 
मेध' के पक्षमें महाकाव्योंकी रचनाकर इसे धामिक आवरण 
प्रदानकर, स्वगं ओर इन्द्र-पद-प्राप्तिका AMT बताकर 
नरसंहारको कीट-पतंग-संहारकी कोटिमें रख दिया था, 
आशा है आपातकालके पुरस्कृत कान्तदर्शी कवि शीघ्र 
ही आधुनिक अश्वमेध--सत्ता-रक्षण--के महान्‌ कत्तंव्यको 
आशंसामें एक युगीन महाकाव्यकी रचनाकर इस नरमेध 
को मानव-विकासको प्रगतिमें एक क्षुद्र-सा विचलन 
बतायेंगे, देशके हितोंके अनुकूल पायेंगे और इस समस्याके' 
प्रति मूक भारतीय साहित्यको वाणी प्रदानकर पुण्याजंन 
करेंगे ! 
मूल समस्या सत्ता-मोहकी है । सत्ता-मोह विवेककी 
ठीक विपरीत स्थिति है । “अश्व रक्षक नायकोंते अपनी 
विजय-यात्राके उन्मादमें पुरे क्षेत्रको असमी, हिन्दू बंगाली, 
मुस्लिम बंगाली भोर जन-जाति anti विभाजितकर | 
“प्रकर” -- भ्रप्रं ल'५३-_३. 


mae प्रत्यक वगका एक-दूसरक विरुद्ध संहारक 
पक्षोंमें से आप्रवासी अल्पसंख्यकोंको मताधिकारका अस्त्र 
प्रदानकर और इस अस्त्रके प्रयोगके लिए चेतना और 
संकल्प प्रदान किया गया तथा मूल निवासियों और 
धरती-पुत्रोंकों सैनिक श्रदर्शनों द्वारा नियन्त्रित करनेका 
प्रयत्न किया गया । परिणाम बीभत्स तरसहारक रूपम 
सामने आया जोकि इतिहासमें 'नरमेध-पवं' के रूपमे 
स्मरण क्रिया जायेगा । ब्रिटिश साम्राज्यने बंगालमें 
अकालकी स्थिति उत्पन्नकर वहांकी जनताको सड़कोंपर 
कीट-पतंगोंकी भान्ति बिलविलाते हुए मरनेको 
बाध्य क्रिया था तो लोकतत्त्रक्रे सत्ता-मोही नायकोंने एक 
दसरेको काटनेके लिए विवश किया । क्षत-विक्षत लाशों 
पर सत्ताका प्रासाद खड़ा हो गया, पर इस प्रासादकी 
रक्षाके लिए तिल-तिलपर गनधारी सँनिकों-प्रहरियोंको 
नियुक्त करना पड़ा है । यह शक्ति-प्रदर्शन क्या सत्ताको 
स्थायित्व प्रदान कर सकेगा ? यह है प्रश्‍न जो निरन्तर 
सालता रहता है | 

असमसे भिलनेवाले समाचारोंके अध्ययनसे कोईभी 
बुद्धिजीवी स्थितिका स्वयं विश्लेषणकर सकता हे | 
आप्रवासी मतोंके बलसे सत्तारूढ़ सरकारको बहुसंख्यक 
सरकार SIT स्वीकार करनेको तँयार नहीं है । बहु- 
सख्यक और अल्पसंख्यक साम्प्रदायिक, जातिगत और 
नृबंशीय आधा रोंपर बंट गये हूँ । प्रत्येक वर्ग क्रोध-क्षोभ 
से उफन रहा है, घृणाके आवेगसे मुखाकृतियां विकृत हो 
गयी हैं, वर्तमान विवशता और अवसरकी प्रतीक्षामें हाथ 
मांज रहा है । क्या विजयी सत्ता-नायकोंकी शान्ति- 
यात्राए' इन आवेश-आक्रोश-दग्ध लोगोंको कोई सान्त्वना 
प्रदान कर सकेगी ? कहीं ये शान्ति-यात्राए अलगाव 
भोर पृथकूत्वक्री भावनाको ओर तो नहीं गहरायेंगी ? 

अलगाव ओर पृथक्‌त्वकी भावनाओंके गहरानेकी यह 
आशंका क्यों उत्पन्न होती है ? इस समय सत्ताने 'भेद' 
और 'दण्ड'की नीति अपनायी हुई है | दुर्भाग्य यह है कि देश 
की सत्ताका स्थायी भावही “भेद? और 'दण्ड' है जवकि 
'साम' एक सामयिक आवरण | इसी स्थायी भावका 
परिणाम हुआ कि सम्पुर्ण पूर्वांचल खण्ड-खण्डमें विभक्त 
हो गया और अनेक नये राज्योंकी सृष्टि हो गयी । इसी 
` का परिणाम है कि अव वर्तमान असमको भी पृथक्‌-पृथक्‌ 
खण्डॉमें विभक्त करनेकी योजनाए तैयार की जा रही हैं। 
जव हम सत्ताके स्थायी भावकी चर्चा करते हैं तो उसे 
-विशेषतक सीमित नहीं रखते, वह देशव्यापी 


SSS 


F vai रुस जिताः क्लं उसमें अल्पसंख्यकोंको aaa | 
युद्वमें नियोजित कर {दिया । Digitica dy Ayeethma| Floen dation rbd! aidleatgon उ 1 नहुस | 


है । केरलमें वामपंथी सत्तांने अल्पसंख्यकोंके लिए 


af 


बना दिया तो पूर्व सत्ताका स्थान लेनेवाली नयी स्त 
वहीं एक और जिला बनाकर अल्पसंख्यकोंको बहु; 
बना दिया । उसी भेद-तीतिका प्रयोग अव असममें कर 
की तैयारी है । यहां यह प्रश्‍न अध्रासंगिक है कि 
संख्यक बहुसंख्यक बनकर सत्ताका कितना समर्थन करे | 
अथवा किस रूपमें किसी नये राज्यके निर्माणकी प 
करेंगे ! प्रश्‍न यह हे कि आज सत्ताके इन समर्थक gay 
तावादी और विघटनवादी तत्त्वोको इस धरतीसे जोडे 
क्या प्रयत्न किया गया ? सत्तारूढ़ लोग भलेही इसर | 
उपेक्षा कर दें, परन्तु यह राजनीतिक खेल देशकी सीमाद्नो | 
को संकुचित कर देगा । 
देशका इतिहास यह है कि शताब्दियों aga) 
सीमाए संकुचित होती चली जा रही हैं । मोयं काते 
ब्रिटिश कालतक आते-आते देशकी सीमाए सुलेमान तः 
सीमित हो गयीं । सत्ताके मोहमें हमारे स्वतन्त्रता-सेना 
नियोंते देशकी सीमाओंको ओर संकुचित कर रावी त 
तक ला दिया और वहभी अभूतपूर्व नरमेध-यज्ञके साथ। 
अब उसी परम्परामें देशकी सत्तासे अपरिचित परतू 
अपनी व्यक्तिगत सत्ताके मोहसे ग्रस्त लोग अपने देशे 
लोगोंक्रो दण्डित करने, विदेशियोंपर अनुकम्पा करने,जारिः 
गत भावनाओंसे ग्रस्त लोगोंको सहयोगके लिए पुरस्कृत 
करनेके लिए देशकी आन्तरिक सीमाओंमें हेर-फेर क 
रहे है, भविष्यमें ये राजनीतिक पुरस्कार प्रदान करे 
लिए उन्हीं पृथकतावादी तत्त्वोके लिए नये राज्यकी ae] 
कर सकते हैं । वर्तमान पंजाब इसका ज्वलंत प्रमाण 
ओर उस राज्यके अल्पसंख्यकोंसे बहुसंख्यकोंमें परिवर्ति 
होनेसे उत्पन्न असंतुलनकी पीड़ाओंका हमें सामना क्स 
पड़ रहा है । : उ 
भारतीय इतिहासकी यह विडम्बना है कि oer 
देशके हितोंका नारा लगाते हुएभी अपनी सत्ता-लिपसा 
कारण देशके हितोंका ही सौदा करते रहे हैं। उत 
नीतियां सत्ता-लिप्साके केन्द्र-बिन्दुके चारों और घूम 
रही हैं। उनकी सत्ताके अश्वका संचरण egal । 
रोंदने और विदेशियोंको रथारूढ़ करनेके लिए होता र 
है। कभी-कभी ऐसा प्रतीत होता है कि धरती 
के साथ देशकी चेतना भी रोंदीजा रही है । £ 
समय यह्‌ क्षत-विक्षत चेतना इतनी स्तब्ध हो गयी af ठी 
संज्ञा-संचारके लिए तत्काल प्रयत्न करने आव] 
गये हैँ । समस्या यह है कि यह कार्य करे कौत ? ee) 
(शेष पृष्ठ २ पर) 
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ताजी कहिन! 


मनोहर श्याम जोशी 


डॉ. क्‌ ष्णचर्द्र गुप्त 


वब्यंग्यका र : 

समीक्षक : 

इधर हिन्दीमें जितनीही हास्य-व्यंग्यकी बाढ़ अ 
ह उतताही अधिक भोंडापन, भद्दापन, SAAT, 
इल्लाभाविकता, नवालीपन, घड़ा हुआ कूड़ा-करकट आया 
३ जो हास्यास्पद ज्यादा है हास्य व्यंग्यात्मक कम । यह 
दशा समान रूपसे कविता, एकांको, निवन्धों -सभीकी 
है। कवि सम्मेलन, रंगारंग, सांस्कृतिक कार्यकमोंके मंच 
ते सस्ती और वाहियात चुटुकलेवाजी, पत्र-पत्रिकाओंके 
amit gee और बनावटी हास्यही अधिक पढ्नेको 
fram है । अपवाद है 'परसाई' की कुछ रचनाए और 
ओर पुस्तकाकार प्रकाशित हरिमोहत झाको 'खट्टर 
वागा! | यह्‌ शुद्ध हास्य और व्यंग्यकी रचना है, व्यंग्य 
गापपावरका है लेकिन यह काव्य शास्त्रीय और आयुर्वेद 
पोको लेकर है इसलिए पुस्तकीय अधिक है । जीवन 
कै जोव्त, विराट्‌ विविध रूप-रंगोंके स्पशसे रहित है । 
ao oe on ee 
अपना सर fte च को a ey bee 
6 | Cant मुन करता है । ऐसे वातावरण 


पसु क 
र र कृति एक सुखद अनुभव देती है जिसमें देशके 
जीवनमें काफी दूरतक और गहराईतक व्याप्त 


णनी 
0 suet रूपको सच्चाईके साथ उघाड़ा गया है 
+ Fey रूपसे | किसी अन्य संदर्भमें नेताजीके ही 


भोलि खी 'भतशयोक्त नहीं है इ हम भोगा हुआ यथार्थ 
नेल ह । बोलनेका अन्दाज ऐसा है कि सुनतेवाले 
— त हॅसी आ जाती है लेकिन जिसे लक्ष्य करके 


oa 
शक . 
फे : राजकमल प्रकाशन प्रा. लि., ८ नेताजी 


oe भार्ग, नयो दिल्ली-२ । पृष्ठ १६५; FSAT. 
? भूल्य ; ३०.०० र्‌. | 
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उपन्यास 


कहा गयां है ag तिलमिलाकर रह जाता है, अन्दरही 
अन्दर जल-भुनकर राख हो जाता है । तो यह रूप है 
इसमें हास्य-व्यंग्यका । नेताजीने व्यंग्य किये हैं अपनी 
बिरादरीपर खूब जमकर लेकिन और किसीको भी नहीं 
छोड़ा है । स्टंट फिल्मपर टॅक्स माफ करवानेवाला प्रोड्यू- 
सर, विदेश-यात्राका जुगाड़ बँठातेवाला बुद्धिजीवी, पुर- 
स्कारःप्रार्थी साहित्यकार, जयन्ती मनाते और ग्रन्यावली 
छपवानेवाली साहित्यिक संस्थाओंके कर्णधार,ढाई लाखकी 
रिश्वत देकर अपना 'सही काम” करवानेवाला आदमी, 
पचास-साठ लाख रुपये खर्च होनेवाली शादीमें स्मगलरोंके 
यहां फाइवस्टार होटलोंमें जीमनेवाले टॉपके वी. आई. 
पी., जिन्हें राजनीतिक माई-बाप कहा जाता है, सम्पूर्ण 
क्रान्तिके सूत्रधा रके जन्मोत्सवके लिए एकत्र राशिमें ६० 
लाखका हिसाव न देवेवाले जनता जनादंनके सेवक, मुख्य 
मंत्रीको गिरानेके लिए असंतुष्ट सदस्योंको खरीदनेवाले 
मुख्यमंत्रीके साले, आदि-आदि । किस्सा कोताह्‌ यह, कि 
मुहल्ले स्तरके नेताओंसे लेकर राष्ट्रीय-अन्तरराष्ट्रीय स्तर 
के नेताओंतक के कारनामे इसमें वातों-बातोंमें खोले गये 
हैं । हसी-हेँसीमें उको गोपनीय, रहस्यपूर्णं ओर अपरंपार 
लीलाओंका गान किया गया है | लगता है कहीं कुछभी 
पाक-साफ रह नहीं गया है । सड़ाँध किस सीमातक पहुंच 
गयी है, उसको नापनेका कोई पेमाना फिलहाल तो है 
नहीं और इसी arash 'कमल' हैं हमारे ये राष्ट्रे 
कणेधार | र 
नेताजीके रूपमें एक ऐसे पात्रको लेख कने अवतरित 
झिया है जो सर्वज्ञ हैं क्योंकि वह्‌ अपनी और दूसरोको 
गन्दगी समान भावसे बखानता है । समदशी है क्योंकि 
उसे स्वयंमे और विरोधियोंमें कोई भेदभाव दिखायी नहीं | 
पड़ता, क्योंकि वह्‌ सभीको कहीं-त-कहीं नंगा देख चुका 
है । ऐसा धाराप्रवाह प्रवचन चलता है उसका, किव 
भी उसकी मारसे बच नहीं पाता । भारतीय राज 
असली चेहरा कितना धिनोना है अज्ञानी लोग” इसः 


विक्रीवाले हिन्दी साप्ताहिकके भूतपूर्व सम्पादक होनेके 
कारण लेखकको बहुत-सौ ऐसी चीजें देखनेको मिलती हें 
जो कहीं और रहनेपर नहीं दिखतीं । कला-साहित्य और 
संस्कृतिके महिमामंडित व्यक्तित्वोंकी पोलभी खूब खोली 
है । हिन्दी साहित्यपर नेताजीको यह टिप्पणी कितनी 
सटीक है-- 

'अरे तीस करोड़ लोगोंकी भाण हय हिन्दी,अउर दस 
बारह करोड अउर भी हय, जो हिन्दी समझता हय, फिर 
भी आपका अमर साहित्त ससुर सरकारी खरीदके लिए मरा 
जा रहा है ।'* प्र मचन्द, हजारीग्रसाद, मुक्तवोध, इनकी 
फाइवस्टार जयन्ती आपको करनी हो, ग्रन्थावलीका 
चक्कर चलाना हो तो आइयेगा सरकारकी सरनमें, अउर 
सरकारका मतलबही नेता हय ।' 

तभीतो नेताजी कहते हैं 'गुलसन नन्दान बहुत 
कल्यान किया हे fetter प्रकासकभी तो सरकारी 
खरीदके लिए छाप रहा ह्य ससुर अमर हिन्दी साहित्त ।' 
वर्ना पचास-साठ सो रुपयेकी किताव खरीदनेकी हिम्मत 
अथ पुस्तकालयोंमें भी नहीं रह गयी है बिना सरकारी 
अनुदानके | हिन्दी प्रोमियोंमें तो शायदही कभी रही हो । 
नेताजीएा यह कथनभी झूठा नहीं माना जा सकता cate 
aaa लगव्रानी हो तोभो वताइयेगा, वी. सी. (कुलपति) 
हैड ब डिपाट (विभागाध्यक्ष) ई सवभी भजन-क्रीतन 
he सदस्य हैं ।' मजन-कीतंनरो ही तो उनो यह्‌ 

रगात ग्राप्त हुई है । मुख्यमन्त्रियोंके बारेमें नेताजीकी 
यह | एरी लकीर हे--'सत्तावान मुख्यमन्त्रीके 
इस Ei अपने FEIT चार आदमीभी नहीं होते कि 
सुर कभी लेटही जाये लम्बा तो कधा देइ दें---कोनों 
पार्टी हो, Seared अव दिल्लीका सिपाही होता हय ।' 
यावित चाह कांग्रोस इ का हो या जनता पार्टीका | इसी- 
लिए सत्तावानही नहीं सत्ताप्रार्थी संतुष्ट और असंतुष्ट 
भकत मयडभका गुणगानही करतेंमें अपनी खंर समजते हैँ 
र सियावर बाबूकी तरहू--'सियावड़का अपना हाथ zed 
i नहीं, सियाबड़का दील-दीमाग हाथ-पैंड, समझा करि नहीं 
` ववर्ग, जे हे ने से मवडमका हय | इसलिए मयडम 

[थ मजबूत किया जाय |! 
वेल मेडमही नहीं, उनके दांये-बाये जो लोग रहते 
जन्मकुण्डलीका बखान राष्ट्रीय अन्तर्राष्ट्रीय 
PAT, मोहन-मारण उच्चाटन मत्र-तंत्र 


ह 101; by, | dation Chennai and eGangotr_ f x a 
अनुमानभी नहीं कर सकते । AT RNA क्षि oe see कवीची कफास्ट-डिनर डिप्लोमेसी 


ee व्य पेण 
ADT अर्थात्‌ कानाफू सी करना ये सव राज गीतिके a कित 
चक्कर हैं जिनका नफा-नुकसान-चार्म-हार्स tag, "र 


ही जानता है 


> or 
al 


त 


भी आस्वाभाविक नरह 


(ह 


र i. 5 
और 'दीन-दुखियों' के लिए संक Seay) प्रावा 
है ये 'देशक्रे कर्णधार” जिनकी अपार क्षमता और am! 


करुणाकी एक कोरसे बड़े 


इसे वड़ा काम, कितनाही गळ) दोगे 
या असम्भव क्यों न हो, चुटकी बजाते हो जाता है। | aan 

लेकिन इसमें सत्ताधारी दलके वेताओंकी सिदध वी पदा 
तिऊड़म और जगजाहिर वदमाशीका उल्लेख कहींभी न| ae | 
है | व्यक्तिगत आक्षेप और कट्तासे भरे विद्रूपभी | ए. फेल 
है । घटना टिशेष और प्रसंग विशेषका भी उल्लेख ग्र 
है क्यों ? किस राजनीति या रणनीतिके अन्तर्गत ? ग 
किसी अज्ञात या अज्ञेय आन्परिक या वाह्य fara 


>, 


| aa 
| amin 
कारण ? बैसे व्यक्तिगत आक्षेप और कट्तापुर्ण fags) बातमी 
हास्य-व्यंग्यकी अपेक्षा ईष्या-द्रेषका aera ate fay रावळ 
और कुढ़नका रूप ले लेता है । लेकिन 'साधारणीकण _ 
के कारण सब कुछ इतना सावंदेशिक और सार्वकाक़ि| गोष्े : 
हो गया है कि कोई विशेष उद्देश्य सिद्ध नहीं हो oa) ४ 
सिवाय इसके कि राजनीतिक्रे fasts चेहरेको देखा 
वास्तविक विभीषिकासे परिचित होनेपर भी उसे ह 
मजाकमें उड़ानेका मूड पाठकका वन जाता है। उक 
मनमें इ सड़ांधके प्रति आक्रोश उत्तेजितकर se सरि 
योजनावद्ध विरोधकी दिशामें अग्रसर करनेका प्रयास तह 
मिलता इसमें | शायद यह लेखकका उद्देश्य हो भी व। | 

नेताजीके श्रीयुखसे निकले इस सत्यवचनोंकी कु 
झलक अविस्मरणीय हे. 


Sts | भः 

"न काइ परमानन्ट दुस्मन हय, न कोई परमार % 
वास्त, एइसा ग्यान जिसे हुइ जाय वही लाइफमें पर्ण| ३ 
नन्दको प्राप्त हुइ सकित हे ।! | प 
क (मनी -=धन) पी. (पावर = शिति ie 
मिन । [is 
“>किस कलास ह्ये दगाबाज | रातदिन VIE] ७ 
अस्टाचारका सोर मचाती हय ase चाहिती हय भ्‌ 


इसका अपना ढँढी बुदिया लयवल भ्रस्टाचार पनपता है! 
7 इस देसमें कउनो इतना अमीर नाहि है कि फिर 


ह = = । 


“a oC नाहो 
ल ति बम ऽ 
दर मे तात 


~ oo “+ 
खे फायर बिग्रट Wels च 
हर जाते हैं, एक वहां 


जहा 
14 
‘ Ml कमरा ह 
fgg _ 'पालिटिक्समें व 


त्कात) 
meatal 
Taint paral दयासे ईसातदा 
हर आ. इधर आप अपना 
नाही प aaa ged @ उधर दुस्मन 


ए है। | बर्ाफी विगाड़ 


स दपर बी सदा लगाई समझ अउर लेखक डी लिट. अस्माइलं 
a 


ma उधर दुस्मन पार्टी इ प्रचार करी कि साहू एफ. 


सीसी निपोर दांव उर्फ अस्माइल 


का वड़ा महातम हूं | अर 
वारहि ऊ मनई सित हय, जो 


TI 
आफि 
पार्टी 


बायोग्राफी 
आपका पिरावेट 


र 


व्ष ग es 
द्रपभी क) ए. फेलहि नहीं हय, HIETA ह 
'अरे जिन्होने 
ia? qh aA बायोग्राफी बनानी पड़ती हय"`"रासका 
Fane, ब्ोग्राफी तवहि वना ज ई तुलसीदासने बनाया । 
of बिभ) वामीक रिसी सीताजीके बायोग्राफी बनानेका चक्करम 
नेसे fe) शमच्धजीकी सर्याटग थोड ड़ करि गये थे । 


Py 


रणीकरण' --'राजनीत चलती है वोटसे अउर वोट मिलता है 
वंकालि| eH भउर लाठीकी चोटसे ८ 
गो पाता, $ अतिरिक्‍त कु दोहे चौपाइयोंके आधुनिक 


| दरवाजे! 


उपन्यास फर्‌ सुमंग ल प्रकाश 
Were : सन्हैयालाल ओ 


त) विं झाः 

"काशक भारती 
स्टावा( |. क्त BS रताय ज्ञानपीठ, बी|४५-४७ BATE 
aa f / गयी दिल्ली-१ । पृष्ठ : ४५२; FEAT. ८२; 
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रूपान्तरण ओर अग्रेजी स्कूलोमे पलने-पढ़मेवाळी भावी 
da दय अननल गे छटाभी स्मरणीय 
सकल पदारथ हं जगमाहीं, हेरफेर बिनु पावत नाहीं । 
MSHA हम सव जग जानी, (सियाराममय सब जग 
जानी) ' 
(हानिलाभ 
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“लास ग्रेन डाइन-लिविन फेम-व्लेम हिज हैं 
जीवनमरण जस. अपजस विधि हाथ) 
tana सिट साइलेंटली वाचिग वर्डली वेज । (रहि- 
हँ बैठिये देखि दिनन कौ फेर) । 
[रती राजनीतके हृदय देस इस्टन उ. पी. और 
नाथ (नार्थ) विहारकी बँसवाड़ी और भोजपुरीकी टोनके 
कारण आंचलिकताक!। पुट देकर सहजता और आकर्षण 
बनानेका प्रयास किया गया है लेकिन अनेक हिन्दी ओर 
अहिन्दी प्रदेशोंमें फली हिन्दीभाषी और हिन्दी समझने 
वाली जनतातक इस पुस्तकका कथ्य नहीं पहुंच पायेगा 
ऐसी आशंका है । बेसबाड़ी भोजपुरी टोनमें बोली गयी 
इ गलिश और खड़ी बोलीका यह आंचलिक रूप सम्प्रे- 
पणमें वाधक ही हुआ है | इस विषये प्रेमचन्दकी भाषा 
ही प्रमाण है जो बोलचालके झब्दोंको खड़ी बोलीमें ही 
प्रयुक्त करते हैं तथा सम्पूर्ण हिन्दीभाषी ओर हिन्दी सम- 
झन्नेवालोंकी समझमें वह आती है । यदि खड़ी बोलीका 
ही प्रयोग नेताजीसे कराया जाता तो लेखकके कथ्यका 
FET षण पुर्णत: हो पाता भलेही उनका 'पुविया अन्दाज 
न होता | क्योंकि यह तो साधन है, साध्य तो कथ्यही 


हुँ esi 


a 


नच 
° 
T 


प्रारम्भमें ही लेखकने अपने 'आत्मकथन ओर पूर्वा- 
पर? वक्तव्यमें स्पष्ट किया है कि प्रस्तुत उपन्यास उसकी 
आत्मचरितात्मक-कथात्रयीका अबतक प्रकाशित होनेवाला 
यह्‌ तीसरा उपन्यास है । इस सुचनासे शायद लेखक यहै 
कहना चाहता हो कि कथा-नायक शंकरका चारिव्रिक 
और व्यक्तितात्विक पूर्वापर विकास तथा प्रस्तुत उ .'ग्रास 
में फलित उसकी परिणति समझमेके लिए पूर्वत दो 


“प्रकर'-_ग्रप्रे ब!८३--७ 


| सण 
सन्दर्भ समझनेकी अपेक्षा उन पुस्तकोंका विज्ञापन 
अधिक लगता है, जैसाकि कुछ समालोचकोंकी प्रशंसात्मक 
सम्मृतियोंके उद्धरणसे स्पष्ट है । लेखक स्वय इस वात 
का कायल नहीं है कि 'किसी उपन्यासके--यदि वह 
सच्चे अर्थोर्में कलाकृति हो--भौर किसी कलात्मक 
आत्मवत्तके बीच कोई अन्तर करना आवश्यक a 
यदि पूर्ववर्ती दो उपन्यासोंकी समीक्षाभोंसे उनकी आत्म- 
चरितताको रेखांकित करना आवश्यक aM होतो 
कया उन्हें उनके 'सच्चे अर्थोमें कलाकृति होने सन्देह 
हुआ था ? क्या यह्‌ प्रसंग लेखकने प्रस्तुत उपासक 
सन्दर्भमें भी इसलिए तो नहीं उठाया कि समीक्षकोंको 
इसके सच्चे अर्थॉमें कलाकृति होनेमें सन्देह हो ? आत्म- 
चरितात्मक कह देतेसे लेखक अस्वाभाविकताके आक्षेप 
से तो सहज ही बच जाता है । वह कह सकता हे 'ट्रूथ 
इज स्ट्रे जर देन फिक्शन ! ' 

आधेसे अधिक (पृ. २३७) तक इस वृहत्काय उपन्यास 
को पढ़ जातेतक तो यह एक कू ठाग्रस्त नायक शंकरकी 
क'ठाओंकी केस-हिस्टरी है, यही लगता है। पृ. १३७ 
पर शोभारामकी इस प्रोरणासे भी स्पष्ट है, 'आपको 
ये सारी बाते नोट करके रखनी चाहिये भाई, केस 
हिस्टरीके तौरपर इन्हें देते हुए""'बादको भी **आप बहुत 
बड़ा काम कर सकते हैं ।' शायद यही बड़ा काम करनेके 
लिए यह पुस्तक लिखी गयी हो ।--या .फिर शोभाराम 
के ही वक्‍्तव्यके प्रमाणसे 'क्या स्वामीजी इस विज्ञानपर 
कोई पुस्तक लिखनेकी वात नहीं सोचते ? --या फिर 
आपही लिखना शुरु करें उनकी मददसे:' "उनके निर्देशन 
में । उपन्यासका प्रारम्भही लेखककी डायरीकी एक 
प्रविष्टिसे है, जिसमें लेखकके अपने किसी अधूरे-पड़े 
उपन्यासके लिखमेका संकेत है, यद्यपि इसके बाद अन्यत्र 
न तो कहीं इस उपन्यासका जिक्र है, न ही किसी डायरी 
के लेखकका ! शायद वही अधूरा-पड़ां उपन्यास भब 
अपनी सम्पुणंतामें 'वन्द दरवाजे ” के नामसे पाठकोंके 
हाथमें हे । और पुन: शोभारामके कथनके अनुसार इसे 
“उपन्यास कहा जाये या "विज्ञान? ? 
यदि आरम्भके २३७ पृष्ठ छोड़ दिये जाये तो औप- 
_ न्यासिकता प्रारम्भ होती हे उसके बाद पन्द्रहवें अध्याय 
इसके पहले लेखक फ्लँशवं कमें अपनी कू'ठाओं ओर 
थयोंका और स्वामी प्रज्ञानपाद द्वारा उनके विश्लेषण- 
ही व्योरा देता है। किसप्रकार कथानायक 


> Se > कुः = पुर्वापर 
उपन्यास पढ़ने आवश्यक ह bof की पी atio 


I 
शंकरके अवचेतनमें दमित वासनाए' और नाना, पर 
"२०88 'ाँधी आदिके प्रति भयजनित; 
अन्ध-श्रद्धा-जनित विद्रोहके भाव, उसके आचरण 4 
व्यवहारमें विषमताए या गतिरोध देते हैं, श्र 
सांगोपांग चित्रण उड़े विस्तारके साथ किया She 
जहाँ एक ओर शेशवकी अपनी दबाई हुई ara 
प्रतिक्रिया-स्वरूप वह अपनो पत्नीसे प्रारम्भमें सा 
करनेमें असमर्थता अनुभव करता हे, वहाँ दूसरी ग 
महात्मा गांधीके प्रति उसका समपेण, उनके आन्दो 
में भाग लेना, उनके फलस्वरूप कारावास सहना, a 
उदात्त-भावभी उसके अवचेतनकी ऐसी प्रतिक्रिया 
हैं, जो स्वामीजी द्वारा स्पष्ट की जाती हैं। ges 
पूर्वजीवनके इस विस्तृत वर्णनके बाद कोई पाठक तेह 
के पुववर्ती दो उपन्यासोंके पढ़नेकी आवश्यकता a 

हसूस करता । यह बात दूसरी है कि उनमें घरा! 
का तारतम्य दूसरा हो, या अवचेतनकी अन्य ३) 
ग्रन्थियोंका उल्लेख हो, जो इस उपन्यासमें न आपा 
हों । आखिर केस-हिस्टरी यह उपन्यासभी तो है ही। 
जहांसे शंकरकी कथा उपन्यासका रूप लेती त 

देती है, उसमें भी शकरकी कु ठाओंका अभाव नहीह। 
देशकी स्वाधीनताको पृष्ठभूमि, १६ अगस्त १४ 
को जव कलकत्तमें मुस्लिमलीगी सुहरावर्दीकी सरार 
पाकिस्तानकी माँगके लिए 'डाइरेक्ट एक्शन डे” मता 
जा रहा था, शंकर वहीं था । महात्मा गांधीकी तीह 
और उनके कार्य-कलापोंमें उम दिनों अन्य कई हिद 
की तरह शंकरके मन में भी राग-द्वेप, रोप, क्षोभ बा 
पैदा हो गये थे । वल्कि उनकी हत्याका समाचार यु 
उसके मनमें “मैं ही गोडसे हूं” तकका भाव उमड़ पड़ा 
यद्यपि ये भाव हत्याके वाद, उसके मनसे बिदा है 
थे, किन्तु इसके पहले “जागृति” में उनके खिलाफ ९ 
अरसेतक वह जिहाद चलाता रहा था, वर्षोतक 
अवचेतनमें उनके प्रति रोष और क्रोध संचित होती. 
रहा था। एम्बिवेलन्स (दुचित्तेपन) की ये भावती 
शंकरके अवचेतनमें नाना-मामा या पिताके प्रति: 
की प्रतिक्रियाएं थीं, जिन्हें स्वामीजीने “निगेटि 
फादर काम्प्लैस ' कहा है । | 
स्वाधीन भारतमें शंकर पुन: अपने पुराने a 
विद्याभूषण ओर उनके पत्र 'जागृति' से जुड़कर afl | 


का जीवन प्रारम्भ कर देता है । कांग्रेस की ही 


निराश होकर वह धीरे-धीरे प्रगतिशील, at 


वचारधाराकी ओर वढ़वा जाता हे । 
ante क्षत्रमे शा कट ईन 
किंतु > और जालसाजियाका दौर चलता रहता है 
कडं और जिर pe 

GE ओट, भौर जिनका अन्त हाता ह विद्या- 
“बईमानी और विश्वासघातके कारण 'जागृति' 

२ 2५ ey र ता x = 
तिरोधसे । शंकरके इस कथनके साथ कि “स्वतन्त्र 
aa युग aa देशमें समाप्त हो गया, कमसे 
[CO सालके लिए ।' और 'जागृति' विद्याभूषण 
a लोटा दी जाती है । इस मोहभंगके वाद शंकर अपनी 
पलीके सांथ फिर राँची स्वामी, प्रज्ञानपादके आश्रममें 
ह नाता हु जहा स्वामीजाके सान्निध्यमे उसे बोध 
ॐ (जागति' भी तभी तो गयी'"'जव मेरे लिए 
CSI ae तीः > ए 
होटी सावित होने लगी और आगेके मेरे ee 
बाधक; निश्वयही वह इसलिए गयी है कि मैं उतनीही 
्माओंके अन्दर नहीं रह जा सकता था” फिर कोर 
get नहीं मुझसे, मैंने ही तो उनसे अपनी छुट्टी करली, 


ना, ब 
| 


अन्य | 
1 आ प॥ झोंकि उन सीमाओंमें घिरकर मेराही दम घुटने लग 
है ही।| ग्याथा। और अव मैं क्या हूं-यह मेरे सामने जैसे 
ती दिशा) मूतिमान हो उठा, मेरा चलता हुआ, बढ़ता हुआ, व्यापक 
व नहीं | att विस्तृत होता हुआ रूप ।' क्योंकि “नाल्पे सुखमस्ति 
प्त १७४ भूमेव सुखम्‌ । (पृ. ४५-४५२) 
AG) उपन्यासका दूसरा महत्त्वपूर्ण पात्र हे स्वामी ,प्रज्ञान- 
डे' है as एक तरहसे प्रमुख पात्रभी कहा जा सकता है, 
की गी) कि कथानायक शंकरके सम्पूर्ण व्यक्तित्वकी बागडोर 
ई हिं 
2) 


: | li BAR रहती हे । शायद शंकरके पुर्वजीवनको 
ATA ; 


AME महात्मा गाँधीके हाथमें रही हो ! --अपते 
[र युग 'बाकथन में लेखक कहता है, 'स्वामी प्रज्ञानपाद कल्पित 
ह पड़ा गी, यथार्थ व्यक्ति है।' पता नहीं, अपने यथार्थ व्यक्तिः 
दा दौ ee अपने इसी प्रज्ञानपाद नामाभिधानमें ही व्यक्त 
लाफ त गा अन्य किसी अभिधानमें, किन्तु समाजमें ऐसे व्यक्ति 
तिक स Ak । स्वामीजीका भी इतिहास तो है ही । एक 
। होता| नैष्ठिक ब्राह्मणकी सन्तान युगेश्वर पूर्ण शिक्षित 
र| केर प्रो. योगेश होजानेपर भी क्यों वे संन्यासी हुए 
पति Ft १, अपने बचपनका इतिहास सुनाते हुएभी, बचा 
fee भा ० त इसके मूलमें कोई प्रत्याख्यात प्रेम प्रसंग नही 

a करके प्रथम सम्पर्कके समयतक वे काफी प्रसिद्ध 


के थे, बल्कि शे 

षार afer शोभारामका विश्वास था कि वे ब्रह्म- 
अया केर चुके थे। किन्तु स्वामीजीका जो चरित्र 
धामिक „5८ हुआ है वह किसी अध्यात्मवादी, 


ets ड 
'मागम-सम्मत संन्यासीका नहीं, अपितु एक 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


निपट व्यवहारवादी, निष्णात मानस-चिाकत्रक्की ह 


में शी घ्रशिशसेकपं छमौहृभ्ाहत?०१००धिकोेण््‌ छिप॑-कषाऽभ्भेंवस, ' 'एम्बीवेलन्स', 'रिफ्लेक्स', 


'फिक्सेशन', 'रेशनलाइजेशन', '्प्रोजेक्शन' आदि 
परिभाषिक शब्दों और इनको स्पप्ट करनेके लिएही 
मानों घटनाओंका विधान करनेके कारणही, उपन्यासकी 
मूल विषय-वस्तु और स्वामीजीकी अभिप्रेत भुमिका 
प्रमाणित हो जाती है । यत्किचित्‌ दार्शनिक विचारधारा 
में वे जह. कृष्णमूर्ति ओर आचार्य रजनीशके सम्मिलित 
रूपका प्रतिनिधित्व करते प्रतीत होते हैं। ग्रन्थि और 
कु'ठाओंके निरसनके उनके प्रयोगोंकी विधि अनायास 
आचार्य रजनीशके आश्रमों और शिविरोंमें प्रचलित 
“सेशन? की याद दिलाती हैं । वे एक और उद्देश्यकी पूर्ति 
करते हैं। मानों महात्मा गाँधीके विचारोंकी कक्षौटीके 
लिए ही उनका अवतरण किया गया है । उनका चरित्र 
न केवल व्यवहारवादी, स्नेहशील.ओर सहानुभूतिस भरा 
हुआ है, वल्कि वे एक वीतराग, दुगु णोंकी पहुंचसे बहुत 
ऊपर, भक्तवत्सल और परोपकारी आदर्श महात्मा हैँ । 
लेखकका यह कथन, कि 'स्वामीजी कल्पित नहीं, यथाथे 
व्यक्ति हैं, 'ऐसे चरित्रकी असाधारणतापर सन्देहके लिए 
सीधी चुनौती है | 
अन्य पात्रोंमें लेखककी पत्ती सुशीला तथा आगे 
उसकी पत्रकारितासे सम्बन्धित अन्य पात्र हैं, जिन्हें गौण 
ही कहना उचित होगा। उसकी पत्नी सुशीला तक 
का अपना कोई स्वतन्त्र व्यक्तित्व नहीं है । मानों वहभी 
शंकरके चरित्रगत व्य़ापारोंकी परीक्षाके लिए ही गढ़ी 
गयी हो । उसका अधिकाँश समयभी स्वामीजीके ही 
आश्रममें बीतता है । दूसरे अन्य पात्र शंकरके राजनीतिक 
विचारों और पत्रकारकी भूमिकाको आधार देनेके लिए 
ही प्रमुक्त हुए हैं । 
जंसाकि कहा जा चुका है, उपन्यासकी थीम और 
मूल समस्या मनोवैज्ञानिक है, और प्रकारान्तरसे यह 
प्रतिपादित करती है कि भावुकताओं और भावनाओंसे 
उबरकर मनुष्यको बौद्धिक जीवन जीनेका ही उपाय 
करना चाहिये । किम्तु क्या भावुकताओं ओर भावनाओं . 
का मनुष्य-जीवनमें सचमुच कोई महत्त्व नही है ? निरी 
बुद्धि तो मनुष्यको हानि-लाभकी तमीज सिखाकर उसे 
एक ऐसा निपट व्यवसायीही बना सकती है, जो स्पष्ट 
हानिके किसी व्यापारमें प्रवृत्त नहीं होता । प्रेम, क्षमा, 
करुणा, दया, परोपकार आदि निस्वार्थ-भाव तथा काव्यः 
संगीत आदि मानवीय-भाव तो मनुष्यको भावूकता 
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कला- 


-_ MTEC हात है 
की 
आयामके कारणही तो मनुष्य पशुकी श्रेणीसे ऊपर उठा 
है। और तब उसे बुद्धिकी भी क्या आवश्यकता है ? 
सर्वाइवल (अधिजीवन)के लिए तो प्रकृति वंशकीटों 
जेन्स) के साधनोंसे स्वयंही योग्यतमका चुनाव करती 
आयी थी । यदि जीवन-संघर्षकी ही बात हो तो निरे 
बौद्धिकोंके बीच वह कितना भयानक, क्रूर और आत्म- 
घाती हो सकता है, FAT इसका आभास हमें आज पार- 
माणविक-युद्धोंकी बिभीषिकामें नहीं मिल रहा ? अवश्य 
aa प्राणियोंमें मनुष्यकी श्रेष्ठताका कारण उसको बुद्धि 
भी है,बल्कि ghar ही जीवनको व्यवहारके भतिरिक्त 
विहारके योग्यभी बनाया है | अत: आवश्यकता इन दोनों 
तत्त्वोके बीच सम्यक्‌ सन्तुलनकी है, एकको दूसरेका 
स्थानापन्त करनेकी नहीं । यदि कहीं विकृत-भावुकता 
जीवनको पंगू बनाती हो तो उसकी चिकित्सा आवश्यक 
है, किन्तु तब ag स्वस्थ मनोविज्ञानका नहीं, असामान्य 
(एब्तामंल) मनोविज्ञानका विषय हे । कथानायक शंकर 
एक भसामान्य पात्र तो नहीं है। स्वामीजीके सम्मुख 
प्रस्तुत उसके जीवनके सभी छोटे-मोटे ब्यापार मनोविश्ले- 
षणके लिएही प्रस्तुत किये गये प्रतीत होते हैं। मामा 
की लड़की पूनम भादि पात्रभी मानो शंकरकी आसक्ति 
के उद्देश्यसे ही निमित किये लगते हैं । 
कुछ प्रश्‍न योंभी उभरते हैं । क्या फ़ायडीय सिद्धान्त 
भारतीय जन-जीवनपर भी उसी तरह लागू किये जा 
सकते हूँ, जिस तरह पाश्‍चात्य जन-जीवनपर, जिसकी 
पद्धतिके ऊपरही फ्रायडने अपने विज्ञानकी नींव खड़ी की 
थी, ओर जबकि उसी समय उसके शिष्योंमें ही उसकी 
मान्यताओंसे विरोध उत्पन्न हो गया था ? व्यक्तिके मन 
की संरचनामें उसके वतमान वातावरणका ही नहीं, उसके 
वंश, परिवार, समाज भीर संस्कृतिका भी बड़ा योग 
रहता है । स्वयं मनोविज्ञान अभीभी पश्चदर्शी (पोस्ट- 
‘ स्पेक्टिव्ह) ही है, अग्नदर्शी (प्रोस्पेक्टिव्ह) नहीं बन पाया 
| है | सभ्यता और संस्कृति स्वयं शैशवके सहज व्यापारों 
ओर वासनाओंका उदात्तीकरण करती रहती है। इसके 
| लिए किसी ओसत सामान्य व्यक्तिक्रो ऐसे गहन और 
क्ष्म मनो विश्लेषणकी न तो आवश्यकता होती है न 
इतनी सुविधार्ह C 
ही उसे हे ee Le we 
ao सत्यभी कोई निरपेक्ष 
है, वह व्यक्ति-सापेक्ष है । क्या भविष्यमें 


हि बुद्धका सोदेबाजी व 
तराजूपर तो नहीं तुल सकिनु बि अ्ेति४०००४ ठव ीगली कड़ीमें अभिव्यक्त हो) ३. 
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son काका ८ कन 
शकरके सनमें (जो सम्भवतः लेखकके आत्मच रिता 
= 


नव प्राप्त बौद्धिकताके प्रकाशमें इस तथ्यपर पश्च 


न हो, कि उसने अपने जीवनका सबसे अच्छा a डा 
महात्मा गांधीके निर्देशनमें व्यर्थं विताया ? ता; ह 
सही, पश्चात्तापको भावचाभी कम दुःखकर नहीं होती। हुः 

लेकिन कुल मिलाकर उपन्यास पठनीय हे पाठक | मार्त 


मानव-मनकी उलझनोंको जानकर न केवल कृत = 

Sete ee ae 
होगा, बल्कि सावधान होकर वह अपने भीतर sins 
भी प्रवृत्त हो सकता है । AGTH प्रवाह हे और : 
है, यद्यपि वाक्‍्य-रचना कतिपय स्थानोंपर Ste ah) Wy 
उलझी हुई हैं, जिसे जरा-सी सावधानीसे लेखक सहजक | 
सकता था । पुस्तककी एक विशेषता है, मुद्रणकी यनत | 
अशुद्धियां । यह हिन्दी प्रकाशनक्के लिए लज्जाक्री वा] 
है कि इस सहज स्थितिको करे अची 


गुण मानकर पुथकसे 
खित किया जाये । se 


रसे उल्ले. | 


१८५७ का एक ग्रध्याय 


रक्‍त गंगा! 


“रक्‍त गंगा १८५७ के प्रथम स्वतन्त्रता संग्रामं 
संबंधित उपन्यासोंकी परंपराकी एक सशक्त कड़ी है 
और गोंडयानेकी विस्मृत विभूति दुर्गावती जैसी राती 
अवंतीवाईकी शौर्य और संघष॑से पूर्ण उदात्त जीवत-क | 
का भव्य ओपन्यासिक आलेख । 

एक दर्ज॑नसे ऊपर उपन्यासोंके रचयिता कथाकार | 
इकबाल बहादुर देवसरे इस उपन्यासके प्रकाशनके सर 
5४ वषं के थे (अव स्वर्गवासी) अर्थात्‌ so वर्ष के ब 
ही यह उपन्यास लिखा गया होगा शा इस उपन्यास x 


१. प्रकाशक : साहित्य भवन प्रा. लिः, के. पी. ate ह. 
रोड, इलाहाबाद-२ १ १-००३ । पृष्ठ ३५९; foal 
८१९; मूल्य ; ४५.०० रु. । z 


fae, HANTS और मनकहड़ीके अवंतीवाईके 
gqidisi@y c अवश्य = 
arg करशा अवश्य आये 

गंदा पिता, ना न्य स 
ou ^ परिपक्व मानसिकताए भी चित्रित हुई 


; हैं और ait उत्साह और उमंगसे भरी युवा 
होती| | हैं कित य ही प्राधान्य है । वैसे रक्‍तगंगामें क्‍या 
पाठको oe जवान सबमें अग्र जोंकी प्रताड़ना और 
तह | दहा ae चभनसे फूटती क्रांतिकी चेतनाही अपनी प्रखर 
ज्ञांकनेी ae । दस उपन्यासमें गौंडयानेकी इस क्रांति- 
| का वेतृत्व करती है गोंडयानेकी एक कन्या अवंती- 
४) ज चलकर रामगढ़ ज्यकी रानी 
हुम्‌ ' ई जो वादे चलकर रामगढ़ राज्यकी रानी बन 
नयन | बी gt ' बस्तृत: उस सम्पूर्ण संघर्षको प्रतीकि 
एकी वा |. खतागा वस्तुतः METS द ए 
> उत कती है जिसमें जीवित रहते स्वतन्त्रताके लिए संघर्ष 


far गया और लंडते-लड़ते मृत्युका वरण किया गया । 
उपत्यासकार अवंतीवाईके संपूर्ण जीवन-विकासमें अपरा- 
ay शोयके संस्का रोंका वीजवपत्र करता हुआ उसे विद्रोह 
बी मंजिलतक पहुंचाता है--इस बीच उसके चरित्रके 
waa, शासकीय गरिमा और महत्त्वका सावधानीसे 
ब्रन करता हे । क्रांतिके पहले उभारमें अवंतीवाई 
एक-एक चौकीका विजय करती, मण्डलाको लक्ष्य बना 
इर आगे बढ़ती है । रामपुर और नागपुरके मार्गोपर 
mara छावनियोंको पराजितकर उधरसे मिलने 
बी पहायताका द्वार वन्द कर देती है। मण्डलामें 
भाति वाडिगटनसे उसका निर्णायक युद्ध होता है 
मिमे दो अवसर ऐसे आते हैं जब वाडिगटन रानीकी 
| पाके प्रहारसे बच जाता है । किन्तु रानीका वह 


| वादे चलकर उनके लिए ही घातक बन 
| ह्‌ | 


oe ec बाद रानी जब अपने 
| (ती ३ शाटी है और स्वतन्त्र होकर शासन कार्य 
as सेना ० ny pect fag Bis जा ता 
मेति = eo a ef Tenet 
लावता ea eS थी फलतः उसके आणक 

vy "की चौकियां संभाल नहीं पातीं और 


Ug है वहेत = > ~ 
भरे पा । ह । बहुत तेजीसे बढ़ते हुए वह रामगढ़पर 


॥ के a है। रानी कुछही पहले अपने अत्यल्प 
J] तीत es प्रतिकार युद्धके लिए अपनी रणनीति 
| किरी पहार है । वह महलको बिलकुल खालीकर 
| ® होता द हाडीपर चली जाती है । यह युद्ध भया- 

$तोको मारकर रानी मरती है । अपनी 
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मूल भूमिपर स्त्रतन्त्रता-प्रे मके लिए विख्यात अंग्र ज-रक्‍त 
वाले सैनिक रानीकी चिताको सलामी देते 2 और 
सेनापति अपनी टोप उतार लेते हैं । 
इस पूरे उपन्यासमें अ ग्रेजोके दमनके अनेक रूप 
चित्रित हुए हें । जिस-जिस बहानेसे देशी रियासतोंको 
काट आफ वाडंसमें ले लेना, लगानको दोहरा-तेहरा 
करके dad क्रिसानोंको भूमिसे बेदखल कर देना आम 
वात थी । दमनका दिल हिला देनेवाला रूप मण्डला 
नरेश शंकरसाह और राजकुमार साहको मामूली-सी 
वातपर डिप्टी कमिश्नरके वंगलेमें तोपके दहामेसे वाँध- 
कर उड़ा देनेमें हे । देशद्रो हियोंके उदाहरण गिरधारीदास 
और तहसीलदार अहमद हुसंनमें मिलता है । देशभक्तों 
की तो एक बड़ी टोली हेही --उमरावसिह, देवीरिह, 
बलदेव तिवारी, भाट मदवराव आदि । विलक्षण पात्रके 
रूपमें रानीकी सेविका मनकी जतजागरणका कार्य करते 
हुए अन्तमें खाली महलसे काली रूपमें निकलती हुई 
अपनेको उत्सर्ग कर देती है । 
इस उपन्यासमें घटनाओंके प्रवाहको रोचक ढंगसे 
कहने और चरित्रोंको सावधानीसे गढ़मेके अतिरिक्त कथा 
के मूल्यात्मक पक्षको उभारनेका बहुत कम प्रयत्न हुआ 
हे | स्वभावतः कथा-प्रवाहकी रोचकता और चरित्रोंकी 
विविधताके बादभी प्रबुद्ध पाठक इस उपन्यासमें मूल्यात्मक 
चिन्तनकी एक अर्थवान्‌ ऊर्जा खोजता है जो इसमें नहीं 
मिलती | 
कुल मिलाकर यह उपन्यास गोंडयानेकी १८५७ की 
प्रथम स्वातंत्र्य क्रांतिके चित्रणको अपना उद्योश्य बनाकर 
चला है जिसमें वह सफल हुआ है । 
र 
समीक्ष्य उपन्यासमें oo. उन्मीसवीं शताब्दीके 
भारतीय जीवनसे प्राप्त एक अद्भुत नारी चरित्रकी शौय 
गाथाको अपना उपजीव्य बनाया है। इस नारी चरित्र 
को उत्कृष्ट, अनुपम रूप देकर दुर्गावतीके समकक्ष se 
रानेके इस ओऔपन्यासिक प्रयत्तमें लेखकने तत्कालीन 
समाज, संस्कृति, राजनीति ओर स्वातन्त्र्य संग्रामके 
प्रामाणिक और सजीव चित्र दिये gi ऐतिहासिक 
प्रिप्रक्ष्यमें लेखककी सर्जवात्मक शक्तिका उपयोग 
उपन्यासमें तीन रूपोंमें हुआ है । प्रथम अवत्तीबाईके 
चरित्राँकनमें, द्वितीय ऐतिहासिक तथ्यों, घटनाओं व 
स्थानोंके वर्णतमें, तीसरे तत्कालीन भारतीय रियासतों 
और अंग्रेजी हुकूमत व उनके अधिकारियोंकी कार- 


प्रकर'--भ्रप्रेल' ८ ३-... 


itized by A a Samal Faundatieg Chennal ange Caraey था । डिप्टी कमिशनर ne 


गुजारियोंके चित्रणमें 1 ये तीनोंही BT अ 
बाईकी शौर्यगाथाके माध्यमसे भारताय जनमानसकी 
स्वतन्त्रताकामी जन-चेतना तथा संघष,उत्सग व बलिदान 
जैसे मूल्योंकी रक्षार्थ किये गये आदश प्रेरित प्रयत्नही 


हे । अवन्तीवाईके जन्मसे लेकर मृत्युतक की घटनाए, 
उसके असाधारण व्यक्तित्व और वौरत्वके प्रमाण हैं । 


बचपनसे ही अवन्तीबाईमें सब कुछ सीखने आर अन्याय 
का विरोध करनेकी अद्भुत क्षमता हे | यह क्षमताही उसे 
सम्पुर्ण मध्यदेशका नेतृत्व प्रदान करानेमे सहायक Tat 
३ । स्वधमं और स्वराष्ट्रके लिए प्राणोत्सर्गकी भावनास 
भरी, नारी-शरीर धारण किये अवम्तीवाई वीरता आर 
बुद्धिमें gedit भी बढ़ चढ़कर है । संकटके प्रत्येक क्षण 


Hace लालसा, वीरता, देढता, विवेक, दूरदर्शिता 
आदिको उसमें सर्वत्र देखा जा सकता हे । बचपनमे 


अखाड़े शिक्षा, शिकार आदिके प्रसंग, युवावस्थामें पति 

के दिशानिर्देशन व जनताके हितके लिए किये गये कार्य, 

कजंड गिरोहका आत्मसमर्पण आदि तथा विदेशी सरकार 

के विरुद्ध छेड़ी गई मुहीम, जन-जागृति व संगठनके लिए 

किये गये प्रयत्न आदि सभी अवन्तीवाईसे एक आदर्श, 

वीरांगना, दूरदर्शी भारतीय नारीके रूपमें परिचित कराते 
mac! 

\ रामगढ़, मण्डला, विजयराघवगढ़, जबलपुर और 
गोंडयानेकी अन्य रियासतों व रियासतदारोंके सम्बन्धमें 
लेखकने खोजपूर्ण सामग्री प्रस्तुत को है। किसप्रकार 
उचित नेतृत्वके अभावमें विदेशी सरकारके प्रति विरोधी 
चेतनाके बावजूद भारतीय राजाओं और रियासतोंको 
अंग्रेजों द्वारा अनवरत रूपसे SST जा रहा था, इसके 
अनेक उदाहरण उपन्यासमें हैं । स्वतन्त्रता और स्वदेशके 


राजाओं व व्यक्तियोंके उदाहरण उपन्याममें प्रचुर संख्यामें 
हैं, जो अग्नजोंकी वफादारी और स्वामी भक्तिका 


प्रमाणपत्र पानेके लिए देशद्रोह जसे घृणित कृत्यको करने 
में ही अपनी शान समझते थे । भलेही वे अपने लिए कुछ 
न पाकर केवल अ ग्रोजोंकी स्वार्थपुतिका एक साधनमात्र 
बन रहे थे। तहसीलदार अहमदहुसँन, मार्शल पर्सना 
. जैसे व्यक्ति निम्न जाति और परिवारोंके अपने संस्कारों 


विराट्‌ mete विमुख कुछ ऐसे स्वार्थान्ध भारतीय _ 


क्लार्क, कमिश्नर मेजर असकिन अग्रेजी हुकमतको fr 
दूना रात चौगुता बढ़ता देखनेवाले वे शासक थे जोगी 
मायनोंमें अपने देश ओर अपनी सरकारके प्रति chan. 


थे । भारतवासियोंकी कमजोरियोंका लाभ उठाकर लि 
प्रतिदिन अपने साम्राज्यको वे साम-दास-दण्ड-भेद म 
नीतियोंसे बढ़ाते जा रहे थे । असकिनके ये शब्द म सभा 
मनोवृत्तिको साफ उजागर करते हैँ--'एक Ty gale, 
इलाका क्या, जितनेभी रियासती इलाके हैं, एक कि 
सभी कम्पनी राजमें शामिल होकर रहेंगे 
क्लार्क, कम्पनी सरकारकी नीति बहुत गहरी है | 
उसकी गहराईतक पहुंचना मामूली लोगोंका काम al 4 
। इन्साफ, न्याय, सच्चाई और ईमानदारीकी ae > 
उस गहराईपर लदी है । हर काम उसीको आइमें किग a. 
जा रहा है? (पृ. १२०) । अपनी इस नीति और चरिक्र' ae 
चलते धीरे-धीरे रियासतोंको हड़पनेकी अपनी agai है ते 
वे सफल भी होते रहते थे । ; ae 
उस कालमें जहाँ एक ओर किसानोंकी आई 2 hg 
स्थिति दयनीय थी,राजाओंकी शक्ति सीमित ओर छित. ane 
भिन्न थी, इसीलिए उनकी प्रजाप्रियता संदिग्ध ही थी। ति 
उसपर अग्रेजी सरकार और उसके प्रतिनिधियोंके लि | 
afer बढ़ते क्रूर, निर्मम कृत्य, आदेश व अत्याचार। ग 
जनता त्राहि-त्राहि कर रही. थी । रियासतदार अका ea 
अशक्त और असंगठित थे । ऐसे समयमें एक नारी व्रण त 
समूचे क्ष त्रमें संगठनकी चेतना पैदा करना तथा विशी लुगामा 
अंग्रेजी ताकतके खिलाफ मुहीम छेड़ देना तिः a 
असाधारण और चौंका देनेवाली घटना थी । आसम \ x 
में विद्रोहकी चिन्गारियां सुगवुगा रही थी किन्तु संर व द 
और नेतृत्वका अभावही १८५७ से पूर्व और १८१७१ ar 
कालके विद्रोहको चेतावनीका रूप तो दे सका, १९ 
निर्णायक रूप देनेकी साम्यं उसमें नहीं थी । उन ga ते दिया 
को व्यर्थं तो कभीभी नही कहा जा सकता, क्योंकि मी eh 
प्रयत्नो और उसी चेतनाका यह परिणाम था fe MING 
की कुर्बानियाँ अन्ततः रंग लायीं और देश आजाद है 
शंकरसाह, रघुनाथसाह, उमरार्वाभह, मतकी, aa aa 
सिंह, देवीसिह व अवन्तीवाई आदि अनेकों | 
लिदान आजादीके यज्ञमें आहुतियां वने । | अभु 
उपन्यासमें दर्जनों पात्र हैं । उनका देश, i रोर 
स्थितिके अनुरूप उपयोगभी हुआ है । किन्तु , 


शंकरसाह, कलाक, असकिन, wat, अहमद हु 


ee की मदत 


राष्ट्रप्रम और स्वामी- 


व 
x 
a sy 


i अपने कोमलतम भाव और जीवनकी 
दसे cc oe देश-प्र मपर न्योछावर कर दी हैँ । 
i आदि भारतीयताके रंगमें रंगे 
पमो 7 है । अवन्तीवाईमें तो जँसे विशेषताएं एक 
एक al i इकट्ठी कर दी गयीं हैं। अंग्रे ज-चरित्र 
र मिप न विशेषता भोके कारण सफल रहे हैं । 
ह | वर्णन है, विस्तार है और उपसंहारके 
iy Ta लां सब कुछ बता देने या इतिहास ग्रन्थके अनुरूप 
ee एं देनेका लोभभी है । भारतीय उच्च आदर्शा 
zi Fra दमा मण्डित मूल्यों — उदारता, क्षमा, प्रेम, भाग्य- 
| चरिक ता, शील, नैतिकता आदिको प्रस्तुत करनेक। पूर्वाग्रह 
योजना ( हतो अवन्तीबाईको इतिहासके साथ लेखकीय 
मो और मान्यताओंके पूवं निश्चित साँचेमें ढालनेका 
र्मी है। कालक्रमानुसार घटनाओंके वर्णनमें उपन्यास 
मे 0 या पृष्ठ संख्याके आधारपर सही विभाजन 


ही बी|| : RE 
ग्वा खटकता है । जितनी समय-सीमा लेकर लेखक 


| 

Be है बना है, मध्यतक तो उसमें एक संतुलन दिखता हैं, कितु 
can वाळे अशोंमें लगता है कि लेखक जल्दीमें है या उसके 
री हा पटनाओंकी अपेक्षा पृष्ठ संख्या कम है । शंकरसाह, 
| विद्य TG, मनको, अवन्तीवाई आदिकी मृत्युके दृश्य 
aa) प्मरावसिह और मनकीके प्र म-प्रसंगोंकी यदा-कदा 
mais, जैसे मामिक प्रसंगोंसे उपन्यास सरस और सजीव 
॥| Mel वाडिगटनके साथ युद्ध और उसके बाद उसकी 
ग शिक दारा रानीके कार्यो और चरित्रको लेकर भारतीय 
| सा कहे गये वाक्य तथा रानी की मृत्योप- 

ज्र या सम्मान भारतीय संघर्ष चेतनाकी 
ONT स्पष्ट उल्लेख्य स्वीकारोक्ति है । 


फ्लो ह es ७५४ शू LS 
pt NES क ५० १७ ब wer er aE 


सत-अभिसत 
सत स्तस्भके लिए समीक्षाश्रोंपर श्राप 
का स्वागत है। ्रापको प्रतिक्रिया 
कामभो कामकर सकती हैं, विचार 


भोर नके छ = 
सिद — हा त्रमें श्रापका योगदानभी 


he \ 
«4 “ss We “SS 
“SoG Ew se के हो 
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व त्रे गने णस RAT; षी aj Foundation ast i and eGang 4 है 
आदि पात्रोंके SPT REN लेखक चुबह होती है MA होतो है 


उपन्यासकार : प्रतिमा वर्मा 
समीक्षक : डॉ. वेदप्रकाश अभिताभ 


इधरके व्यवस्था-विरोधी उपन्यासोंमें न केवल तंत्र 
की भ्रष्टता और स्वैराचारको रेखांकित किया गया है, 
अपितु इस 'अव्यवस्था मे “मिसफिट' व्यक्तियोंकी घुटन 
और असंतोषको भी उपन्यासकारके भरपुर समर्थनके 
साथ उभारा गया है। आलोच्य उपन्यास कम-बेश इसी 
किस्मका हे । इसमें तंत्रके जनविरोधी “सेट अप' के समा- 
नान्तर ईमानदार युवाशक्तिके sea, वेचेनी और अन्ततः 
टूटनका बयान बहुत सफाईसे हुआ हे । इस वयानको 
उल्लेखनीय विशेषता यह है कि समूचा मौजूदा ढाचा 
कटघरेमें खड़ा लगता है । 'फ्लेप' की इन पंक्तियोंसे पूरी 
तौरपर सहमत हुआ जा सकता हे : 'कम महत्त्वपूर्ण नहीं 
कि लेखिकाने यहां जितनेभी पात्रोंकी सृष्टि की हे, उनका 
भपना कोई चेहरा नहीं उभरता ओर व्यवस्थाका चेहरा 
अपनी समूची बीभत्सतामें अनायास उभर आता है। 
लगता है प्रत्येक पात्र व्यवस्थाको उघाडनेका माध्यम भर 
है और उसकी हर अच्छाई-बुराई वयक्तिक न होकर 
वर्गीय है ।' 
किसी उपन्यासके नीचे किसी महिलाके हस्ताक्षर 
देखकर न जाने क्यों ऐसा लगता है कि यह या तो कोई 
रोमाती कथा होगा या कोई “फैमिली ड्रामा' । हालांकि 
महाभोज, अनित्य वगैरह उपन्यासोंने इस 'मिथ'को तोड़ा 
है, फिरभी महिला लेखनके नामपर प्रायः एक सीमित 
अनुभव संसारी अभिव्यक्तिका बिम्ब .बनता हैँ । 
आलोच्य उपन्यास रूढ महिला कथा-लेखनकी परिधि 
के बाहर है । यह आजके आर्थिक-सामाजिक सरोकारोंसे 
aga गहरे जुड़ा हुआ है । इसका प्रस्थान विन्दु श्यामल 
की बेरोजगारी है । इन्जीनिर्यारिगका डिप्लोमा हाथमें होने 
पर भी उसे तबतक कोई नौकरी नहीं मिलती, जबतक 
पेशेवर राजनीतिज्ञ (बजरंगबली शर्मा) और ब्यूरोक्रेट 
(प्रभाकर शर्मा) का समीकरण नहीं बनता । यह स्थिति 
र. प्रकाशक , राजकमल प्रकाशन प्रा. लि., ८ नेताजी 
सुभाष मार्ग, नयी दिल्ली-२ । पृष्ठ : १०६; का. 
१८.०० रु. । 
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का विद्रूप होनेके साथ-साथ हमारी पतीस साल. पुरानी 
आजादीकी उपलब्धियोंपर एक जबर्दस्त प्रश्नचिह नभी हे । 
नौकरी मिल जानेपर औसत युवाके मनमें देश और समाज 
के प्रति अपनी जिम्मेदारी तिभाने यानी कि कुछ कर 
हैं, वे श्यामलके 


दिखानेके जो सपने और संकल्प होते 
पासभी हैं । लेकित वे यथार्थेकी नाग 
लुहान हो जाते हैं । वह बहुत ईञानदारीसे अपना काम 
करना चाहता है, लेकिन उस 'सेटअप' में ईमानदारी 
अर्थात्‌ बेइमातीके विरोधी गुजाइश wag नहीं है। 
प्रभाकर शर्माका यह कथन भ्रष्ट अफसरोंकी' खुली 
आचार-संहिता है : 'बरखूरदार ! एक छोटी कीलको भी 
इजाजत नहीं दी जाती कि रास्तेमें अपना सिर निकाले । 
वह या तो हटा दी जाती है या ठोक-पींटकर अच्छी तरह 
बैठा दी जाती है ।' (पृ. १०४) | मातहतोंको हर तरह 
की अनियमितताका पुरा अधिकार है, बस साहवोंके हितों 
पर आंच नहीं आनी चाहिये । बंसलने इस सत्यको 
बखूबी पहचान लिया है : 'साहबोंके नामपर अपनाभी 
चाहे जितना कल्याण करिये | मगर लीकसे हटकर चलेंगे 
तो नहीं होगा । एक मछलीको तालाब गंदा नहीं करने 
दिया जायेगा । झुण्डमें जिस चिड़ियाका पंख दूसरे रंग 
का होगा, उसे चोंच मारकर घायल कर दिया जायेगा 
“1 (पृ. १०५) । मशीनके एक पुर्जके रूपमें व्यक्तिको 
सिर्फ यह देखना है कि काम स्मूथली चलता रहे । श्या- 
मल एक बार तंत्रकी भ्रष्टताके विरुद्ध उठ खड़ा होना 
चाहता है, लेकिन एक तो वह अकेला हे, दूसरे उसकी 
पीठपर कोई भारी हाथ नहीं है । अन्ततः उसे न 
हुएभी समझोता करना पड़ता है । उसे पता चल जाता 
है कि अलग पहचान वनानेकी उसकी कोशिश नाकाम- 
१! याब रहेंगी : 'तुम अपने आपको उम्दा किस्सका हवाई 
| जहाजही salt न वना डालो, कील-कांटे दुरुस्त कर लो, 
| पेट्रोल भर लो मगर तुम्हें रन-वे नहीं दिया जायेगा | 
| तुम्हारी हर उड़ान स्थगित रहेंगी क्योंकि आसमानपर 
जिनको पहरा है, वे यह पसंद नहीं करते ।? 
युवकोंकी आकांक्षाओंके आसमानपर बजरंगबली 
शर्मा, प्रभाकर शर्मा, यादवजी जँसोंका पहरा है और 
तमाम असंतोषके बावजूद स्थिति अपरिवततित रहती है । 
' उपन्य सका शीर्षक इसी 'यथास्थिति' को व्यंजित करता 
है । गो re as ग उवरनेकी फिलहाल 
Se! its, Wider दिशाको एक 
महत्त्वपूर्ण संकेत लेखिकाने दिया हे , उसके विच्रारमे, 
ATG २०४०-१४ 
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पकषपभ न इस यथास्थिति गोपुर 
पा सकते हैं : 'नफरतकी आग कम नहीं है, 2 
अन्दरभी । लेकिन सारे अंगारे एकजुट नहीं हो र 
हैं । जिस दिन हो जायेंगे, सब वदल जायेगा , 


घुटने टेकनेको मजबूर होता है 
हृदमें सीमित रह जाती है औ 
भी पार्टीके लिए किरायेपर काले झण्डे उठाये देश 
सकता है । उपन्यासके आखिरमें यदि 'श्यामल' कुर. 
मानसिकतासे ग्रस्त लगता हैं तो यह व्यवस्थाके | ए अग 
शिकजेको देन हे कि अच्छा-भला व्यक्तिभी “अ ape aia’ 
करण' की ओर बढ़ता दिखायी देता हे । अपनी व ami 
परिणतिमें निर शाजनक होते हुएभी उपन्यासकी गो! 
नकारात्मक नहीं है । इस लिहाजसे भी यह फी हा । 
आश्वस्त करता है । / नाय 
जहांतक उपन्यासके रूपबन्धात्सक रचावका | a 
वह सुगठित और संतुलित है । जितना पेनापन के! ग ह 
स्तरपर है, लगभग उतनीही नुकीली et gt 
मसलन, श्यामलके 'एकला चलो रे” अभियानपर इई | fs 
पानी और कोयलेके रूपकसे बंसलने जो टिप्पणी ही 
वह यथार्थको और भयावह रूपमें प्रस्तुत करती है! 
चूल्हेमें आग धधक रही है । आप उसपर पानीके ३ 
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छः छीटे मारिये तो क्या होगा ! पानी खुदही भप] . 

कर उड़ जायेगा । लेकिन पानीसे भरे बतंतमे श॑ के 
हुआ एक कोयला पड़ जाये तो ! उसे बुझनाही 7 ग्यास 
शर्माजी ! पानीमें अकेले कूदकर आप उबाल तही Ra 
सकते! (पृ. १००) इस प्रकार दिमागी योबरे | , गा 
ज्ञानका कोई फूल', “बहते हुए झरनेका पानी, ए a 
जमकर ah’, 'शाश्वत शिकायत पुस्तिका' आदि @ a 
प्रयोग उपन्यासकारकी समर्थ अशिव्यंजनाके तांधी। गी. 
सभूचा उपन्यास परिदृश्यको निकटसें देखते और q त 
यथार्थको सार्थक रचनात्मक रचाव देनेक्री दृष्टि | ae 
तोरपर सफल हे । इस प्रकारके सफल लघु STM) ee 


देखनेमें आते हैं। आशा की जानी चाहिये कि te) 
अगला उपन्यास मध्यवर्गीय हृदकों पारकर aaa) (प्र 
जिल्दगके हादसोंके इदंगिदे रचा जायेगा । | दि 


; >> cod 

ति hy नकर: शलश मटियाती 

है, स. उपन्या कू 

गो : eee ey. अवणकर्मार गास्वाना 

हो पा] qatar: ॐ 
० By पुली गफरन' पढ़ना एक कष्ट 
जतो ६) (7 ~ र fa <i 

a शि यापु जो गोपुली जीवन'मर सहती 
ay te दष्ट सहना, 7 5 Es लि र 
sey । एक असहाय तारक यातनाभरी 
ECs | नट एवः 5५ a दे ड्‌ a 
वदध नही | [बिज है यह उपन्यास । 'आँचलमें दूध और 
प्रकाश |) Hard द्स्त ह्‌ 


वाली कहावत गोपुलीके साथ पुरी तरह 


कष्टमय जीवनके बावजूद गोपुली 
नारी प्रमाणित होती है, जिसकी 


ये देश | att पाती 


| cpa है 1 अपने 
fy बरिताथ ९ 


कारको 
करक 


अलग प्रक 


पनी अ दोही आँखोंसे बहनेवाले पानीको भी Tis डालती है । 
सकी @  गोपुली जव आठ वर्षकी ही थी, उसके पिताका 
यह फौ दात हो गया र्मा किसी दूसरेके घर चली गयी । 
fea गोपुलीका विवाह छोटी उम्रमें ही नेलागांवके 
ह E स्नरामसे हो गया | विवाहके समय दोनों वच थे | 
गप कँ सा होमेपर गोपुलीका रूप निखर आया | प्रे गांवमें 
| ए होमिन घसियारिनका इस कदर रूपवती होना चर्चा 
नपर का विषय हो गया । अव गोपुली पच्चीसकी है । एक 
णी a) रे हिशन चार वर्षका । पति रतनराम फौजमें था। 
बह पिछले तीन वर्षोसे लापता हे | सभी कहते हैं-- 
i फाराम जिन्दा होता तो अवतक आ गया होता । वह 
परा शमेप गया होगा । गोषुलीको दूसरी शादी कर 
नमे इ) MAM । गोपुली ऐसा नहीं करती । उसे पक्का 
ही 4 गित है कि रतनराम जीवित है और एक दिन वह 
¡ नह] Sater । 
Tat ठाकुरोंका एक परिवार हे । इसी परिवारका 
j ह गोपुलीपर भासक्त है । गोपुली अपनी बहुन 
| ee =e विक्रमसिहके पास जाती है । यहीं 
ऐ जती ३” ^ जालमे थाफंसती है। वह गर्भवती 
५ "गी है। यह बात विक्रमसिहको जब मालूम होती 
“गी वह भवरा उठता है। वह गाँव छोड़कर भाग 


: भा है | ap 
पत्य" ) गो पुली ? ee ee 2 
लेक क्या करे ? वह तो आत्महत्याभी नह 
aa) ५ प्रकाशक 


के : सरस्वती विहार, जी. टी. रोड, शाहदरा 
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सकती, क्योंकि उसके साथ उसका वेटा किशन है याद 
उसकी भी 
और वित्रमसिहकी भी । सभी संकटोंसे वचनेका उसे एक 
ही रास्ता नजर जाता है कि वह गाँव छोड़ दे । ऐसी 
सन:स्थितिमें गोपुलीकी मुलाकात सद्दूमियांके साथ होती 
पड़ती है। 

ही गोपुलीका गर्भपात हो 
है । इसके वाद उसका निकाह सद्दूमियांसे होता 
हे और गोपुली गफ्रच बन जाती हे । सदूदूमियाँ किशन 
का खतना करवाना चाहता Sl गोपुलीके विरोधके 


fasts बच्चेकी माँ वतनेवाली होती हे । ऐसेही समयमें 
सद्दूमियाँकों एक नोटिस मिलता है; जिसके अनुसार 
रतनराम अपने गाँव लौट आया है और उसने गोपुलीको 
भगानेका आरोप लगाते हुए सद्दूमियांसे दो हजार रुपये 
मुआवजेकी माँग की है । मुआवजा न मिलनेपर मुकदमे 
की धमकी दी गयी है । 

गोपुली सद्‌दूमियांकी गृह्स्थीमें रस गयी थी | इस 
नोटिसने एक नया झमेला खड़ा कर दिया । गोपुली सद्दू 
मियांके साथ नैलागाँव जाती है । रतनरामके पास वह 
अकेली जाती है, उससे उसकी गरम-गरम बातें होती हैं । 
कोई फैसला नहीं हो पाता | अन्ततः मुकदमा चलता हे | 
रतनराम मुकदमा हार जाता है । 

रतनराम मुकदमा हारकर निराश हो जाता है | वह 
रो पड़ता है । गफूरनते रतनरामको सात सौ रुपये दिये 
ताकि वह अपने गिरवी रखे मकानको छुड़ा सके और 
अपनी पुन: शादीकर नयी गृहस्थी वसा -सके । गफूरतने 
किशनको भी रतनरामके हवाले कर दिया । 

गोपुली एक घसियारिन होकर भी अत्यन्त रूपवती 
है | उसमें अदम्य साहस है । वह बचपनसे ही प्रतिकूल 
परिस्थितियोंके बीच रहनेकी आदी हो चुकी है । जीवनमें 
अनेक प्रकारके कष्ठोंको झेलकर उसने जो अनुभव प्राप्त 
किया है, उस अनुभवते गोपुलीको एक संघषंशील महिला 
का रूप दे दिया है। सभी कहते हैं -तुम्हारा पति अब 
क्था लौटेगा ? मगर वह एक साध्वी नारीकी तरह अपने 
पतिकी प्रतीक्षा करती रहती हे । कइयोंने उसे फाँसनेका 
भी प्रयास किया । पर, उसने सबको बड़ साहसके साथ 
झटक दिया । गोपुलीको यह दृढ़ विश्वास है कि उसका 
पति जीवित है और वह किंसी-न-किसी दिन "टकर 
जरूर आयेगा । दुर्योगसे वह वित्र्मासहके प्रेम-जालमें 


'प्रकर' भ्रप्रैल'८३--१५ 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


= = SU MRIS 


फसकर गभवती हो जाती हे । यहाँ उसे अपनेसे अधिक 


उसने अपना मुह बन्द कर लिया। वह विक्रमसिहको 
आश्वस्त कर देती है कि वह कभीभी कुछ नहीं बोलेगी । 
वह किशनके कारण आत्महत्याभी नहीं करती । वह सब 
कुछ सहती है- दूसरोंके लिए | 
सद्दमियांको एक बीवी चाहिये थी । उसने संकट- 
ग्रस्त गोपुलीके समक्ष प्रस्ताव रखा और अपमान तथा 
गरीबीसे मुक्ति पानेके लिए गोपुलीने सद्दूमियांको 
स्वीकार कर लिया । सद्दूमियांकी बेगम बननेके लिए 
ag निकाह पढ़ती है । पर, जहाँ सद्दूमियां यह चाहता 
है कि किशनका भी खतना करवा दिया जाये, वह साफ 
बोल उठती है-'सुनो, मेरा कलमा-निकाह सब कर 
लो, मगर किंशनका खतना-वतना कुछ नहीं होगा ! वादा 
करोगे, खुदाकी कसम खाकर करोगे-- तभी, सिर्फ तभी 
मेरा कलमाभी होगा, निकाहभी ।-"नहीं तो, संभाले 
रहो अपभा कलमा-खतना, मियां, मेरे भागमें जो लिखा 
होगा, भुगत लू गी -- [पृष्ठ १२९] 'पहले ये वादा करो 
कि किशनका खतना नहीं कराओगे । यह छोकरा है, और 
मेरे लिए अभी रतनराम मरा नहीं है । ये उसकी धरोहर 
है मियाँ ! अपने पेटके लिए मैं इसे दांवपर नहीं लगा 
सकती'""" (पृष्ठ १३०) 
सद्‌दूमियां यही चाहता है कि गोपुलीके साथ-साथ 
\ करिशनका भी धर्मान्तरण करवा दिया जाये । वह समझाता 
। भी है गोपुलीको--'खतनेसे कोई जान थोड़े ही जाती है, 
जो तुम इतनी दहशतमें हो, यह तो सिफ रस्म-अदायगी 
है ।' इसके उत्तरमें गोपुली साफ-साफ कहती है--मैं ये 
सव कुछ नहीं जानती, मियां और सिर्फ रात खुल जाने 
दो, मैं चली । डराने-धमकानेकी कोशिश ना करना । 
छुरे-तमंचेसे रुकनेवाली औरत मैं नहीं । ओर, भियाँ, मुझे 
साफ कह लेने दो कि आजभी जितनी मुहब्बत मुझे अपने 
रतन रामसे है, तुमसे नहीं । वो जिंदा हो के सामने आ 
जाये, तो मुझे ae भी नहीं कि कहीं रास्तेमें तुम 
भी हो at, में अहसानमंद हूं । तुम्हारी नेकीको भी 
मानती हुँ कि हां, मियां, है तुममें इंसानियत नामकी 
5, अहसास कराया है कि मेरे गुनाह 
हि घर नहीं कि जियू नहीं 1 “मगर मैंने पहलेही 
था, मियां , कि मैं कुछ जिही किस्मक्री और छोटे 
पित्तकी भोरत हूं । कव मुझे मिर्गीका-सा दोरा पड़ता है, 
कर --वसाख २०४०--१६ 
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मैं खुद नहीं जानती ।** “तुमसे कहती जरूर थी 


रहता है--था भी, आज मैं कह सकती हूं क्रि 
सासूभी जानती थी कि छेड़नेसे बात बनेगी नही idl 
सिंगको तो मैं ऐसेही ले गयी थी, जैसे कोई क) 
कान पकड़कर ले जाता है, मगर रास्तेमे हाथ छू) 
भाग गया । मैं तो, मियां, जिसके आ गयी ag 
बसमें आ गयी, सख्तीसे नहीं ।'-- (पृष्ठ १३०-१३॥ | 
यही है गोपुलीका सच्चा स्वरूप । वह, केवत 
सद्दूमियांकी अहसानमंद है, इसलिए वह तो धमात, 
के लिए प्रस्तुत है । मगर, वह किशनका खतना करई 
नहीं होने देगी | गोपुलीके इस दृढ़ निश्चयके सामने 
को झुकना पड़ता है | | 
गोषुली गफूरन बन जाती है | कहना चाहिये ह 
तथा प्रतिकूल परिस्थितियोंकी मारने गोपुलीको ap 
बननेके लिए बाघ्य कर दिया । गफूरन वास्तवमें re) 
ही बन जाती है, पर उसका स्वाभिमान अबतक शं 
साथ हे । एक दिन सद्दूमियांने गफूरनको थप्पड़ 
दिया और कहा---'जो मर्जी आवे, खानेको मांग हि 
करो ओर जो तबीयत करे, पहननेको मांग लो, q 
गेरतके साथ । (पृष्ठ १५८) यह सुनकर गफूर 
स्वाभिमान जाग उठा। क्या वह केवल मांगकर बा 
पहनने तककी ही है ? यह सवाल उसे सालता है। 
वह सद्दूमियांका घर छोड़ जाती है । बच्चोंके मा, 
और सद्दूमियांके माफी माँगनेपर ही गफूर दु 
घरमें कदम रखती है 1 
गोपुली उफ गफूरनकी नजरमें रतनरामका आशे 
उतनाहीं सम्मान है जितना कि पहले था । लेकिन, मु 
वजेकी मांगके कारण रतनराम एकाएक गोपुलीकी ब 
से गिर जाता है । वह कहती है--“रतनराम, | 
दूसरोंके लिए मुर्दा हो चुका था, मेरे लिए जिंदा 
मगर आज जब तु जीता-जागता सबके सामने Gt 
मेरे लिए मरे-से भी बदतर है |! इसके आगे वह ब 
संघर्ष-गाथा कहती है--..'तूने मेरा रण्डी होता बड़ी « 
देख लिया, रतनराम, औरत होना नहीं देखा कि गो 
केसी विपदाओं ओर भुखमरीमें भी मैंने तेरी ate 
इसी उम्मीदमें कलेजेसे लगाये रखा कि अगर तू 


= 


लौटा, तो भी निर्वेश नहीं होने पायेगा cd हवी प 
है, रतनराम, कि कभी मैं पांव फिसलके गिरी, की ) 


भुख और मौतकी दहशत जड़से उखाड़ ले गयी | 


MR 
में त कभी रण्डी हुई थी और न कभी मसल- 


भवर तो 
शीतर तो मैं सिर्फ एक लावारिस, अपने भूखसे 


भीतर 
फे FI उद्दो पर पहुंचते वटके लिए सहारा ठू ढती आरत 
> ges Tat होना तूने औरतका 


amr और रतनराम, 
क भोगे होते गरीब घरकी बेटी कगले घरकी बट्ट 
aa दण्ड, तो तू जानता कि औरत होतेका मतलब क्या 

होता है! (पृष्ठ १६०) और अव वह सद्दूमियांक 
क्राम गफ्रतके रूपमे कहती हैं “किशनक्रो तू रख अपने 
पास, या नहीं तेरी मर्जी।'''पांच सौ रुपये हम लेते 
आये हैं | मंजूर हा तो कल सुबह आठ बजे तक आकर 
दो गवाहोंके सामने तल।कनामा लिख जाना । नहीं तो, 
ai, शहरकी कचहरीमें मुलाकात होगी ।'--(पृष्ठ १६१) 
कचहरीमें ही गफूरनकी मुलाकात रतनरामसे होती 

है। MATA मुकदमा हार जाता है । इस हारने उसे तोड़ 
कर रख दिया | यहाँ गफूरन अपनी विजयपर इतराती 
a । वह रतनरामको अपनी सहानुभूतिसे भिगो जाती 
है। वह कहती ह 'देबुली दीदीसे बातचीत करके, कहीं 
tate दो रोटियां पकानेवाली ले आओ | इस बच्चेको 
पलो और अपना वंश चलाओ । मैं किशनको अपने साथ 
हौ रोक लेती, मगर बच्चेको अपने वंशमें रहना चाहिये-- 
बोरतका क्या है, पानी है, जहां बह गयी -- इसे कस्वेके 
लूलरमे पढ़ने भेजना जरूर । मैं दस-वीस रुपये इसके खर्च 
शै भिभवाती रहुंगी । देखो, अपनी जिंदगीको सुधारो 
हिमत न हारो । कानोंसे सुन्‌'गी कि लुम बस गये, तो 
| ही मेरे हिस्सेका सुख होगा--बाकी आजसे तुम्हारा- 


हिये ग 
को गफ 
[वम गए) 


हा अशी "प सम्बन्ध आखिरी तौरपर खत्म हो गया ।'-- 
कन, | (१७ १९७) 
Paty al गफूरन सद्दूमियाँको सात सौ रुपये देती है 


नरामको देने के लिए | 


शे ह गोपुली उफ गफूरन सब कुछ गंवा बैठती है या 
गरी = भेव कुछ गंवाकर सब कुछ पा लेती है । कहते हैं 
Wert दे सकती है और अमृतभी, मगर गोपली 
aoe वाटती हे और हलाहल स्वयं शिवकी 
ee कै नीचे उतार लेनेकी आदी है 

Mike $” ग्यमसे लेखकने घसियारिनोंके जीवनके 
bd किया हे । गोपुली जीवन्तता तथा 
यतिक एक ऐसी बेमिसाल प्रतिमूत्ति है, जो 
बैशिष्ट्यके कारण बहुत दिनोंतक एक 

१ पावके रूपमें याद की जाती रहेगी । 


$ 
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का अनुभुत संसार अत्यन्त व्यापक हे और वह उस संसार 
से भलीभांति परिचित हैं । इस उपन्यासके माध्यमसे 
मटियानीने भारतमें हिन्दुओंके मुसयमान या ईसाई बनने 
क| घटनाभोको राजनीतिक दृष्टिसे न देखकर सच्चाईके 
चरातलपर देखा हे । गोपुलीको गफरन बननेके लिए सह 

मियां उतना मजबूर नहीं करता, जितना कि हमारी रुग्ण 
ग्रामीण अर्थव्यस्था और हिन्दू धर्मकी रूढ़िवादिता गोपुली 
का मुसलमान या उसकी बहन गीताको ईसाई बन जाने 
के लिए विवश कर देती हैं । हिन्दुओंमें उच्च कही जाने 
वाली जातियोंके लोग निम्नवर्गीय महिलाओंको “भोग्या 


मानते रहे हैं । किसी सीमातक इसे वे अपना अधिकार 
भी मानते हैं। इस मनोवृत्तिपर गोपुली करारा व्यंग्य 
करती है - 'ये ठाकुर लोग बदनसे छुएको पानी छिड़क गे, 
मगर थूकका परहेज नहीं इन्हें । काश ! विक्रमसिहने 
अपने ठाकुर होनेका प्रमाण दिया होता और उसने गोपुली 

गथ थाम लिया होता । वह ऐसा नहीं करता वह 
गोपुलीके साथ सो तो सकता है, पर वह उसे अर्द्धांगिनी 
नहीं बना सकता । 

गोपुली एक प्रतीक बन गयी है । गोपुली उन अभा- 
गिन नारियोंकी प्रतीक है, जो धमन्तिरणके लिए बाध्य 
होती रही है । वह हिन्दू समाजके सामने एक चनौतीभी 

डा कर देती है । 

इस उपन्यासका मूल्यांकन धामिक धरातलपर करना 
इसके साथ अन्याय करना होगा । गोपुली या गफूरनको न 
तो हिन्दू माना जा सकता है और न मुसलमान । वह 
केवल एक नारी है और यह सच है कि नारी केवल पानी 
होती है-जहां चाहे बह जाये । उसे बहनेसे रोकनेका 
दायित्व समाजपर है । यह समाजको जानना है कि यदि 
पानी सुपात्रमें होता है तो वह ज्यादा शोभित होता है । 
पानीका धर्म केवल बहना ही नहीं, स्थिर होकर अपनी 
सार्थकताको विस्तारितभी करना हैं | 

निस्संदेह 'गोपुली गफूरन' एक उत्कृष्ट कृति है, जो 
मन-मस्तिष्कपर अपना अमिट प्रभाव छोड़ जाती हू। 
नानाविध संकटोंको आजीवन झेलते हुएभी गोपुली अन्त 
तक करुणामयही बनी रहती है--वह केवल दूसरोके लिए 
ही जीती रहती है। नारीके इस आदशं रूपके दर्शन 
'गोपुली गफूरन' में पाकर मस्तिष्क जहां चकित हो जाता 
है, वहां हृदय रो भी पड़ता है । भारतीय नारीकी नियति 


TEU — AIA ८३-- १७ | 


tar मर्मस्पशी 
अंकन है इस उपन्यासमें--जो विरलभी माना जास 


हिच 


भोरके आंचलमें! 
उपन्यासकार : धर्मसिह चौहान 
समीक्षक : डॉ. भैर लाल गर्ग 
gran आंचलमें' धर्मसह चौहानका प्रथम प्रका- 
शित उपन्यास है | लेखक सैन्य सेवामें है, अतः उसने 
एक सैनिक और sas परिवारकी परिवेशगत विसंगतियों 
को रूपाधित करमेका प्रयास किया है । स्वयं लेखकने 
उपन्यासकी कथाके aren लिखा है--'इस उपन्यासमें 
एक ऐसेही देशभक्त सैनिककी वैधव्य प्राप्त धर्मपत्नी, जो 
स्वयंपर होते अनन्त प्रहारोंको मूक बनकर सहन करती 
चली जाती है, की करुण एवं मामिक परन्तु कल्पित 
कथा हे । (पृ. ऽ) 
| कथाका ताना-बाना सायास एवं कल्पनाके आधार 
पर बुना गया है | कहानीमें लेखक जिस संवेदनाको उभा- 
रना चाहता हैं, कदाचित्‌ उसे अपनी सम्पूर्णतामें अभिव्यं- 
जित नहीं कर पाया हे । कथाके आरम्भमें भोरगढ़ गांव 
का वर्णन है । बाबा रामनाथ जसा व्यक्तित्व खडाकर 
लेखकने आदर्शवादी ढंगसे कथाकी शुरुआत की है । वावा 
रामनाथके परिवारमें एकमात्र उनकी नातिन रजनी है। 
बाबा रामनाथके समानान्तर एक परिवार ओर है जिसमें 
gan वीरगति प्राप्त रणवीरकी पत्नी, उसका पुत्र दीपक 
एवं एक पुत्री है । बचपनसे ही रजनी व दीपक एक- 
| | दूसरेकी ओर आकृष्ट होते हैं । AAA पुनमके व्यतीत 
| जीवनकी घटनाएं उसीके आत्मालाप ढंगसे काफी विस्तार 
` के साथ वर्णित की गयी है । दीपक व रजनी ज्यों-ज्यों 
बड़े होते हैं आपसमें प्रणय-भाव विकसित होने लगता है, 
किन्तु दीपक विवाहके बन्धनमें अभी नहीं बंधना चाहता | 
वह अपने पेरोंपर खड़ा होना चाहता है। बह बादमें 


१, प्रकाशक : कादम्बरी प्रकाशन, ए-५५/१ सुदर्शन 
= पाकं, नयी दिल्लो-११०-०१५ । पृष्ठ : १४४; क्रा, 
२; मूल्य : २०.०० रु. । 


¬ वैसाख २०४०-१८ 


ली गं नका ४ अरिं ; रामनाथ 
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पायलट ऑफीसर हो गया । अपनी मां व बहिन 


आदि सामन्ती परिवारोने काफी विरोध किया, 

स्वरूप वे मथुरा जाकर वस गये । संयोगसे एक fy 

रजनीकी भेंट आगरामें दीपकसे हो गयी और क a 
Ri 


प्रणय-सस्बन्धोंका विवाहमें परिणत होनेका कार्यक्रम क 
गया । बावा रामनाथ दिवंगत हो चुके थे । दीपक अफे 
परिवार एवं रजनीको लेकर भोरगढ़ आ गया | gel 
शोरसे विवाहकी तैयारियां शुरू हो गयीं, रजनीको a हे 
वालोंकी ओरसे अप्रत्याशित स्नेह मिला । विवाहके | । 


é जोकि = टू । fa 
दिन दीपकके पिता रणवीर जोकि युद्धमें मृत घो | 6 


कर दिये गये थे, घर आ पहुंचे । इस तरह सारे वाता. 


वरणमें खुशीकी लहर फैल गयी | eo! 
कहानी इतनी-सी है लेकिन लेखकने कल्पनाम्ष | त. 
पर्याप्त उपयोग करते हुए तथा आदर्शवादी Gainey! a 
कारण, कदाचित्‌ कौतूहल-सृष्टिके प्रयोजनसे कथा . 
अनावश्यक विस्तार दे दिया है। उपन्यासका Bey ह 
जँसाकि लेखकने स्वीकारा है, HATA उसकी पुष्टि नह | at 
होती । रणवीरकी पत्नीको वैधव्य-प्राप्तिसे a nN 
यातना बहुत कम भुगतनी पड़ी लेकिन एक निर्दोष) भव 
विवेक सम्पन्न एवं समाज-हितैषी वावा रामनाथको जे 
सामन्ती समाजकी यातज्ञा सहन करनी पड़ी, इस पक्षों 


गोण नहीं माना जा सकता । मुख्यतः लेखककी दृष्ये 

भी सामन्ती-संस्कार हेय हैं ओर उन विडम्बनाओंको 

अभिव्यक्ति देनाभी चाहता है किन्तु यह सव नगण्य | 

कर रह गया है । 
उपन्यासकी संवेदनागत मामिकताको सर्वाधिक F 

समय आहत होना पड़ता है जबकि स्पष्ट रूपसे बीप क 

पूर्व युद्धमें मृत घोषित रणवीर अपने पुत्रके विवाह र 

मांगलिक अवसरपर सदेह घर लौट आता है । कार्षि 

लेखक इस संयोगकी सृष्टिकर कथाको gard वता म 

चाहता है, लेकिन आजका प्रबुद्ध पाठक इसे आसती 

गले न उतार पायेगा । शायद वह कहे कि कथां | भह 

दुःखान्त होती, लेकिन इस तरह स योगकी संगति बि [के 

तो एक बारगी फामू'ला फिल्मोंकी याद दिला देता है! 
उपन्यासकार शायद अपनी दृष्टिमें किसीभी OH 

प्रधान नहीं ठहरा पाया हैं। बाबा रामनाथ, a 

और दीपक इन तीनोंमें से 'कथा नायक' कौन है? £| 

चित्‌ लेखकने अन्तमें दीपककी रजनीसे शादी | i 

दीपकको नायक ठहरानेका प्रयास किया है, । 


ap «| 


यासक करता है 


gael नायक घाषत > ओर उपन्यासकी 
र भी (जिसकी लेखने 'मेरो बात म॑ घोषणा 
a 


) प्रश्वचिह्ने लगा देता है--'सवाल उठता है, इन 
ae संग्रामोंका उत्तरदायित्व किसपर है ? कोन युद्ध 
& = 7 = aN 
करता है ? भीषण नर-संहारके पीछे 


विभीषिका तेया" 


a अतम sea 
किसका हाथ होता है ? मनुष्यको मनुष्यके साथ अमानु 


पिक वर्बर व्यवहार करनेके लिए कौन प्रेरित करता है ! 
किस असाधारण मानवकी दुष्प रणाने वैज्ञानिकोंको विज्ञान 
बी अतीव दूषित विकृत-विध्वंसक लीला ईजाद करनेको 
प्रेरित किया जिसने हत्याके तन्त्रको एक विराट्‌ पैशा- 
चिक, amd, भद्दा, विद्रूप, क्षत-विक्षत तथा घृणित किन्तु 
पशय, सुलभ, सार्थक एवं सफल कलाका भयंकर स्व- 
हप प्रदान किया है ? किस दूर्भावनाके दवावसे बाध्य 
होकर आधुनिक युद्धके भयंकर एवं अभिशप्त प्रकारोंको 
आविष्कृत feat गया है ? कहां मिलेंगे इन सब प्रशनोंके 
उत्तर ?' (पृ. १४४) 

उपन्यास कथा-वस्तुकी दृष्टिसे सायास आदर्शकी 
भावभूमिपर लाया गया हे । लेखकने भी कथाको नितान्त 


Wate बंचनाके उखड़ते चरण 
भकृति Gaye 
FSR ग्रनूदित] 


उपन्यासकार : आद्य रंगाचार्य 
रूप स्त 

र. बी. आर. नारायण 
भेमीक्षक : 


: डॉ. अरविन्द पाण्डेय 


अकाश, 
क गब्दकार २२०३ गलो डकौतान, तुर्क- 
ररवाजा, इिल्ली-६ । पृष्ठ : ३२७; ऋ. ८२; 
र ०० रु. । 
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काल्पनिक घोषित किया है किन्त यह विचारणीय हैँ कि 
आजका पाठक कल्पनामें भी यथार्थका आग्रह रखता हे । 
वह चाहता हे कि किसी पात्रपर अकारण लेखक हावी 
ने हो । और यही स्थितियाँ कृतिकी संवेदनाकों अधिक 
मामिक और सफल अभिव्यक्ति प्रदान करती 
जा कुछ हा 'भोरके आंचलमें' लेखकका प्रथम प्रयास 

है अत: प्रशंस्य तो है ही, फिर लेखके अपने कार्यक्षेत्र 
सम्वन्धित विसंगतियोंको अभिव्यक्ति देनेकी जो चेष्टा की 
हैं उसेभी नकारा नहीं जा सकता | फिरभी कहना होगा 
कि लेखक कथा-वस्तुसे सम्वन्धित पारिवेशिक विसंगतियों 
को अपने यथार्थ रूपमें उभारकर उनसे उबरनेका मार्ग 
सुझाता तो उपन्यास निःसन्देह एक सार्थक कृति प्रमा- 
णित होता । भाषा-शैलीकी दृष्टिसे वाक्य-विन्यासगत 
शिथिलता और सायास आलंकारिताकी afte सहजताको 
आहत करती है | फिरभी एक सीधी-सपाट कहानी लेकर 
चलनेवाला यह उपन्यास आम पाठकके लिए पठनीय है 
आशा को जानी चाहिये लेखककी आगामी कथा-कृति 
अवश्यही साहित्यिकता एवं गम्भीरता लिये हुए होगी । 


भाद्य रंगाचायं, कन्नड नाटकके क्षेत्रमें बहुत बड़ी 
हस्ती हैं । उनका यह 'प्रकृति-पुरुष' उपन्यास, कन्नड- 
माटीकी गन्ध ओर सतत प्रवाहित भारतीय संस्कृतिकी 
प्राण-ऊर्जाको अपने-आपमें समेटे पाठकके समक्ष उपस्थित 
होता है। प्रारम्भमें एक सांख्यकारिका दी हुई है, जो 
्रकृति-पुरुषके आद्य चिन्तनको प्रस्तुत करती है। इस 
दार्शनिक कारिकाका भु-अवतरण जीवन और माढीमें इस 
तरह घृल-मिल जाता है जैसे वर्षाका जल धरतीमे समा 
जाता है । धरती उवर हो नवांकुरोंसे लहलहा उठती है, 
उसी प्रकार जीवन उर्वर होकर अपनी क्रिया-प्रतिक्रिया | 
से जूझने लगता है । जीवन, चिन्तन, भावों, मनोविकारो | 
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और अनुभूतियोंका स्रोत है | वहींसे दर्शनकी गन्ध उठती 
है और जीवन-आचरणमें समा जाती है । आदूय रंगाचार्य 
की कृति इसेही आकारित करती है । 
कृति प्रथम महायुद्धके अन्तिम दिनोंसे लेकर द्वितीय 
महायुद्धके प्रारंभिक दिनोंके वीच बदलते सामाजिक, 
सांस्कृतिक तेवरको उभारती है । ऐतिहासिक संदभेमें 
किचित्‌ राजनीतिक स्फुरणका भी उल्लेख हे । युग नेता 
महात्मा गांधीके आथिक-सामाजिक आन्दोलनोंको कृति 
का संचरण-पथ कह सकते हैं । 
उपन्यासकी प्रकृति 'प्रकृति-पुरुष' अर्थात्‌ नारी-तर- 
भावको सुलझाकर सही संदर्भ देनेमें व्यस्त है । परम्परा- 
गत रूढ़ियों, रीति-रिवाजोंकी जकड़नमें जकड़े नारी-नर 
कितने विवश, निरीह, उदाम और आत्मघाती हो गये 
हैं, यही उपन्यासकी साज-सज्जा हैं । आदमीके जीवन 
में काम ऊर्जा, मंगल मंडितभी है और अन्यान्य कारणों 
से विकृत हो आत्मघातीभी बन बेठती हे । उसका स्वा- 
भाविक-सयमित प्रवाहही लोक जीवनको समृद्ध बनाता 
है । इस प्रवाहके लोक निमित सभी बाधक-तत्त्व आदमी 
को विकृत बनाते हैं । 
कथानकके केन्द्रमें उत्तर कर्नाटकका facax गाँव 
| है । कथा फॅलकर वम्बई नगरको भी छू लेती है, पर 
'' केन्द्र विट्ठ्रही बना रहता हे । कथा रघुनाथ राय ब्राह्मण- 
साहुकार और उनके कमेरा अस्पृश्य परस्याकी तीन 
हॉ पीढ़ियोंसे सम्बन्धित है। एक ओर स्पृश्य-अस्पृश्यकी 
। समस्या है, दूसरी ओर आथिक टूटनकी ओर तीसरी ओर 
|; सामंती भोर पू जीवादी संस्कृतिकी टक्कर है । उसी गाँवमें 
महात्मा गांधीसे प्रभावित एक ब्राह्मण युवक शामण्णा 
at Tar gt जो आथिक सुधार करके अस्पृश्योंको मान- 
i 
| 


वीय अधिकार दिलाना चाहत है। रघुनाथ रायका पुत्र 
गु डण्णा अपनी शक्ति, समृद्धि और प्रतिष्ठाके अहंकार 
से इतना उदण्ड हो जाता है कि वही उसके आत्मघातका 
कारण बनत जाता हे । परस्याका बेटा कालिया ग डण्णा 
का शत्रु वन जाता हे भोर बाध्य होकर अपने वेटेके 
साथ बम्बई पहुंच जाता है । गाँवमें प जीवादका प्रतीक 
` एक सेठ आ जाता है जो अपनी विनम्रता और चालाकी 
से गाँवका मालिक बन बँठता है । शामण्णाके प्रयाससे 
आश्रमकी स्थापना होती हे । गावकी सामाजिक- 
तक स्थितिमें बदलाव आता है। आश्रममें सवर्ण- 
क साथ सभ्मानके साथ रहते हैं। रघुनाथ राय 


| 


) 
| 
f 
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का पोता रागण्णा हरिजन लड़कीसे of करू 
प्रस्तावभी करता है । कालियाका बेटा वी. राम a तर 
अफसर बनता है और उसी ऑफिसमें रागण्णा सामा | a 
व्यक्ति बनकर प्रवेश पाता है इन समस्त कथात 
नारी (प्रकृति) की सर्जन-क्षमताके विविध रूप हमारे 
सामने आते हैं । इन्हींके साथ उस शक्तिका विकृत सप 
भीहै। 
उपन्धासकी वस्तु--नारीकी सर्जन-क्षमताको कृत 
होनेसे वचामे और पुरुषको संयमित होनेकी ओर इगि 
करती है । मानव मात्रको सामाजिक मानवीय अधिकार 
से वंचित करना aga बड़ी सामाजिक विडंबना है। 
कृति इन्हीं तन्तुओंको सुलझाती हे । उपन्यासका एक ' 
चिन्तन-सूत्रभी है--'यथा काष्ठं च काष्ठं'"'। रघुनाध | 
है और उपन्यात \ rae 
i 


qa 
| नहीं प 
| करते ` 


रायके चिन्तनका यह केन्द्र स्थल है 
इस चिन्तनको लगभग सही संदर्भ देनेका प्रयत्न करता 
है । इस सूत्रसे जो रूढ़ि--'पूर्वं निर्धारित जीवन-पद्धति 
और सयोगकी बनी है' उसे सही दिशा देनेका चिन्तनभी | 
है । शामण्णा, सीनूको समझाते हुए अन्तमें कहता है- | 
“यही मजा है देखो, शायद इसीको माया कहते होगे। | भस 
हम जैसा करते है, वैसा होनेपर भी हमारी समझमें नहीं गएमा 
आता । तुम पुछोगे, क्यों ? हम कैसे करते हैं यही हों eal 
पता नहीं रहता ।**“जगत्‌की शक्ति हमसे बढ़कर है, | 4 ह 
कहना गलत है । क्यों? हमीं तो वह शक्ति हैं तो यह | "छार" 
कहतेका क्या अर्थे कि वह हमारे काबूसे बाहर है ? व | शष 
बात इतनी है कि हम यह भूल जाते हैं कि हमींक | 
शक्ति हैं । भीतरका आदमीभी मैं हूं, बाहरका .जगत्भ | , 
मै हुं।-*"बाहरके आहार और अनुभवसे हम बडे : NS 
हैं ।' (प्र. ३२०) | 

“सीनू, जब हम यह कहते हैं कि हमसे बड़ी ओर प्व 
हमारी समझमें न आनेवाली एक शक्ति है, तो से nal 
कि हम असम्वद्ध बात कहते हें ।' (पृ. ३२१) घेरे 

'हमें समझमें न आनेवाली शक्ति हमसे बड़ी हैं | ञो है 
कहनेसे यह अपने-आप स्पष्ट हो गया कि हम उठे सर 
हैं । (पृ. ३२१) | को पद 

इस wala यह frond निकलता है कि परिस्थिति! | भे पहले 
के दवावमें जब आदमीकी बुद्धि कुछ और करना are 
है तो आदमीका हृदय कुछ और कर बैठता है जो ae 
रूपसे समझमें नहीं आता है, उसेही हम अपने बह पा 
शक्ति कहकर अपनेको छोटा बना लेते हैं । शाम 
इस प्रतिपादनसे आदमीकी महत्ता और गौरव बट | | 


थ्राभी अडिग रहती है | 
है 

य oe 
क्रिया है । उनके सामने ए पीढ़ी ऊपरको 
के पिताकी और दो पीढ़ी नीचेकी अर्थात्‌ 


पोतेकी जिन्दगी घटित होती है। 


करतेका 

म्‌ | (4 उत 

सामाय a बेटे तथा 

Ta में एक घटत 
हमारे 

DT By 


करते रहे जाते 
के सम्वरधमें प्रश्‍न कर व | सोचा 
हीं स्वीकार कर पाते, बल्कि अपने बदलावको स्वीकार 
के हैं। बचपनकी घटना थी--परस्या जो कमेरा 
य (एक अस्पृश्य जाति) का लड़का था उसके साथ 
हाथ राय खेल रहे थे । उनके पिताने देख लिया । 
हा एक (पाके आदेशसे परस्यापर बेतरह मार पड़ी । यहाँतक 
रघुता।  १्सका एक हाथ टूट गया । रधुनाथ रायको यह 
प्याह | बहार अत्यधिक खटका, पर विवश थे । परस्याका 
| करता \ ब टूट गया था इसलिए उसके भरण-पोषणका दायित्व 


पद्धति | WA रायने मनही मन अपने ऊपर ले लिया । इस 
तनी | फहपक्ा वे जीवनभर निर्वाह करते हैं । उनकी जूठनपर 
vy | 
होंगे! | : ग 
Cantor नहीं पड़नी चाहिये । उसपर उनका अनुग्रह 
ही हों | हिन उससे बैठकर वात किये बिना रघुनाथ रायको 
? का | शी राय हे । अपने बेटे गृ डण्णा ओर परस्याके बेटे 
मीं बह | गतियाको खेलते देखते हैं | संस्कारवश बुरा लगता है। 
im) i यार 6 n 
"८ रागण्णाको भी खेलते देखते है और नाराजभी होते 
Bic 5 ee 
| | अस्पृश्यताके इस बड़े तनावको वे झेलते हैं | 
0 छरापारके कारण धीरे-धीरे कर्जदार बनते 
a पड़ते हे 
हि की ने गं any ~ 
भोके fae वैटेको पढ़ने बाहर नहीं भेजते, पर पोते 
च ए वोह ~ को = a ह है 2 
फ तनाव है। हर भेजनेको राजी हो जाते हैं। यहभी 
गी ] 


1 है-- ¦ स्या पलता है । इतनेपर भी उनका ब्राह्मण संस्कार उसे 
र है Wig पर छुआछुत अपनी जगह बरकरार रहता है | 
जगती | शो वचपन याद आता है । कालियापर न मार पड़ती 
N rg कोई दुर्घटना नहीं घटती । इस पीढ़ी-दर-पीढ़ी 
शह और जमीन बेचते जाते हैं। सामंतीकी शान- 

Tage गो अपनी जीविकाके लिए नौंकरी 


कुति 
गि 
धिकारो 
[ना है 1 


ay 


डा 


। ब मानता है । स्तान करनेसे लेकर मंदिर जानेतक 
में नहीं 
तो यह | TATA और समझदारीकै इसी तनावका नाम 
ड़ होत | "हाथ टूटता है। कालियाके बेटे भरभ्या और गु डण्णा 
$ पम्वत्धोंको ठे SSE 
| पोको वे समझ नहीं पाते । इसे एक विडम्बनाही 
शकत ओ. 
` "र रीति-रिवाजोके कारण दरिद्रताके दिनभी 


पारिवारिका 
S दृष्टिसे रघुनाथ रायकी विधवा बहन 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


सकी भार अपनी बेटीके साथ उनके साथ रहती है । आगे चलकर 
हु Pheitieed ४ cA. पोर 
ie रंगाचार्यने रघुनाथ सैंधंको१ छ्डान्केमरेकी ००१४्भकी धणी वुकि पोते रागण्णाका विवाह हो 


गया । उनकी बेटी शांताका विवाह हुआ और ag 
विधवा होकर उनके पास लौट आयी । वे अभिशप्त 
विधवा जीवनके बारेमें aga सोचते समझते हैं, पर अपने 
संस्करोंके कारण पुनविवाहकी वात नहीं कर पाते । 

रघुनाथ राय अपने पोते रागण्णासे शामण्णापर 
अधिक विश्वास करते हैं। अपनी बेटी शान्ता, ag 
सुब्वक्का और उसके दो वच्चोंका दायित्व उसपर सौंपकर 
ही मृत्युका आलिगन करते हैं । 

विट्ठ्रमें शामण्णाका आगमन वहाँके जीवनको एक 
नयी दिशामें प्रवाहित कर देता हे । शान्ताके विवाहकी 
व्यवस्थाको लेकर शामण्णा रघुनाथ रायके सम्पर्कमें आता 
है । शामण्णा राय साहवसे आग्रह करता है --अस्पृश्योंको 
जूठन न खिलायी जाये, बल्कि अन्य लोगोंकी तरह उन्हें 
भी भोजन कराया जाये । राय साहवने उसके आग्रहको 
स्वीकार कर लिया था । 

शामण्णा अस्पृश्योंके मानवीय अधिकारोंको दिलाने 
तथा उनकी आथिक स्थिति सुधारनेकी कोशिश करता 
है । चर्खा चलाना एक बड़ा साधन था । रघुनाथ रायसे 
विधवा शान्ताके शिक्षणका आग्रह करता है। विधवा 
शान्ताके सम्बन्धमें वात करते हुए उसने राय साहबसे 
कहा था--स्त्रीका स्त्रीत्व केवल पतिके रहनेसे ही है, यह 
धारणा गलत है । पति रहे या न रहे, स्त्रीके लिए प्रकृतिमें 
मातृ-हृदयसे छुटकारा नहीं । पतिके रहते स्वार्थकी साधना 
करते हुए मातृत्वका विकास होता है। पति न हो तो 
निःस्वार्थ मातृत्व सम्भव है। स्त्री समाजकी मां बन सकती 
a’ (पृ. ७८) 

शामण्णाके इस कथनसे रघुनाथ राय सहमत हो 
गये थे और शिक्षाकी अनुमति दे दी थी । अन्तमें शामण्णा 
से कहा था--'मैं कहता हूं, उसे कोन देखे. ह मै 
बूढ़ा हो गया चाहे तो मुझे पागलभी कह सकते हो । चाहे 
तो मुझे प्रगतिशील कह लो । मैं तुम्हें एक बात कहता 
हूं । उसे मैं तुम्हें सौंपता हूं, हंसियाभी तुम्हारे हाथमें है 
और कुम्हडाभी।' (प्र. ११२) 

शामण्णाके दृढ़ निश्चय और शास्ताके संयमने शान्ता 
को समाजकी माँ वननेका अवसर प्रदान कर दिया। 


` झान्ता-शामण्णा एक दूसरेको प्यार करते थे । साथ-साथ 


जेल गये । साथ-साथ आश्रम चलाते थे। एकके बिना 
दसरा व्याकुल हो जाता था, फिरभी दोनों अपने ऊपर 
‘MHL’ — AAA Be 


a न कळकळ “>> > >>> >>>... 


wee SENN 


नियंत्रण रखकर स्व स्वाथंसे ऊपर उठ | 


शामण्णा यथाशक्ति सुब्बक्का 
तथा कालियाके बेटे भरभ्याकी पढ़ाई लखाईकी व्यव- 
स्थाको भी देखता है । सुब्वक्काकी बेटी सरसूका विवाह 
भी संपन्न करता है और उसके विधवा होकर लाटने 
पर आश्रममें ही रखता है और वहींसे सीनसे उसका 
पुन॒विवाह होता है । तीसरी पीढ़ीमें जाकर इस अभिशाप 
से मुक्ति मिलती 

रघनाथ राय-परस्याकी दोस्ती थी । गु डण्णा और 


कालियाकी भी दोस्ती हुई | कालियाके फौजमें चले 
जानेपर ग डण्णाकी दोस्ती कालियाकी पत्नी गंगीसे 


हो गयी । यह अवध सम्बन्ध समाजको सामाजिक धरातल 
पर स्वीकार नहीं था, फिरभी कमेराकी पत्नीपर साहुकार 
का अधिकार तो होताही है। भागे चलकर गंगीका 
बेटा भरभ्या और रागण्णा दोस्त हुए । भरभ्या पढ़-लिख 
कर स्व-जातिद्रोही हो गया । पिताको घरसे भगा दिया। 
उसका हृदय-परिवर्तत हुआ, किन्तु तबतक कालिया 
लापता हो गया था । जिस ऑफिसमें भरभ्या (बी. एम.) 
बड़ा ऑफीसर था, उसी आफिसमें रागण्णा सामान्य 
कर्मचारी वनकर गया और उसीकी कृपासे। रागण्णाने 
आश्रमकी हरिजन लड़कीसे विवाह करनेक। प्रस्ताव किया। 
इस प्रकारके सामाजिक-आर्थिक परिवर्तंतको प्रकृति-पुरुष 
उपन्यास चित्रित करता है । 
गु डण्णा, गंगी, सेठ, रामप्पा जैसे पात्रोंका जीवन 
मूल्यहीनताका शिकार है, पर शेष पात्र जीवन मूल्योंको 
प्राप्त करमेके लिए पुण निष्ठा-आस्थाके साथ संलग्न है । 
मूल्यहीन जीवनको उपन्यास प्रश्नय नहीं देता । कोईभी पात्र 
उपदेशक नहीं बनता, विचारक एवं चिन्तककी भमिकामें 
स्वगत कथन करते हुए पात्र देखे जाते हें । ऐसे प्रसंगोंमें 
पात्र स्व, पर, परोक्षको पहचान अनुभवके आधारपर 
करता हुआ मजर आता है। इससे पात्रकी मानसिकता- 
संस्कार आदिके तनाव और निर्णयकी क्षमताका पता 
चलता है । 
परस्याकी पीढ़ीका अस्पृश्य सवर्णोके जल्मको बिना 
अतिकारके सह जाता है । अस्पृश्यताको “अपने पूर्व कृत्यों 
के पापको भोगना समझता है | कालिया फौजमें जाकर 
अन्य देशोंको देख आया था । वहांके प्रभाव और शामण्णा 
की ईमानदारीसे प्रभावित होकर वह अस्पृश्योके मानवीय 
चकोर पानेका सवाल उठाता हे । सामंती पड़यंत्रने 
` उस मजबूत कर दिया और अन्ततः वह गांव छोड़ जाता 


परकर” बेभ्ञास'२०४०--२२ 
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। शामण्णाकी कार्य-पद्धतिसे हरिजनोंको सम्मान 


तर्त 
rad 
arate 
| वां | 

raul 


हरिजन लड़के जो पढ़-लिखकर समर्थं हो जाते है 
जातिके लिए कुछभी नहीं करते, बल्कि उनसे aa 
लिए कटकर अलग हो जाते शामण्णाकी 
सीन-रागण्णा आगे बढ़ाते हैं ऑर वि [ 
प्रदान करते हैं | 


A हक | qa oT 
खानदानी इज्जत Ale दुव्यसनाके चलते कि ae 
प्रकार सामन्ती विकी है और किस प्रकार भरे चो अततत 


पु जीवादी सभ्यताने उसे नीलाम किया है, इसका ayy 4 


भी रघुनाथ राय और सेठके सम्वन्धको लेकर fae) ३? यह 


pe” 
किया गया है । अस्पृश्य समस्या थोड़ी सुगबुगानेके nm at 
आजभी पूर्णरूपेण करवट नहीं बदल पायी Pea 
उपन्यासकारने जीवनकी क्रिथा-प्रतिक्रिया, बह शाणा 


प्रतिघातके बीच परिस्थितियोंके दबावमें sete! gaan 
विचारों, भावों मनोविकारों, अनुभूतियों, उच्छवाशे'! होगा प्र 
महकते मूल्यों, विघटन-टूटनसे जन्मे अवसूल्यनको जोक at 
में बड़ सहज एवं स्वाभाविक गतिसे संचारित UF 
इतिहासके इस यथाथ संदभको बड़बोलेपनसे am फ य 
चित्रित किया गया है | । 
शिल्पकी दृष्टिसे उपन्यासके दो ग an ति 
भओर--'पुरुष' हें । प्रकृति खण्डका प्रारम्भ--'रा्णा * » 
बड़े साहव (वी. एम.) से मिलनेके लिए कामही श्र 
बाहर प्रतीक्षा कर रहा हे'--से होता है । यही कथा| Wa 
का अतभी हे । दूसरे अध्यायसे रघनाथ रायकी ख| गार 
शुरू होती है। अतः लेखकने पूर्ब-दीप्ति शैलीका अगर ऐशी प 
ग्रहण किया है । पात्रोंका स्वगत कथन उनकी माति] गीर 
स्थिति, विचार और भावोंको अभिव्यक्त करता ह|| लेका 
स्वगत कथनमें वैचारिक तूफानकी स्थितिमें बि Te 
प्रकारके स्तर बदलते रहते हैँ किन्तु असम्बद्ध नहीं हैं। ५ og 
अवसरोंपर चेतना-प्रवाही शैलीके दर्शन हो जाते हैं। £| ९। 
व्यापक कथाके तन्तुभी जुड़ते हैं। स्वगत कथन और | पाः 


संचरणके अवसरोंको छोड़कर अन्यत्र छोटे-छोटे | हित 
द्वारा आकारको रूपायित किया गया है । संवाद ए 
सहज ओर थोड़े नाटकीयभी हैं । घटना, पर्णि र i 
श्य-परिवर्तत आदिमें भी नाटकीयताका पुट हैं । ५ 
के आदि-अन्तभी नाटकीय 

पहले अनुच्छेदसे ही ज्ञात हो जातां है किं 
वह सूत्र हे जो वी. राम और रागण्णाको करीव 
है । बी, रामका यह कहना कि में विट्ठ्रको 


qi 
4 + +)! 
| दो है। 


aa ae में रागण्णाका सिर हिलाना उसकी 

: अव्यस्तताका सुचक है। वह वड Higa 

न जान सका । मुलाकात समाप्त हो गयी । 

बारे किया और जिज्ञासा पाठककी जिज्ञासा 

ह जिसका समाधान अन्तिम अध्यायमें होता 

ते | है| लेखक बड़ dl पाठरुकी जिज्ञासाको आदिसे 
रे चोर gate सम्भाले हुए है ५ 

सका al पुरुष' खण्डका प्रारम्भ होता हैं--'क्या भगवान 


र Pita) १ यह प्रश्‍न पूछमेवाली है सुब्बक्का, रघुनाथ रायकी 
के छ ळू, गूडण्णाकी पत्नी और दो बच्चोंकी जिम्मेदारी 

| गप्राततेवाली विधवा | यही प्रश्‍न प्रकारान्तरसे सोतू 
1, बह gma करता है । यह स्थल लगभग उपन्यासके अन 
Way प्ता है । प्रकृतिका होता सुनिश्चित है, पर पुरुषका 


चाष) am पश्नचिक् 


को wat सांख्पकारिकाओ उद्धत करता हुआ शामण्णा कहता 
रत al प्रकृति रंगमंचपर नाच रही है । सामने बैठा प्रत्येक 


Tam एप यही सोचता हे कि उसीके रंजनके हेतु वह नाच 
| होट > x x “वह किसीके खातिर नहीं नाचती । 
_iggh! बे लिएभी नहीं । नृत्य करना उसका स्वभाव है। 
गण ^ X X 
cae) प्रक्रृत नृत्य करती है, पुरुष देखता है । जब पुरुष 
री कथाह ऐश बता, तवभी प्रकृति नाचतीही रहती हे । संसार 
यकी #| "का रहता है । हम जीते हैं। हम जब नहींभी जीते 
ग अंगर पी संसार चलताही रहता है ।! (पृ. ३२३-२४) 
wai)  गीवनमें प्राप्त अनुभवों-विचारोंकी परिपुष्टिके लिए 
रता ह| Menta सहारा लिया गया हे । जीवनपर दर्शन 
i भे ोएनेका प्रय न नहीं किया गया हे । यह उपन्यासकी 
हीं हैं। || * पडी विशेषता है । दशंनका अथे जीवनमें ढू ढ़ा गया 
गो-परिस्थितियों तथा घटनाओंमें तन्त्रगत अर्थ 
| पषण ऐप है | रघुनाथ राय और परस्या दक्षिण भारतके 


6, 

रा १ अस्पृश्यकी स्थितिको उजागर करते हैं। 

प a हीण टूट गया, फिरभी वह क्रोध, घृणा अथवा 
| 


ते शत ae परिवारके प्रति नहीं दिखलाता 
| बोर; STIR THAT है, वफादार TAT हुआ है 
इह पर अपनेको ही अपराधी पाता है । 
Rime ok OM अनुसार पूर्व जन्मके किये 
गौर वर i है। धमं-भीरुता, ब्राह्मण-भीरुता 
WHS हुए समाजकी ओर उसका 


d रि ama}.Foundation Chepnai and eGangotri 
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गु डण्णा-का लिया में 
दोस्ती-दुश्मनीका भाव, जभानेके परिवर्तनको संक्रेतित 
करता हे । गु डण्णाकी मदान्धता और दराचरण, सामन्ती 
का विकृत रूप हे, साथही शक्ति एवं सामर्थ्यकी विकृति 
की भोर संकेत करनेवाली घटना है ग॒ डण्णाका चनाव 
लड़ना | वक्रोक्तिसे यह नेतृवर्गगी ओरभी संकेत है 
रागण्णा और भरभ्याका सम्वन्ध पूरे परिवर्तनका सूचक 
। जीविकाके लिए जिस तरह परस्या रघुनाथ रायके 
दरवाजेके बाहर पेड़के नीचे पड़ा रहकर मालिकका अनु- 
ग्रह चाहता था, उती प्रकार रागण्णा बड़े साहब बी. राम 
के कमरेके वाहर प्र गीक्षामें बैठा हुआ हे । 
रधुनाथराके परिवारमें लड़क्रियोंका पीढ़ी-दर-पीढ़ी 
विधवा होना, विधवा विवाहरी भूमिका है । अन्ततः सीन- 


सरसूका विवाहहो ही जाता है । पर रूढ़ि अचानक नहीं टटती 
बल्कि रफ्ता-रफ्ता ट्टनेमें दो पीढियाँ गजर जाती हैं 


फिर कहीं तीसरी पीढ़ीमें वात बनती है, वहभी मोहन 
आश्रमकी छायामें | सुब्वक्का तबभी आश्रम छोड़कर 
चली जाती हैं । 

श।मण्णा परिवर्ततकी मशाल लेकर बिट्ठूर गाँवमें 
आता है । परिवर्तनकी प्रेरणा वही है, पर शान्तासे प्रम 
करते हुएभी शादी नहीं करता । वस्तुतः शान्ता और 
शामण्णाको त्याग-बलिदान करना पड़ता है । व्यक्तिगत 
स्वार्थसे ऊपर उठकर लोक स्वार्थकी बलिवेदीपर वे अपने 
को निछावर कर देते हैं । अह-इद॑में घल जाता है और 
करुणा एवं प्रेमका स्रोत अनासक्त भावसे प्रवाहित हू 
उठता है । उनके त्याग-वलिदानकी फलश्रृति हैं--रागण्णा, 
बी. राम, सीनू ओर सरसू । बी. राम पढ़े-लिखे हरिजनों 
का भी प्रतीक है, जो अपने आपसे नफरत करने लगता 


| 
सेठ “मुनाफा-संस्क्रति” का प्रतीक है, जहाँ लक्ष्य 
मुनाफा होता है। रामप्पा शरीर शक्तिका मालिक हैं, 
जिसका उपयोग गु डण्णा ओर सेठ क्रमशः करते हैं। 
सामन्ती और पु जीवादी सभ्यताका एक आवश्यक अग 
है-गु'डागदीं । उसी अनैतिक जीवनका प्रतीक हे 
रामप्पा | 
सुब्वक्का समृद्धि एवं दरिद्र्यको साक्षी ade, 
साहसी महिला हैं जो सन्तति प्यारमें अपना जीवन 
होम कर देती हैं । गंगी दारिद्र्य एवं अभावमें पली लालची 
महिला है । लालचके कारण वेश्या-जीवन स्वीकार करती 


SW 


हैं । वेश्या बननेका यह एक मात्र कारण तो नहीं है, पर 


प्रकर'--अप्रैल' ८ ३-२३. 


अनैकॉर्मे से एक अवश्य है । 

इस तरह पात्र-परिस्थिति एवं घटनाए जिस प्रकार 
मार्थक और अर्थगमित हैं उसी तरह वे संवाद परिवेश 
एवं मानसिकताको प्रस्तुत करनेमें सक्षम हैं। सवाद पात 
की स्थिति, मानसिकता, चिन्तन भौर संस्कारको प्रस्तुत 
करनेमें बड़े सक्षम हैं | : 

आदय रंगाचार्यका लेखन कन्नड ATTA हुआ हृ | 
हमारा साक्षात्कार अनुवादक बी. आर. नारायणका 
हिन्दी भाषासे हुआ है । अनुवादको भाषाकी सक्षमता 
चस्ती, संवादोंवी रवानी और लोक धरातलका स्पर्श 
आदय रंगाचार्यकी भाषाकी कल्पना हमारे सामने प्रस्तुत 
करते हैं । भाषाकी संप्रेषण-क्षमता निश्चित रूपसे सराह 
नीय है । सबसे अधिक प्रभावित करनेवा गो बात है asta 
बडी बातको सामान्य भाषामें और थोड में व्यक्त करने 
की । इसे मैं आदूय रंगाचायंका ही वैशिष्ट्य स्त्रीकारता 
हुं । भाषाका अपना एक मुहावरा जो लेखककी प्रौढ़ता 
का सूचक है 

आदय रंगाचार्यने एक राजनीतिक परिवर्तनसे 
सम्बन्धित महत्त्वपूर्ण बाती ओरभी हमारा घ्यान आकर्षित 
किया है । वह है सत्ता-परिवर्तेन, तबतक निरथेक रहेगा 
जवतक समाज-परिवतेन घटित नहीं होता हे । यह हमारा 
आजका सत्य है | इस अर्थमें लेखकका द्रष्टा पक्ष समर्थ 
हो उठा है | 

सर्जनमें सजेककी प्रतिभाका परिचायक उसकी 
कल्पना होती है ॥ 'प्रकृति-पुरुष' में यथार्थं और कल्पनाका 
ऐसा समन्वित संतुलन है कि रचना निरंतर माटीकी 
गन्धसे महमहाती रहती है। समस्त रचनामें आशा 
आस्था और निष्ठाके चरण अभियान-पथपर प्रशस्त होते 
रहते हैं | = 
TESTES, 

स्तातक परिचय ग्रंथ 


गुरुकुल कांगड़ी विश्वविद्यालयके सम्पूर्ण स्नातकां 

का सचित्र विवरण । 
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fay कष्ट सहता है, जेल जाता 


[श्रोडियासे अ्रनूदित | | 
उपन्यासकार : नित्यानन्द महापात्र | 
रूपान्तर : शंकरलाल पुरोहित 


समीक्षक : डॉ. कृष्णचन्द्र गुप्त 


अपनी दीदीको लिखे TAH लेखकने अपने ap 
मानवीय संकट इस रूपमें व्यक्त किया हैं-'यह फा. 
लिखा अभिजात वर्ग गरीव अनपढ़ लोगोंका | 
चुग जाता हे । इतनाही नहीं बदलेमें जो कुछ देता, 
वह औरभी निर्मम है' गरीब अमीरका मेल sary! 
कतई असम्भव है । मैं स्नेह देकर ममता देकरवा 
लोगोंको अपने स्तरतक नहीं ला सका, नहीं ला पा ९ 
हूं, फिरभी कभी-कभी आशा बंधती है । वह आशा ae 
मरणके अ धेरेमे ले जाकर भरोसा देती है, वे मेरे पा 
बनेंगे ? स्वयं क्या ऐसा होगा ? 

'कालचक्र'में बेघरवार होता हुआ गरीव मिसा 
मजदूरीके लिए कलकत्ता जाता है जिसका विवरण £ 
पूरे उपन्यासमें नहीं मिलता । विवरण मिलता 
पत्नी रतनीका जिसका शोषण--यौन शोषण उसके वा| 
उम्रका भागू महांति करता है, पतिकी उम्रका राओ 
जवान लड़का करता है, धनीराम मास्टरभी उसके च| 
काटता है । निधियाकी माँ बहत्तर घाटका पाती ॥ 
हुए है, उसे इन शोषकोंको नचानेकी कला सिखाती (| 
सिद्ध महात्माभी रतनीकी वहती गंगामें हाथही 
धोते पुरी डुबकी लगाते हैं । कंसे उसका सामाल 
बल तोड़ा जाता है तिलतिल करके, कैसे वह स्वयं ग 
चालकी शिकार बन जाती है,लोभ लालचके कारण १ | 
सभी कुछ गंवा देती है। रतनीके अलावा उपया 
केन्द्रमें दुःखी श्याम नामक एक कांग्रेसी सुराजी है। 
जात बापका बेटा होते हुएभी जो अपनी मात्या 
समाजसे 
होता है, पिटता है, लेकिन हर प्रकारके अन्याय si 


१. प्रकाशक : राधाकृष्ण प्रकाशन, २ अंसारी ba 


दरियागंज, नयी दिल्लो-२ । पृष्ठ : 
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पने युग 
BE | 
का दा 
छ देतां 
असम्भवः 
देकर के 
ला पा छू 
आशा मा 
मेरे सा 

|| 


[व fear 
वरण ९ 
1 हैं| 
सके वाए| 


उ 


1 राजा 


है उसमें । उससे भी fare 
जगई महांति है जमीदारोंकी अवेध सन्तान 
` = प्रकारके काम करनेको तँयार है, 
ग. * सफेदमें साझीदार । लेकिन है 
आदमी ! रतनीपर लांछन लगानेवालोंको 
_ तुम बड़े घरोंकी बहु-बेटी कौन-सी ठीक 
गये खराब ? गरीबकी जोरु गांवकी साली ? 
विदेश गया है तो उसके नामपर बारह 
सम मुह बाए as हैं, उनकी 
लोग काशी-वृच्दावन जाकर 


? हम हो 
इसका खसम =f 
वाते और तुम्हारे qua ख 
कोई चर्चा नहीं, फिर ये 
वो बेटा पाती हैं--वह सब ? ' 

इससे भी प्रचंड है खुच्चड़ जो मास्टरनीकी लाशको 
ढोनेवाला दूसरा आदमी हैं जो अपने मालिकके नाराज 
होनेकी भी परवाह नहीं करती--अन्यायका विरोध करने 
वाते दु:खी श्यामके द्वारा नौकरी चले जानेकी चेतावनी देने 
पर खच्चड़ कहता हे--उसने देहका श्रम वेचा हे 
आत्मा नहीं वेची । देहका श्रम कहीं औरभी विक सकता 
है, पुराने मालिकके नाराजहो जानेपर !' लेकिन शोषकों 
के चक्रव्यूहमें फंसे लोग बिलविलाते हैं, छटपटाते हैं, 
सको तोड़नेका संकल्प करते हैं, लेकिन संगठनके 
amat असमर्थ रहते है । फिरभी इनमें तड़प है, अपनी 
MAG बाहर जाकर भी लड़ने-भिड़नेका उत्साह है। 
बैशोपणके इस जालको पूरी तरहसे समझते है तभी तो 
टके कह देते है--'जिन वकील-डिप्टियोंको तुम 
धर्मावतार कहकर इनके चरणोंमें लोट जाते हो, वे 
Per नहीं है ? पगले । तुम्हारे नहीं है । जो जितना 
पा देगा, वह उतनाही न्याय पायेगा ? ---न्याय देगा 
कोन ? धर्म देगा कौन ? जो न्यायको मानता है, धर्मको 
पणता है, वही तो न्याय देगा और न्याय देंगे ये पेसे 
के गुलाम पेसाखोर कुत्ते? अ'ग्रोजी पढ़े लोग ? निचले 
रके ged वकील, छोटे-मोटे हाकिम ? तुम्हें न्याय देंगे ? 
oe लिए तुम्हारी अटीमें दम है जहाँ 
न्याय देते है. वहां जानेके लिए ताकत है 
Fer पास ? कला कोसल अकल, जाल फिसाद, दंद- 
भागे पापका बापभी हार मान जायेगा । फिर 
io क्यों चीख रहे हो बेफालत ? संद 
है, वह उ पैदा हुए हो, वही एक न्याय 
दि हे, क्योंकि भाग्यको बदल डालने लायक 
भा ताकत हममें नहीं है ।? 


> लड़नेवाली की ° सहरि? iL undated लि भस MEI न्याय व्यवस्था । हर एक as 
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पर पैसे ओर दिमागवालोंका अधिकार है । दीन दुःखी 
जनता ठगीही नहीं, चूसीभी जा रही है कहीं एक-एक बू द 
करके और कहीं एकही झटकेमें पुरी तरह जिवह होकर । 

उपन्यासमें यथाथंकी विषमताका जितना लोमहर्षक 
अ कन है उतना समाधानका व्यावहारिक रूप नहीं है । 
उत्साहाधिक्य एवं आदर्शकी झोंकमें कुछकर गुंजरनेका 
युवकोचित साहस है लेकिन ज्ञानवृद्ध और वयोवृद्ध 
पंसेवालोंके कुचक्र अभी दृढ़ है । गांधीके नमक सत्याग्रह 
का आन्दोलन, उससे नयी चेतनाका संचार । लेकिन 
शोषक शक्तियोंकी गहरी साठगाँठ ? स्वतन्त्रतासे पुवं 
भारतीय गाँवोंके जीवनका यह उपन्यास अधिक प्रामाणिक 
और सार्थक होता यदि लेखक यौन-शोषणके स्थानपर 
आशिक और सामाजिक शोषणको केन्द्रमें रखता, क्योंकि 
थोन-शोषणका मूल कारण आर्थिक सामाजिक विपन्नता 
है । जमींदार परिवारोंका आपसी कलह, दम्भ, ईष्या-द्वेष 
का चित्रण सामान्यही है। हाँ, दुःखी भाईकी sear, 
wag महांतिकी प्रचंडता खच्चड़का साहस, रामको 
तार्किकता आशाकी किरण चमकाती है । समाजकी विषम- 
ताओंको उजागरकर, उनको ध्वस्त करनेवाले Talat 
प्रस्तुतकर उज्ज्वल एवं शोषणरहित समाजकी लम्बी 
दुःसाध्य संकटग्रस्त टेढ़ी मेढी पगडंडीकी भोर संकेत 
किया गया है जो साहित्यके प्रति समाजको आकांक्षा 
बदलावको रेखांकित करता है । [7 


आकाशको सीमा नहीं 


[बांग्लासे भ्रनूदित | 
उपन्यासकार : गजेन्द्र मित्र 
रूपान्तर : रसिक बिहारी 
समीक्षक : डॉ. रमेश खरे 


'आकाशकी सीमा नहीं” अपने कथाकाशपर धूमकेतु 
की तरह छाये हुए बंगाली कथानायक देबूदाकी कहानी 


fa 
१. प्रकाशक : प्रचारक बुक क्लब, हिन्दी प्रचारक 
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है और कहानी हे 
और संघर्षेकी, एक नारीकी विवशता आर्‌ आत्मीयताकी, 
एक समाजकी विकृति और सुकृतिकी । या कहें देवूदाका 
व्यक्तित्व और कृतित्वही वह निस्सीम आकाश है जिसे 
पाठक बांध नहीं पाता । समाजमें तिरस्कृत और प्रारम्भ 
में नाकारा-से प्रतीत होनेवाले चरित्रके नये आयाम उद्‌- 
घाटित होते हैं और मरकरभी वह अपने अतीतके रह- 
स्योद्घाटनसे प्रतिष्ठित ही होता है । १९६० में “साहित्य 
अकादमी पुरस्कार से सम्मानित बंगालके यशस्वी कथा- 
शिल्पी गजेन्द्र मित्रका यह छोटा-सा उपन्यास अपनी 
करुणा और उदारतामें पाठकको सहानुभूति AAAs 
खींचकर एक सामाजिक-निष्ठुरताके प्रतिभी वितृष्णा पैदा 
करता है | 

कथा-वक्ता संतोष तालुकदार अपने कालेजके 
विस्मृत साथी देबूदाको १२-१३ साल बाद अचानक 
बम्बईमें देखकर उसकी “रुपये पैसेके मामलेमें एक विचित्र 
उदासीन हेय afte’ (पु. २) तथा 'घोर अनासक्ति और 
उपेक्षा' (पृ. ७) के सुपरिचित बादशाही मिजाजके 
असाधारण व्यवहारसे पहचानकर जो परिचय प्रस्तुत 
करता है, वह उस व्यक्तित्वे प्रति प्रारम्भसे ही पाठक 
को रोचक जिज्ञासासे भर देता हे । अपनी कलकत्ताकी 
संपत्ति बेचकर वह वम्बईमें फिल्म बनानेके विजनेसके 
SA हैं। उस लाइनमें रुपया कमानेके लिए रुपय़ा 
बिखेर रहे हैं-यही उनके रईसी-प्रदर्शनफा कारण है। 
वहांसे विछुड़कर देवूदा १०-१२ साल वाद फिर संतोष 
तालुकदारके परराष्ट्र मंत्रालय - सूचना विभागमे दिल्ली 
में नियुक्तिपर उनसे अचानक मिलते हैं। 'समयने रूप 
बदल दिया ati व्यर्थंता और गरीबीके fre स्पष्ट 


झलक रहे थे--ब्रेहिसाव किजूलखर्चीका नतीजा । तीसरी 
बार Wey उनकी मराठी पत्ती साथ थीं-हीराबाई | 


मित्रके घर आवागमन बढ़ा; पर “इकतरफा मेहमानदारी 
में चाहे जितनी प्रीति और सहृदयता क्यों न हो, तोभी 
इसे लगातार ग्रहण HAH इंसानकी शराफतपर बट्टा तो 
लगताही हे । मध्यवित्त वगंकी यही मान्यता हे । (पृ. 
२५) ओर जब उस भारको चुकाने, संतोष-परिवार 
आमंत्रित हुआ तो, घोर गरीवीकी वास्तविकता उजागर 
हुई भौर मृत्युके पाशमें 'लज्जा-निवारक भगवानूने 

भवतः उसे घोर मिथ्यावादकी लज्जासे बचा लिया।' 
३५) चदेसे अ तिम संस्कारके बाद उस परिवारकी 
a विकाको बृहत्तर समस्या समाने थी । 


NR o%o— २६ 
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प्रतिष्ठा देतीं हैं । 'हमारे देशमें फिल्मका व्यवसा ७ 
आमक प्रकाश है जो लोगोंको सर्वंनाशकी ओर द्वी 
है । इसीकी कशिशसे खिचकर सरल ओर अनाडी क 
वस्वई आये थे । वहां बर्थलाभ तो नहीं हुआ, दा 
लाभ हुआ अभिनेत्री होने आयी हीरा भाभीसे विवाह 
उन ही नाकामयावीकी दर्दनाक कहानी सुनकर | 
मोहब्बतकी वजहसे, न किसी और वजहसे---केवल क्न 
या सहानुभू तिवशही देबूदाने हीराबाईको स्त्रीकी मात 
दी। 

इस जिम्मेदारीको अपने ऊपर लेनेके लिए 
कभी जिन्दगीमें अफसोस नहीं हुआ । x x उस fe 
मैंने किसी अपात्रपर विश्वास नहीं किया था । एक ay । 


इन्सानसे शादी की थी-इस बातका फस्घ्र है मुझे । > i 


ऐसा पति मुझे मिले तो मैं अनेक जन्म इस प्रकारका an 
भोगनेको तेयार हुं ।' देवदुलेभ मन पाया था उन्‍होंने 
ऐसा उदार स्नेहशील व्यक्ति मैंने दूसरा नहीं देखा | कशे | 
कितीको दोष नहीं दिया, कभी किसीकी निन्दा नहीं तो 


वाततक नहीं सोच पाते थे । और इस तरह प्यारभी नहीं 
कर पायेगा कोई ।' (पृ. ५५)---पक्तियां देवृदाके चि 
को रेखांकित करती हैं । 

होरा भाभी इस वदन।मीकी वातपर विश्वासभी a 
कर पातीं कि देबूदा अपनी एक पुर्व विवाहिता गर्वा) 
पत्नीको बिना कसुर छोड़कर भाग आये होंगे, re 
उनके सगे-सम्बन्धी नाराज हो गये क्योंकि अगर ऐशा 
होता तो वे छुपाते नहीं । 

तदन्तर आजीविकाके लिए संघर्षमयी हीरा aaa 
करुण कथाको चरम-सीमापर यह अतिविश्वास खंडितशौ| 
होता है जब एक अपरिचिता अरुणा मल्लिक, उनसे अर्ग 
यास भेंटकर 'फ्लेश बैक? की तकनीकसे ganar 
खोलती है । वही थी वह परिणीता परित्यक्ता। १ 
उसका कथन, उनके चरित्रको उज्जवलतर करता है 
“निम्न स्तरके क्यों होंगे वे ? महान थे देवता थे ! #| 
अल्प-परिचित एक नाचीज लड़कीको कलंक्रसे वता 
लिए अनायासही जो अपने सिरपर इस झूठे कर्षे 
विशाल बोझको लादकर हमे शाके लिए अपने वतन ay 
सगे सम्बन्धियोंको छोड़कर चले आये- वे क्या मर! 


वार-वार धोखा खाकरभी किसीपर अविश्वास aca क्‍ बाजी 


बड़े थे वे, बहन ।' (पृ. 5७) 


र नगी ~ 
आदमी हैं ? देवताही कर सकता है इसे | देवताते | 


aru 
बशा 
fag, ९ 

a 
विवि 


। कमी 


a 
पुर स 


_ जज साहब प्रवीर राय ue रीकी चचेरी 
र्गा SEI 4 
हीराभा' = 
ae ce पोषण-भत्ता दे रहे थे कि उनका संदर्भ 
उ > र 
मात os mat मांगें । दह एक सफेदपोश चरित्र हे 
a सुदर्शन पौरुषमें अरुणाकी Set, Ae 
र्षणं बदल गयी । सचेतन होनेपर भी जिस 
भौ gee eh 
a LS मुकी जड़ों बहुत गहराईतक पहुंच गयीं थीं, 
i fea प्रवीरके साथ परिमार्जनकी कोई गुंजाइश न 
वाहित शव © ने आति हीर लपन 
थी | ऐसे संकटमें देवूदा सामने आये और अपनी वहिनका 
ष्य तथा निर्भरशील आत्महत्या-उद्यत लडकीको 
| garage क्षणिक भलके बीच कर्तव्य स्थिरकर देबूदा 
ए उह. ते शादी कर लेते हैं, पर स्पष्टोक्तिके साथ - “यह 
| (मेवारी हमेशा वहीं ढो सकूंगा ।"''में वचन देता हूं, 
| [वर्ड आफ ऑनर, कोई मेरी ओरसे तुम्हारी इस लज्जा 
| हर कलंककी वातफो कभी नहीं जान पायेगा ।' (9.88) 
3 \ कोर्ट मैरिजके तत्काल बाद देबूदा उसे छोड़कर, 
pit | ant जायदाद वेच वम्बई आ जाते हें । वे मध्ययुगीन 
| 


भ | दतोपके नाइटोंकी तरह, पुराकालके वीरोंकी तरहही अना- 
i) ग्रही एक साधारण नारीके सम्मानकी रक्षाके लिए स्वयं 
amar विपुल असम्मानका भार वहन करते रहे।' (पृ. 
असह्य कष्ट सह! । अपना जीवनतक दे दिया पर अपनी 
| जान नहीं पलटी । उस जवानको भी, जिसे उन्होंने एक 
अपराधितीपर ten करके भीखमें दी थी । हीराभाभी, 
Tay प्रतिष्ठा और उसके बच्चेके निष्कलंक भविष्यके 
| वि, उसे आगे चुपही रहनेकी सलाह देती हैं । 
wil ह तरह 'आकाशको सीमा नहीं मानवमनके रहस्योंकी 
विविधता और अनन्त विस्तारकी सक्षिप्त गाथा है जो 
| भमी है त्यागसे अरुणभी । 


सभी नह| 


s भाजके इस मंहगे साहित्य प्रकाशन युगमें प्रकाशक इस 
tre अनुवाद पाश कक 
.॥ OAR अनुवाद प्रकाशनके लिए बधाईके पात्र ate 


का. 000 11 टिक ee 


भादरयक सुचना 


[| WEY ८३ से प्रकर' का वाधिक शुल्क 

बन | SMS लिए ३०.०० रु. कर दिया 

कलं nn ee , 

न भौ || ara ig व्यक्तिगत रूपसे मंगाने 
| र fa > 

af | होग नए यह शल्क २५.०० रु. 
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[बांग्लासे श्रनूदित ] 


उपन्यासकार : प्रियरंजनदास मु शी 

रुपान्तर : कालीकान्त झा, चन्द्रगुप्त वाष्णय 

प्रस्तुतकर्ता : डॉ. नारायणस्वरूप शर्मा 

कोयला-खदानोंके मजदूरों, उनके आन्दोलनों-संघर्षों, 
प्रवन्ध-तन्त्रके जालसाजी शिकजेमें जकडे श्रमिक-वर्ग, 
सरकारी अमलेके भ्रष्टाचार तथा ईमानदार अधिकारियों 
के भार्गमें आनेवाली अनेक व्यावहारिक कठिनाइयोंका 
अत्यन्त सहज-स्वाभाविक और प्रभावी चित्रण लेखकने 
“बदलाव में किया है। इसी व्यवस्थाके सायेमें पनपने 
वाले कुछ भीषण सामाजिक प्रश्नोंको भी लेखकने सुशान्त 
(नायक) और सावित्री (नायिका) की कथाके माध्यमसे 
बड़े कलात्मक ढंगसे उठाया है, यद्यपि इस उपन्यासका 
वह मुख्य उद्देश्य नहीं रहा है । लेखकने स्वय कहा हे : 
'कोयला-खदानोंके राष्ट्रीयकरणके तुरन्त बाद जीतपुर 
कोलियरीको दुर्घेटनाने मुझे अत्यन्त मर्माहत किया था | 
सिर्फ gaat नहीं, उस aaah जन-हितेषी खानमन्त्रीको 
भी । आज वे हमारे वीच नहीं रहे । उन्हींकी स्मृतिमें 
और कुछ कहानियों तथा काल्पनिक चीजोंको लेकर मेरा 

ह उपन्यास है।' 

“बदलाव' में प्रियरंजन दास मु शीकी उपन्यास-कला 
निखारपर है । सहसा विश्वास नहीं होता कि एक इतना 
सक्रिय राजनीतिज्ञ इतना अच्छा 'किस्सागो' भी हो सकता 
है । कथाके तामे-वानेको सफलतापुर्वक बुननेमें लेखक 
सिद्धहस्त है । १३१ पृष्ठोंके इस लघु उपन्यासके कथा- 
प्रवाहमें निम्न प्रश्तोंके द्वीप बड कलात्मक SIA उभर 
कर सामने आये हैं । 

मध्यवर्गकी faafa— fara मध्यवर्गके शायद सभी 
परिवारोंकी ्रष्टाचारके सामान्य नियमोंको मानकर 
चलना पड़ता है, वरना जीना मुश्किल हो जाता है । जीने 
पर भी टिक पाना औरभी मुश्किल होता है ।' (प्र. ८६) 


१. प्रकाशक : सस्ता साहित्य मंडल, एन-३७, Wale 
सरकस, नयी दिल्ली-१ । पृष्ठ : १३८; AT. ५३; 
सूल्य ; १०.०० रु, | 


“प्रकर? WIS ३-२७. 


विवाह-सम्बन्धोंमें दहेजमें मिलनेवाली मोठी रकमकी 


आशा निर्णायक भूमिका निभात 
नयी-पुरानी पीढ़ियां--पिता-पुत्र तथा सास और बहू 
के बीचका इन्द्र । (पृ. २२) 
नारी-पुरुष-सम्वन्धोंके बीच काम-कुत्साके घातक परि- 
णाम (पु. ५०) समाजमें नारीकी दयनीय दशा (पृ. ७३) 


एक समुद्र था! 


कवि : नन्दकिशोर आचार्य 

समीक्षक : डॉ. हरदयाल 

‘ag एक समुद्र था' नन्दकिशोर आचार्यका दूसरा 
कविता-संग्रह है । इसकी कविताएं यद्यपि तीन खण्डों-- 
जल जिसे जपता है, पुनि-पुनि जहाजपर, तथा राग मरु- 
गन्धा--में विभाजित हैं तथापि तीनों खण्डोंका केन्द्र है 
जल और भाग। दूसरे खण्डकी कुछ कविताएं इसका 
अपवाद है । इनका सम्बन्ध समकालीन समाजाथिक 
यथार्थे स्थितियोंसे है : 'अपना परमात्मा”, 'संस्कार' और 
“आत्माको बास” शीर्षक कविताओंमें कविते जातिवाद 
पर कटाक्ष किया है । जो निराकार आत्मा है, उसकी भी 
जात है-'आत्माका कोई रूप/ न होता हो चाहे/ जात 
जरूर होती है| जैसे यह ठाकुर आत्मा है, यह विया / 
मैं बामन और भंगी आत्मा 1’ (प्र. ४२) हमारे समाजमें 
व्याप्त जातिवाद बहुत बड़ा पाखण्ड है । कवि इस पाखण्ड 
का उद्घाटित करता है। कोई सवर्ण लड़का किसी 
गन लड़कीको रखेल तो रख सकता है पर उसके साथ 


_ बीकानेर । पृष्ठ : ५०; क्रा. ८२; मूल्य : २०.०० 
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ईमानदार अधिकारीके जीवनका 


च ह 


'बदलाव' जैसी सफल औपन्यासिक कृतिके लिए th 
रंजनदास मुशी बधाईके पात्र हैं और सस्ता साहिर 
मण्डलकी हिन्दीतर भाषाओंकी ऐसी श्रेष्ठ रचनाओंके om 
शनकी ag योजना निश्चयही स्तुत्य हे । : 


संभोग मात्र देह धर्म । (प्र. ४३) लेकि सवणं तो देहे 
साथ आत्माभी है । इसीलिए तो सारा रगडा है 
fags देहही होते हम/ तो क्या रगड़ा था ?| 
तव वह आत्मा तो नहीं होती/ हमारे बीच| 
जो हर संभोगके वाद/ द्विज हो जाती है 
नहा लेती, बदल लेती जनेऊ/ ठाकूर-द्वारे हो बा 
है । (पृष्ठ) 
मनुष्यपर मनमोना अत्याचार करनेवाले हम अपग 
'संस्कारी' कहते हैँ) इस संस्क्रारशीलताके प्रति क 
के मनमें बड़ी कटुता है । 'समवेत स्वरमें कविते शरि 
के सौन्दर्यका मनोहर चित्रण किया है । 
इन कुछ कविताओंको छोड़ दिया जाये तो तर| , 
किशोर आचार्यकी अन्य कविताएं उन सुक्ष्म मनोभाव 
ओर अनुभवोंकी कविताएं हैं जिनका सम्बन्ध समसाम्ि| 
समाजाथिक स्थितियोसे प्रत्यक्षतः नहीं है । प्रथम ब 
की कविताओंमें यदि 'जल' का गायन है तो तृतीय बर 
की कवितओंमें 'मरुस्थल' का । जल और मरु दोगोग 
यथार्थ भौतिक स्तरपर भी देखा गया है और दाशं 
प्रत्ययके स्तरपर भी | “गू ज करता हुआ' कबितामें 
नदीके जलका स्वरूप बहुत कुछ यथार्थे भौतिक हैँ. 
'फूटती हे पहाड़ोंसे उफन/ टकराती, शिलाएं बही 
जाती, नदी है आवेग जलका--/खुदमें सभी कुली. 
wa लेने/ छटपटाता, विफरता आवेग / aga 4 


| 
ब्याह नहीं कर सकता, क्योंकि ब्याह “संस्कार” ४ 


| बाग 
| क्रिया 
| wat 
| tas 
वेयर 


गज करता हुआ 


त करती है। तीसरे खण्डवी कविताओंमें 
+ विविध छविर्या बड़ी संवेदनशीलता 
अ'कित की हैं । मरुस्थलको लेकर इतनी 
दर कविताएं इससे पहले हिन्दी पाठकोंको पढ़नेके लिए 
# मिली होंगी । समसामयिक हिन्दी कविताके परि- 
द्मे आवार्यकी ये कविताएं उनका वैशिष्ट्य निर्धारित 


करती हं । जलके प्रति कविका आकर्षण सम्भवतः मरु- 
लके कारणही हैं कवि जल और मरुस्थल दोनोंके 
| भम सुन्दर प्रकृति-चित्र अ कित करता है । उदाहरण 
लत | बहप, एक मौलिक प्रकृति-चित्र प्रस्तुत है--- 
दूर काली पथरीली चट्टानपर/झूमता है अकेला वह/ 
। एक वीरानेको भरता हुआ/ 
झरी पत्तियोंके साथ/ खाली हवाओं में रच रही है/ 
(att धुत कोई/ | 
' हर सुर/ सभीको शाख करता हुआ/ हरी, सिहरी 
शाख ! (पृष्ठ १७) 
'अल्हृड़ पहाड़ी' 'घाटी हरी होती है' 'जल हो रही 
1?| | an जेसी कविताओं में प्राकृतिक दृश्यों, पदार्थों ओर 
fia] | त्रिंयाथोंका उपयोग कामप्रतीकोंके रूपमें किया गया है । 
है| | शु कविताओंपर अज्ञेयकी इसी प्रकारकी कविताओंका 
dad) एह प्रभाव है । 'अल्हड़ पहाड़ी' कविता देखिये और 
पुष्ठ ४४|| WIM कविताओंका स्मरण कीजिये--. 


है जब 
तो देह | 


अपेशी) We सो रही अल्हड़ पहाड़ी/ उघड़ी जांघ-सी/ 
प्रति| दिपःदिप रही है नदी/ मन्त्रविद्ध-सा अवश बादल/ 
ate) बिचा आता है । 


हाडी सुगबुराती/ जाग आती| लिपट जाती/ 


तो | . भौ लेती है : / रोम-रोममें कस गया/ 

मनोभाब| केस गया/ है बादल ! (पृष्ठ १९) 
raat). 'देकिशोर आचार्यकी सवेदनाका स्वरूप कुछ ऐसा 
थम ख Oh उनकी केविताए' दार्शनिकताकी झलक मारती हैं । 
ia ब itt तो दार्शनिकताका पुट सचेत है | जब 
दो) ता Weert cen’ शीक कवितामें कहते हैं कि 
दाशि cae और फूल एकही तत्त्वकी विविध अभिः 
में पह शाम (oe २०) अथवा ae मुझीमें है भय 


क है” (te ui कि सब कछ अपन अन्दरही है 


वहा i Ym कर ` एक दार्शनिक स्थापनाको सचेत भाव 
कुकी | x ९ । इन कविताओंमें सचेतताके आभास ' 
को । ती दार्शनिक सत्यको वक्‍तव्य या. gah 


ee 
को (प्र. १८) इसी प्रकार रूपमें नहीं रखा है अपितु संवेदनशीलताके सार्थ विम्वा- 
ae (शषः कविता मरुस्थींसर्मेस*१ थौ Sapp epundatips:Chennat ११३ ९3१°: यहांभी भरपुर कविता हुँ । 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


जहाँ यह सचेतता नहीं हे वहां कविता और अधिक हे । 
जेसे -- 

एक दुनियां रेतसे भी रची जाती हे/--सुखी रेतसे/ 

भलेही ढह जाये क्षण भरमें/ हवाके एक झोकेसे 

बिखर जाये । | 
कालके निस्सार रेगिस्तानमें/वही पल है अमर/ 
जिसमें चार नन्हें हाथ; रेतसे -खेलमें ही सही--/ 

एक अपना घर बनाते हैं। (पृष्ठ ६७) 

'वह एक समुद्र था' की कविताओंको समग्रत: देखते 
पर कुछ ऐसी विशेषताएं प्रत्यक्ष होती हैं जिनकी प्रशंसा' 
किये बिना नहीं रहा जा सकता । इनमें से एक विशेषता 
है गहरी काव्य-सवेदना, जो निरपवाद रूपसे हर कवितामें 
विद्यमान है। इसी संवेदनशीलताका परिणाम हैं वे उपमाएं 
जो बरबस हमारा ध्यान आकर्षित कर लेती हैं। उदा- 
हरणके रूपमें एक पुरी कविता मुझे उद्धृत करनी पड़ 
allie = 

कितनी नमं, कितनी रूपहली है/ तुम्हारी देह, मेरी 

प्यार/ 
रेत-सी फिसल जाती हुई--/जब-जब थामता हूं मैं । 
केवल हथेलियोंमें ही नहीं/ हियेमें भी जाग जाती है|. 

एक रेतीली कसक, कंवली | (पृष्ठ ६९) 
इस समीक्षामें हमने अधि कांशत: पूरी-पूरी कविताए उद्‌ 
धेत की हैं । हमारी यह विवशता आचार्य ही कविताओं at 
दसरी विशेषताको साममे लाती हैं । यह - विशेषता है हर 
कविताका अविभाज्य सुगठित इकाई होना । ऐसा लगता 
है जैसे कविने प्रत्येक कवितामें एक-एक शब्द बहुत नापः 
तोलकर जड़ा है । इसीमें से निकला है कविताओंका भाषा 
अभिजात परिष्कार । स्थानीय शब्दोके प्रयोगे बाबजूद 
कविताओंमें न तो भदेसता है ओर न ही स्थानीय 


सीमितता | तम्दे#शोर आंवार्यशी कविताएं टकसाली 


कलाक्ृतियाँ हैँ 1 3:८5 
PETE tf # 
#कृपया | पत्रऽव्यवहारसें  श्रपनी ` ग्राहुक-संख्या 
1 उल्लेख waa करे । पतेके साथ ग्राहक- | 


संख्याका भी उल्लेख रहता हे । 


ETT EEN. 


ESN 


१ RR RS 


“अकर — AAA SRE 


टर 


‘Vee ee 


अन्तगते ! 


काव : ललित शुक्ल 
समीक्षक : डॉ. वेदप्रकाश अभिताभ 


समकालीन कविताका एक बड़ा भाग आजादीके 
वादके परिदृश्यको जांचते हुए और विसंगतियोंको 
रेखांकित करते हुए लिखा गया है। यह न केवल रचना- 
त्मक ईमानद'रीका सुबूत है, अपितु कविकी जोखिम उठाने 
को हिम्मतको भी संकेतित करता है। जो एक तरफका 
रिजेण्टमेण्ट इन कविताओंमें उभरता है वह वायवी न 
होकर स्थितियोंके ठोस विश्लेषण और कार्य-कारणकी 
सही समझ है । ललित शुक्लके 'अन्तगंत' की अधिकांश 
कविताएं इसी गुस्से ओर असंतोपकी सार्थक अभि- 
व्यक्ति लगती हैं । कहीं यह गुस्सा और असंतोष थककर 
बैठ जानेवाले बटोहीके प्रति है तो कहीं यह पारपत्रकी मांग 
करते-करते अपनी जमीनसे कट जानेवाले कविसे जवाब- 
तलबीके रूपमें है। कहीं चुपचाप हमला करनेवाले 
सभ्यताके विषधर आक्रोशके पात्र बने हैं और कहीं 
कानूनको हरामजदगीका पर्याय बना देनेवाली व्यवस्था 
को कठघरेमें खड़ा किया है। “वक्‍त बहुत कम है', 
“मुसाहिब जू', “समय टेढ़ा है”, 'पानीका दृश्य', और 
यह रजत जयंती', 'प्रदर्शन' और 'ट्टनेके आसपास? 
आदि कविताएं इस सन्दर्भमें देखी जा सकती हैँ । 

“ओर यह रजत जयंती” कविता हालांकि 'पटकथा? 
जितनी लम्बी नहीं है लेकिन विसंगतियोंपर अंगुली 
रखने और जन-विरोधी तत्त्वोंको खारिज करनेका 
तेवर लगभग वैसाही है । आजादीके पचीस वर्ष बादभी 
उपलब्धियोंके खातेमें कोई खास नहीं है । लेकिन यह 
नहीं कहा जा सकता कि इन गत वर्षॉमें कुछ हुआही 
तहीं-- क्या-क्या नहीं हुआ ज्योति जलानेसे लेकर नंगई 
Sag वागडोर हाथ होनेपर सब. फबता है। 
इन्हीं सालों न्याय छनता 
गरीबी जैसे मर्जके लिए 
इसलिए नहीं कि उसपर 

प्रकाशक : विज्ञान प्रकाशन, 
राजेन्द्र पाकं, नयी दिल्ली-६० । 
1 मूल्य: २०.०० रु. । 


बहुतोंका स्वास्थ्य टिका था |? 


१२ बो, उपभवन, 
Te: ८०; fem, 
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हुआ / बदल गया था--। | 
बहुत बात होती थीं/ मजे हटा : 
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(J. ५१-५२) इत. बहुतोंके विरुद्ध यदि 


—— 


र _ 
संगठित 


> EI) 
की असाघारण भावुकता हे-- 


पर देश बड़ा भावुक है 

उनके नेट देवताने 

दुश्मनको जीता है 

कोई बात नहीं यदि 

उनके आगामी कलके ऊपर 

एक मोटा लाल फीता है (पृ. ५३) 

जन साधारणकी इस नियतिके लिए जिम्मेदार तत 
की शिनास्त ललित शुक्लने कहीं स्पष्ट तो कहीं त 
में की है। यदि राखकी ढेरीमें आतंक फैलाकर वाणी] 
स्वतंत्रताका अपहरण करनेवाले तानाशाहोंकी चर्चा ह| 
“उन्होंने काट ली हैं जीभें गरीबीकी/ जिससे meray) 
गूज सके, (पृ. ११) तो 'श्मशानके मालिक' कविता 
fra’ के प्रतीकसे शोषक-शक्तियोंके अन्तहीन विल्ला॥ 
भोर सामर्थ्यंकी विसंगति केन्द्रमें हे । इन्हीं तत्त्वो 
मेहरबानीके बाढ़का पानी उतर जानेपर आम नाश 
दलदलमें फंस जाता है और ठाकुर-पंडित-सेठके पणे, 
कोठरियोंमें अधेरा बरावर वना रहता है। अतः ग 
अस्वाभाविक नहीं है कि इनके छल-छद्मके प्रति जता 
के क्रोधकी आग भड़क उठे और मुसाहिबोंको बं 
कुसियां वचानी भारी पड़ जाये," “हे मुसाहिब जू|ग 
गयी है। अग्तिकी सेना| बचाओ] कुसियोंको 1’ (पृ. a 

'अन्तगंत' की कुछ कविताओंमें वर्तमानके हाके| 
साथ-साथ भविष्यपर मंडराती आशंकाओंको aa 
नहीं किया गया हे । हालांकि कविको अहसास है| 
खतरोंके निशानोंको भविष्यपर लटकाना गृस्ताबी ह 
फिरभी वह सचेत करना चाहता है कि अभी बहुतसे ब 
हमले वाकी हैं। 'कविताकी खबरदार करनेवाली ई 
मुद्रा उसकी जनधमिताके मेलमें है। राजनीतिक सवा 
से अलग हटकर लिखी गयी कविताएंभी बोध, संब 
भोर सम्प्रोषणके लिहाजसे कम उल्लेखनीय ade! 
ललित शुक्ल उत्तेजनामे प्रहार नहीं करते, बहुत पॉ 
विचारके बाद वे टिप्पणी करते हैं। कहीं “ 
चायकी तरह पीनेवाले” ग्र पके साथ वे सकारण % : 
होते हें तो कहीं महानगरके अनुवंर और बांझ पि 
इस आधारपर खारिजकर देते हैं कि इंसमें am 
विवेकान द और व्यास क्यों नहीं पदा हो सके ! 


रोशनीकी बाढ़ होती है लेकिन हरिजन बस्तीकी अग 


~ 
१, 


eae जह 

uf es: ae अपेक्षित अनुशासनसे गुजरने 
| हाती ह त्ता है। आंच, घटवारिन, डोंगी गुरांव, 
। पा आदि शब्दोंकी मौजूदगी त 
| कविं सम्पर्क अपनी जमीनसे बना हुआ है । आ 
Peace लिए जिन AA eal लिया पा 
| : दैनिक जीवतके आसपाससे उठाये गये हँ । Sn 
| at, 'वलात्कारित दासी नीतिकी , 'सभ्यताके ये 
। ene, 'अभावोंकी भट्ठी', 'वायदोंकी ठंडी भाग”, 
तीके स्क्रीनपर', “सिने मशीनके फौकसकी तरह, 


दार तं 
हीं ay | 


` वाणी पज 

| णी दि पदोते स्पष्ट है कि अभिव्यंजना पद्धति न तो दुरूह 
we न इकहरी और सपाट । समकालीन कविताको दो 
महाखर ह 


बतिवादी Bate प्रायः देखी जाती हैं। या तो कविता 
बहरतते ज्यादा बोलती है या उसका कथन अस्पष्ट रह 
mat है । अन्तर्गत' की कविताओंमें इन दोनों अतिवादी 
aia निषेध है । संकेतों या प्रतीकोंका उपयोग कम 
झा है। कुछ कविताएं 'रिपोर्ताजधमी हैं उनमें डिटेल 
a आवश्यकतासे अधिक हैं । “सिक्का छाप आदमी', 
बर आयी है” भादि लघु कविताए, व्यंग्यसे लेस हैं 
| बोर प्रभावकी दृष्टिसे नुकीली हे । समग्रतः 'अन्तर्गंत' को 
हो अफ | Hand आश्वस्त करती हैं और ललित शुक्लकी भावी 
ब जू|ब| ऐवनाथोंकी ओर संकेत करती हैं | ३८ 


(पृ. 
Blt) 


कविता 
| विस्ता\ 
ज्र 
म आदे 
के घण 
की ai 


Wate जनपदके 
| Wala कवि : संकलन? 


सम्पादक : सतीशचन्द्र मिश्र 
समीक्षक : प्रयाग जोशी 


Nate मिश्र 


ते क्रिया गया यहं 
ल द्वारा तयार या गया यह 


धर रयवरेली जनपदकी साहित्यिक निधियोंको 
बी करनेकी दिशासें किये गये सार्थक  प्रयत्नका 
पित है। आजके युगमें, इन प्रयासोंक्रा महत्त्व प्रति- 

केरनेको कोशिशोंकी वकालत करनेकी जरूरत 


(. प्रक 

Ay : श्रोसती उमिला fast, विष्णु भवन, 
f ९. सिविल लाइन्स, उन्नाव । पृष्ठ : ३२८; 
Bes सूल्य : २५.०० रु. i 


* 
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विगत सात at वर्षोसे हिन्दीकी कविताको एक सनातन 
प्रवाह प्रदान करनेमें अपना अद्वितीय योगदान किया है, 
ऐसे संकलनोंकी उपयोगिता ऐतिहासिक महत्त्वकी सावित 
होती हे । 

भारतीय काव्य-शास्त्रमें साहित्यिक मूल्योंकी 
स्थापना और उनके प्रचार-प्रसारके लिए वातावरण 
निर्माण करनेवालोंको “सहृदय? कहा गया है। सहृदय 
लोग वह उर्वर धरती हें जो सूजनधर्मा पौधोंकी जड़ोंकी 
नमी-खाद-हवा-धूपकी जरूरतोंको समझते हें । वे उसकी 
परवरिश करते हैं और मनोबलको बढ़ाते हैं । इ जीनियर 
श्री मिश्र॒ सहृदय हैं और साहित्यके मंचोंका निर्माण 
उनकी 'हाबी' हे । रायबरेलीमें उन्होंने 'बेसवारा साहित्य 
संस्थान” नामसे एक संस्था कायम की । एक मासिक- 
पत्रिकाक़ा प्रकाशन करवाया और यहाँसे स्थानान्तरित 
होकर इस संकलनमें रायबरेलीके नवयुवक-युवतियोंसे 
लेकर वयोवृद्ध कवियोंको समेटकर उनकी स्मृतियोंको 
स्थायी किया | 

रायबरेलीने अभी अपने सामन्तीय स्वभावका त्याग 
नहीं किया है । यद्यपि लोकतांत्रिक मूल्योंकी सफल- 
असफल लड़ाईयोंका कुरुक्षेत्रभी उसे माना जाता रहा 
परन्तु पूंजीशाही विकृतियोंकी सारी खामियाँ और 
खराबियांभी उसने पाल ली हैं । इस शताब्दीके | 
आरम्भिक दशकोंमें इस अचलके एक उद्भट आचायंने 
हिन्दीको नये gat लानेके लिए अद्वितीय प्रयत्त किथा 
था और उसके कारगार प्रयत्तसे हिन्दी काव्य-विधाते 
निश्चितही मध्यकालीन सामन्तीय संस्कारोंसे मुक्ति 
पायी थी परन्तु उसके अपने क्षेत्रमें वा साहित्यिक 
माहौलमें बुनियादी स्तरपर कोई बड़ा परिवर्तन नहीं 
दिखायी देता, जबकि सृजन-धर्मी समुदाय अच्छी खासी 
संख्यामें यहां मोजूद है । यहां कवि सम्मेलनों ओर 
मुंशायरोंका आयोजन होता रहता है और आम नागरिकों 
की उनमें भागीदारी होती है। परन्तु यह मुशायरा-कवि- 
सम्मेलनी संस्कृति किसी नयी मान्यताको स्थापित कर 
रही हो - ऐसा नहीं लगता। इस अचलमें रामचरित 
मानस जितना पढ़ा ओर समझा जाता है उतना भारतके 
बहुत कम हिस्सोमें पढ़ा समझा जाता होगा । इन सोस्कु- 
तिक स्तरोंसे यह मान्यता बनानी पड़ती है कि परिवर्तन 
को नहीं 'परम्परा” को स्थापित BAH प्रयत्नोंको महत्त्व 
दिया जाता रहा है । लगभग उसी मुद्रामें “प्रस्तुत संक- 
प्रकरः - AA ८२-३१ 


aa’ को खड़ा किया गया हैं ? 
इस संकलनमें संकलित कवियोंको 'समकालीत' कवि 
कहना मुश्किल. है। आजके जीवनानुभवा से, भावनात्मक 
अनुभूतियोंसे अथवा अपने परिवेश या स्थितिसे ये कवि- 
are सीधी प्र रित नहीं हैँ । जीवनके यथार्थ को ये प्रका- 
रान्तरसे स्वीकार करती हैं। ज aie आजकी समकालिक 
कविता जीवनसे सीधी जुड़ी हुई है । जीवनमें जिस-जिस 
स्तरपर आदमी जूझ रहा है : उसी जूझमें कविता बरावर 
की हिस्सेदारी कर रही है। मध्यवर्गके आदमीके हर 
प्ररतके संकटों और खुशियोंको तो कविता उद्घाटित 
कर ही रही है उसके विरोध और प्रतिपक्ष की भावनाओं 
को भी व्यक्त कंर रही है। रायवरेलीके वर्तमान कवि- 
संकलनकी. अधिकांश कविताएं इस दृष्टिसे अविश्व- 
सनीय लगती हैं । विशेषकर तब वे 'ऊहापोह' को कविता 
का विषय बनाती हैं । अंलवत्ता कुछ कवियोंमें अन्वेषण 
की दष्टि और काव्यबिम्बोंका बोध दिखायी पड़ता 
जीवनकी प्राथमिकताओंको पहचानकर उन्हें जीवनानुभवों 
से जोड़ने और उसके लिए सघर्ष करनेकी संकल्पशवित 
कविताओं में दिखायी देना चाहिये. । se: 
__. इस संकलनके अधिकांश कवि तो 'आउट' हो चुके 
हैं । pea gaat कविताएं भपने नाम लिखा दी हैं 
कूछ लोग कवियोंकी श्रेणीमें अपनेको गिनवानेक्रे. कामको 
भारी प्राथमिकता दिये हुए हैं । सजनकी उपयोगिता और 
उनके दायित्वको समझे ait लिखतेवाल लोगं चाहे 
लिखते रहें या लिखना छोड़ दे हिन्दी साहित्यक आज 
के सन्दर्भको इससे न तो इंजाफा होता है. न नुकसान ही । 
भाषाका कवितासे कितना सम्बन्ध है ?. भाषा 
कविता नहीं है । Teg काव्यको भाषा बनानी पड़ती 
हर कवि अपने स्वभावानुकल भाषा गठता है-। कंविताके 
एक माध्यमके बतौर .भाषाका.सही. -उपयोग न.जानकर' 
कविताके नामपर ‘Hawa? रचनेकी प्रवत्ति बेवकफीमें 
शुमार होती. है ओर दिशाहीन लोगही. इस क्षेत्र मे -दखलं- 
दाजी करते हें ॥.आजका श्रोता या. पाठक, कविको “मदारी” 
समझनेकी गलती नहीं करता और न कविको हो मदारीकी 
भाषासे सड़कक़े . लोगोंको इकट्टा. करनेकी बेवकफी को 
कविता समझना. चाहिये;। कविताकेः नामपर कपट-मृग॒ 
की तरह लोगोंको छलनेवाते.!वाकूछल' के दो रूप हैं 
ग हर ue oe ee eee 
“भरकम बेतुके शब्दोंको 
NST. इस ढंगसे ,शम्फित करना कि लगे, जैसे ag 
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(२) बड़ी पत्रिकाओंमें छपनेवाले me ओर ह| १ 
पनवाज प्रतिष्ठित लेखकों, कवियोंके ey .. a! 
विम्बोंको खोज-खोजकर इस ढंगसे इकट्टाकर देना fee 
कविताका भ्रम पैदा कर डाले | इसतरहकी अभि | उत 
अनुभूतिके अभावसे और निजी कान्यभाषा all q 
क्षमताके अभावसे एक-एक पंक्तिको एक-एक dae ‘| सकते 


| वत r 
अलग-अलग रंगोंके पैबंदोंसे जोड़ा ह| वतन 


| 


डालतीं 
कविता-पट हममें नयी चकाचोंधको सृष्टि तो करा 
परन्तु हमारी किसी सवेदनाको जगाता नहीं । 


संकलनको पढ़कर यह धारणा बनती है कि जग 
के सतातन-संस्कारको पकड़कर कविता लिखनवाले पि) 


अपनी जगह सही थे । मसलन अब्दुरंशीद खां, या क. 
न दन छन्द, विषय, भावना, भाषा (कविताके aR) 
कलपुर्जोके साथ) सौ वषं पुरानी कविताकी ay 
चलते गये हैं। इनकी आधुनिकता इसपर निभ 
कि-ये आज हमारे बीच जीवित हैं या इनको aaa 
अभी Reet दिन हुए हैं। अतीतको व्यक्त करे 
लिए इन्होंने 'कवितांको माध्यम वनाया। इक । 
कविताके ढरेंमें धर्म-दर्शन-काव्यकी मिली जुली बिल () 
है। वर्तमानकी त्रासदीको इन्होंने इस अर्थं में झेला हि| (१ 
अपने समकालीनोंमें चचित नहीं हुए । यदि हुएभी॥ 
aga छोटे वृत्तके भीतर। उन्हें छपनेका' मोका 
मिला । काव्यके नये सजन-सन्दर्भो और i ye 
हुए प्रतिमानोंसे निलिप्त या तटस्थ रहे । वे आदतों, 
ऐसे रूढ़ थे कि नयों और पुरानोंके बीच 'सेतु' नही 
सके | वे एक किस्मसे इस जमानेमें लिखी गयी या fel 
जाती रही रायबरेलीकी सनातनी कविता-विधः 
'स्मारक' हैं | | ता 
संकलनमें; युवावगंकी पृथक्‌ स्तरकी aga कम भौ फिदी 
छोटी-छोटी कविताओंसे उनके रचना-सन्दर्भोसे जुड़े Ry 
मातत संसारकी निश्चित दिशाओंका अ'दाज नहीं होता| Vay’ 
गिरधारीलाल गुप्त और कोशलेन्द्र पाण्डेयकी कविता!) फेर 
अपर्याप्त लगीं । | 
रायबरेलीके कवियोके' वर्तमान. या. निवर्तमात दै 
‘Hey’ तो. एकदम विदा हो गया है । विषयनिष्ठ.क 
दशन अकेले बालकृष्ण मिश्रकी कविताओंमें होते हैं | 
संकलनकी कविताओंको नया आयाम उर्दू ™ | 
दिया है । उसमें ज़ीवत्नकी तरक्की-पसन्दगीका ay 
भी हे ओर जिस्मानी दुनियांकी तलब कशिशें भीह “| 


य 
Aa 
३ 


गरो 
“3 


बः 


क$ 


ert ठहरा 
aq गात 


तयामोंको ढूढ सकते हैं ! या फिर निम्न 
जिऱ्दगीकी रफ्तार और आत्मविश्वासको पा 
Tages! He + qn नहीं रुके थकन पुकारती रही/जिन्दगी 


पवद ह) „न पुकारती रही/ तिश्नती बदन-बदन पुकारती 
जोड़ा ay) हाकी हर अजुमन पुकारती रही । 

ग कसा र! है कवितामे आयी 
ग क| हह नहीं है कि ये अनुभूतियां हिन्दी कवितामें आय 
| कुल 

| 3 हों। आयी हैं परन्तु उसका लहुजा बिल्कुल दूसरा 
कि ब fare जाती है नजर लगता कि ठहरे हैं, कदम/ 
Tet फिर परोधकी परिणति कहां होगी बताऊं क्या ?' 
/ 7 के हस ठहरावके कारणोंको खोजनेकी प्रवृत्तिभी है पर 
के समर 


बत ज्यादा सांकेतिक ढंगकी-- 
(१) BAA जने देवता हैं द्वारपर पहर लगे/ र 

) पुष्पवन्ती सर्जनापर शापकी छाया हिमानी । ` 
(३) धोर हिम गिरि कंदराओंमें बसा हूँ यंतो वनकर 
| किन्तु मेरी साधनासे हिम-शिखर हिलता नहीं. है । 


i al 
‘ निन} 


aad () जीवनसे मिल लिये गले/गम पीकर होठ सिल लिये । 
पला हि) (अपने भुजवस्धोमे | झरवेरीसे लिपटे/ काँटोंसे 
el fad हुए हम/ युगकी प्रत्यञ्चापर/ लक्ष्यभेद 
मौका ग की खातिर/ बाणोंसे सधे हुए हम । 

तित ह ६ हर घड़ी विशवासकी सगन्ध ले/ आदमीको छल 
आदतों ही हैं भादमी/ 

नहीं ये कुछ कविताए या काव्य-सन्दर्भ हैं जो आजकी 


a sae अन्दाज देतीं हैं यह अन्दाज अधिक स्पष्ट 

afar a रूपर्मे कवितामे आना चाहिये । 
rant ! एक खूबसू रत/ धोखा हे/ मुग-मरीचिका 
क्म at a काव्य-पंक्तियाँ जुमलेबाजीमें आतों हैं। 
ही अगर झूठ ate धोखा हैँ तो सत्य क्या है? 


ae व 

= होत! ; TR जमाना नहीं है' कि ऐसे दार्शनिक सूत्रों 

कवि को व्याख्यामें वक्‍त बरवादे करें। sate 
al भी अपनी सही. जगह और सही : दृष्टिसे :सत्य़ 
atl न में अवृत. ह “opp Breet 

द 

कविता | ; a कविताओंका: एकं अलग. स्तर: वह . है 

क मजा: के सस्कारोंकी काव्यकी. भाषा-दी गयी - है। 
जं ae गयी नहीं हे. फिरभी इसः -संस्कार्‌की 
ह| 5. ज्र SS मोहक बनाये रहेगी । _ 


gait भी व्यक्त फॅफवकेष्हे/मी 7७ SaqetRoundation Che hnanqeqRCaysprs |! 
भीती खशबूकी खातिर/ खड़ी है 
र | वो डोलीके परदेसे मुस्काये भर 
पट ताको नमन रास्तेमे/' इस पाक्तयोमे हम 


इन पंक्तियांचे वथाचकी 
दूसरी सतह उद्घाटित होती है | यद्यपि इससे सम्बन्धित 
कविताओंमें 'गलदश्रुभावुकता? आजभी कवियोंमें बरकरार 
है थोर वे कवि मैथिलीशरण गुप्तके युगकी पचास-साठ 
वर्ष पुरानी 'अहा ग्राम्य जीवनभी क्या है' वाली सतही 
रूमानियत द्वाराही ग्राम्य स्थितिको परिभाषित कर पाती 
हैं 1 आसन्नभूत तक ऐसीही. सहलाने या सुलानेवाली बातों 
से हम-. जनसाध।रणको, विशेषकर जिसके . पीछे शहरी 
सभ्यता नहीं, जुड़ी है, बहलाते रहे हैं । इस क्षेत्रको विषय- 
वस्तु चुनकर लिखे जानेवाले काव्य़में भी वहाँके यथार्थ- 
.सत्यको प्रकट, करनेकी भारी जरूरत है | 

.. रायबरेलीके वर्तमान कवि 'अनुबन्ध', 'हाशिए 
aa’, (हवन, “मधुवन, आदि शब्दों.या शब्द प्रतीकोंका 
वहुतायतासे. 'इस्तेमालः कर रहे हें |. आत्माभिव्यक्तिके 
लिए'उन्होंने, 'गीत'.को चुना है, दूसरे :शब्दोंमें वे गीतमें 
ATH व्यक्त कर रहे हें 1 परन्तु कविता. केवल गीत” 
नहीं हुआ: करती ॥..गीत .तो उसके विशाल. संकायकी एक 
शांखा मात्रः हैं ॥ यहाँके .कवियोंकों अपने . 'सिमटाव” को 
कम करना. चा हिये-। = = 


= PVE FET 


संकेत! 


कवि : केसरी 
समीक्षक : डॉ. श्रीविलास Satie 


हैं * # #% 


संग्रहकी ३९ कविताएं इसके नामकरणके अनुसार 
वर्तमान सामाजिक, राजनीतिक एवं आर्थिक व्यवस्था 


की अव्यवस्थाके खोखलेपनको ओर संकेत, करती दिखायी 
देती हैं। यद्यपि ये संकेत सुस्पंष्ठ श संवेद्य नहीं तथापि 


बैचारिक धरातलपर Tel झटका+सा अवश्य देती हैं। 
इनमें जो प्रमुख विशेष॒ता-है वह हें - नयी समाज-व्यवस्था 


और सुख-सुविधापूर्णं जीवनके प्रति विश्वास, उत्साह ओर | 


aad कुछ क्रान्तिके आह्वानका स्वर - “यात्रा जारी है| 
१. प्रकाशक, : प्रतिज्ञ प्रकाशन, १३५ बाजार स्ट्रीट, 


कलकंत्ता-७००-००७ पृष्ठ : ४८). डिमा 


मल्य : १०.०० रु.। .. Mee 
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ऊः 


ee री : me 


कलभी रहेगी|सहसों वोता एही iso eI कै गा Foro --सुनर्ण चिड़िया, fy 


पहले : तूफानके बाद|होता रहेगा मंथन| चलना पड़ेगा 
पाँबोंके बल/अमलमें ही| निकलेगा हल -/ आज नहीं तो 
कल ।' (पृ. ४८) 

इस हलके लिए कवि उस जन-चेतनाको ऊर्जस्वित्‌ 
करना चाहता है जो विपरीत विषम परिस्थितियोंमें 
भी कातर नहीं होती, प्रत्युत्‌ शोषण-रहित समाजके अपने 
लक्ष्यके प्रति क्रान्तिकी ओजस्विता बनाये रखती है--'महान्‌ 
अ'कोरवाट/ महान्‌ भ कोरथोम| जंजीरोंको गलाकर बना- 
येगा| हंसुए ओर हथोडं | करेगा सुजन| नयी सभ्यता/ 
संस्कृति| और नये मानव मूल्योंका।' (पू ९) अपने इस 
लक्ष्यको लेकर वह लोक-चेतनाको प्रबुद्ध करता हुआ 
कहता है-'उजालेमें तो) कोईभी चल सकता है। पता 
तो तब चले/ जब आदमी अंधेरेमें चले । (पृ. ५) 

शीर्षक प्रायः सभी कविताओंके प्रतीकात्मक या 
सांकेतिक हैं। यथा कलमु ही जाड़ेकी रात, कोल्हूका 
बेल, मकड़ा, तीसरी आंख आदि । ये शीषं युगीन विडम्ब- 
ata, विसंगतियों, विकृतियों, विद्रपताओं याने वतमान 
व्यवस्थामें जो कुछभी सड़ागलापन है उसे साक्रोश संकेतित 
करते हैं। 

शिल्पे क्षेत्रमें भी कवि नया है--नयी कविताके 
प्रति प्रतिबद्ध प्रतीक-प्रयोग उसका प्रमुख शेल्पिक उप- 


\ 


शोध 
ग्रालोचना 


समकालीन अनुभव और 
कविताकी रचना प्रक्रिया! 
| लेखक : डॉ. हरदयाल 
Ji समीक्षक : डॉ. कीत्तिकेसर 
कविता आधुनिक साहित्यकी सबसे अधिक चित 
विधा हे । यह ऐसी विधा है जिसमें रचनाकारका व्यक्तित्व 


१. प्रकाशक : जयश्री प्रकाशन, ४/११५ विशवासनगर, 
शाहदरा, दिल्ली-११०-०३२। पृष्ठ : ११०; डिमा. 
८९१, मूल्य : २५.०० रु. । 


वेशा २०४०-३४ 
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gail 
ail 


कड़ा, सफेद भालू, चमगादड़, उल 
मकड़ा, i ee वह: 


शुतुरमुर्ग, सियार, कुत्ता आदि । प्रयोगधामिताकी पक. है 
के कारण कथ्य अपनी एक क्षीण-सी झलक देवर | र 
जाता है । जबतक उसे पहचानें, वह गायव | कु a a 
स्थलोंपर कठिन मिथकीय प्रयोगभी किये गये हे आश राकी 
संदर्भोको काफी हृदतक अभिव्यंजित करनेमें समई | हो 
हें 1 विशेषणोंका व्यंजक प्रयोग--शास्त्रीय शब्दाको) याम 
विशेषण-वक्रता कविकी एक प्रमुख विशेषता | i 
विशेषणोंका नया. सिक्का ढालनेमें वह अत्यन्तं sal at | 
कुशल है । कुछ उदाहरण--गिरगिटी नकाल, बच हर द 
टेक, कैक्टसी हाथ-पाँव, वियतनामी Fare} ath, पभा 
भाषापर निःसन्देह्‌ कविकी अच्छी पकड़ है । “पड्यंत्री| त्राण 
स्थानपर 'षड्यंत्र', (पृ. ५), वाल्मीकिका are) एक राः 
(पृ. ६) सहस्रका 'सहस्त्र' (पृ. ४८) सद्यः का "प जह 
(पु. १०) सभवतः मुद्रणकी अशुद्धियाँ हैं 1 है उसमें 
कुल मिलाकर यह संग्रह पठनीय एवं संग्रहणीय है| विदीक 
कविमें यह प्रातिभ क्षमता है कि यदि वह युग-चेतता| TAH त 
मानवीय संवेदनाके साथ अभिव्यक्ति दे तो बह ग data 
काव्य साधनामें आगे और अधिक सफल हो पक्क पितता । 
है । बौद्धिक दुरूहता कविताकी आत्मीयतामें व्याप) कहा 
पहुंचाती है । [] [] र सा 
AAT 

ca 


प्रधान होता है और समयके दबावों और प्रवृत्तिके 4 
भवको सबसे पहले पड़कती है। संभवतः कविता) ON 
संवेदना एवं संरचनामें परिवर्तनभी अन्य विधे a 
अपेक्षा अधिक तौत्रगामी होता है । समकालीन कर डा 
की संवेदनामें अनुभव प्रमुख रूपसे जुड़ा रहा ओर रा व 


भवके स्वरूपने समकालीन कविताकी संरचनापर भी एव । 
डाला | अत: समकालीन कविताकी रचना-प्रक्रियामें (। परावे 
गामी परिवर्तन हुए । अनेक आन्दोलन समयत र 
जन्म लेते रहे । इस प्रक्रियाके ऐतिहासिक पर्थ | त 
आधार विविध कोणोंसे विवेचन डॉ. exalt i 

: | 


समकालीन अनुभव और कविताकी 


का संग्रह है । इस पुस्तकमें तीन प्रकार 
Beet i कछ सैद्धांतिक विवेचनात्मक निबन्ध जसे 
` गो धव और कविताकी रचना-भ्रक्िया' कुछ 
कर १ gaat है जैसे 'बादलोंका कवि निराला”, बादल 
int 

ह दा | पजनात्मक वनावट' निरालाके व्यंग्य काव्यके 
रै झु i त रागात्मक और वैचारिक 
Wa) gaald 
शब्दाको gar’ आ 


शेपा | द्वित है जैसे'स्वी 
तं त ४९ 'विचार-कविताका परिदृश्य” तथा “हिन्दी गजल 
भग, 


र, Pay, हर दुष्यंतकुमार' आदि | र्र दो लेख pave 
बो बार) (धारित समीक्षात्मक लेख हैं, जैसे मु = of 
प तार्ण सिहकी रचनापर आधारित संशयः 
बाला कन रात' नरेश मेहताको कृतिपर आधारित हैँ । 

जहाँतक डॉ. हरदयालकां आलोचना-दृष्टिका प्रश्न 
ह उसमे परम्परा आगे बढ़ती दिखायी देती है! इसमें 
प्रहणीय || विदीकालीन भारतीयता प्रगतिशील आलोचनाका यथाथ: 
ग-चेतमा] पह तर्कं और स्वीकार, पश्चिमी विचारधाराओं एवं 
वह ग कातिक उपलब्धियों (फ्रायड, मासं, ATA) का समाहार 
हो पश्न पिता है । डॉ. हरदयालको इस रूपमें 'तत्त्वका अन्वेषी ' 
मे यापा बहा गा सकता है । अपनी अवधारणाओंमें उनकी अपनी 
| दृष्टि साफ है । इसलिए भाषामें बल-फेर, अवूझ अमूर्त- 

| WAT मायाजाल एवं वाक्चातुर्यका इन्द्रजालभी यहाँ 
fat नहीं देता । आधुनिक आलोचनाके आधुनिक उप- 

| अशो दुराग्रहभी दिखायी नहीं देता । उसमें आधुनिक 

| भातीव बालोचना-परम्पराका सौन्दर्यं दिखायी देता है, 

अङ आधुनिक पहचान दिखायी देती है । उसकी सबसे 
Stata इतिहास-वोध है । इसीलिए 'आत्मजयी' जैसी 
त्ात्मक चिन्तन प्रधान काव्य-कृतिकी आधुनिकताकी 
तिके # सिचा प्रस्तुत कर सके हैं। यह अलग बात है कि उनके इस 
कवि प महू स्पष्ट नहीं होता कि वे उस:चिन्तनकी स्थापना 
म oa या हरम! उसके पक्षधर हैँ या विपक्ष 
A : छ राकी तरह) किन्तु उसके रचना-धमं 
गणा नती ae ate करते हैं। इससे यह 
RU une. साहित्यमें महानता” और “जीवनके 
में dt पत प्रश्‍नोंके चिन्तनके भारतीय साहित्य 
लिकर क जाल आधारका महत्त्वभी डॉ. हरदयाल 
रै । अत: उनकी आलोचना दृष्टिमें समन्व- 
रति देखी शा सकती हे जो आनेवाले युगकी 


का "पृ 
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चेतनाका सकेत देती है । 


1g हुआ है । यह Peeled सर्मष/सभियकार् ००१०००१५ मर्म भुवी?" परिष्कृत एवं प्रवाहमयी है । 


है। उसमें रचनाधर्मी प्रभावशीलता है इसीलिए संचरण- 
शीलताकी समस्या उसके सामने नहीं है। “बादल रागः 
सूजनात्मक बनावट का दुरुह विषय हो अथवा 'आधु- 
निकता' ओर 'समकालीनता' का विवादग्रस्त विषय, डॉ. 
हरदयालकी भाषा अपना काम सभी स्थलोंपर सहजतासे 
भ जाम देती है । उनके लेख प्रबुद्ध-पाठकको काव्य- 
कृतियोंका परिचयभी देते हैं, अभिरुचिभी जगाते है और 
उन्हें समझने परखनेकी दृष्टिभी देते हैं । OG 


हिन्दी भक्ति-काव्य ओर हरिहर! 


लेखक : डॉ. क्षेत्रपाल गंगवार 
समीक्षक : डॉ. राजनारायण राय 


भक्त्यात्मक साहित्यके अनुशीलनसै यह ज्ञात होता 
है कि जब अवतारवाद भोर एकेश्वरवादको धारणा साका- 
रोपासनाके क्षेत्रमें प्रबलतर होने लगी तो अनेक देवी- 
देवताऑमें एकात्मकता स्थापित करनेका प्रयास शुरू 
हुआ । मध्यकालीन हिन्दी भक्ति-काव्यमें भी एकीकरण 
की प्रक्रिया सहजही लक्षित की जा सकती है । यह प्रक्रिया 
adar नूतन नहीं मानी जा सकती क्योंकि इसके विपुल 
प्रमाण प्राचीन साहित्यमें विद्यमान हैं । - धमं-सम्भ्रदायके 
इतिहाससे यह्‌ स्पष्ट हो जाता हे और प्रमाणितभी, कि 
विष्णु वेदिक देव हैं ओर शिव उनके पूर्वज हैँ” ) । प्रथम 
आये देव हैं द्वितीय आर्येतर(? )॥ रुद्र ओर शिव एकाकार 
हुए तो विष्णु, नारायण ओर वासुदेवभी । कालान्तरमें 
वैष्णवोंने शिवको भी आत्मसात करनेका प्रयत्न किया 
और भक्त्यात्मक चिन्तन-लेखनके स्तरपर यह घोषणा 
की कि विष्णु और शिव, दोनों अभिन्न हैं इस अभिन्तता 
का प्रतिपादन अनेक पुराणोंमें भी हुआ है | हरिवंश पुराण 


१. प्रकाशक : ग्रक्षरपीठ प्रकाशन, सुन्दरी, बरेली- 
२६२-४०६ । पृष्ठ : २३८ (१४ फलक चित्र : 
चिकने कागजपर); डमा. ८५२; मूल्य : ५०.०० 
र्‌, । 

प्रकर'--प्रप्नेल ५३-३४ 


(विष्णु Ta, अध्याय १२१; भविष्य थ पत, अध्याय ३७. कवियोंकी कृतियोंमें अध्याय ८७- 
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८८) , विष्णु पुराण (अश ६: अ : 
पद्मपुराण (सृष्टि खण्ड), नारदपुराण (gaat : प्रथम 
पाद) आदि पॉराणिक ग्रन्थ इसके प्रमाण हैं । वाल्मीकि 
रामायण और महाभारतमें भी शंववाद और वेष्णववाद, 
दोनोंका ऐक्य स्वर सुनायी पड़ता हे । फिरभी सामाजिक 
स्तरपर शिव और विण्णुके उपासकोंमें संघर्ष य! वैमनस्य 
वना रहा; परिणामात: दोनों देवताओंकी सत्ताएं भी 
पृथक्‌-पृथक्‌ बनी रहीं । हरि और हर-दोनोंको समन्वित 
करनेक्रे लिए जो 'हरिहर' धामिक सम्प्रदाय या “कल्ट 
बना उसके सबूत भारतीय शिल्पशास्त्र, मूत्तिकला 
आदियें अन्वेषित किये जा सकते हैं । 'हरिहर” सम्बन्धी 
इस परिकल्पना-धारणासे वष्णवों और शैवोंके बीच फैले 
मतभेद और साम्प्रदायिक विद्वोष तो दूर हुएही, उनमें 
सौहादं भावका भी संचार हुआ | 

मध्ययुगीन हिन्दी साहित्यमें वेष्णत कवियों द्वारा 
हरिके अनेक अवतारोंके साथ जो हरका स्वरूप-सोन्दयं 
निरूषित हुआ उसकी ओर अनुसन्धाताओंकी दृष्टि गयी 
ही तहीं। कहना न होगा, 'हरिहर' जैसे देव प्राय: उपेक्षित 
रहे । इस अभिनव देवको केन्द्रीय विषय मानकर डॉ. 
क्षेत्रपालने एक सराहनीय शोधात्मक प्रयास किया है जो 
उनकी बहुज्ञता-विशेषज्ञताका निदर्शक है । 

इस आलोच्य ग्रन्थमें तीन अध्याय हैं। प्रथम है - 
“कृष्ण काव्य और हरिहर' 1 यह निविवाद है कि कृष्णो- 
पासनामें एकात्म हुए भक्‍त कवियोंका मुख्य ava विषय 
रास-नत्तंक श्रीकृष्ण, लीलानेत्री राधिका और उनके परि- 
करको क्रीड़ा माधुरी ही रहा, फिरभी यत्र-तत्र अनेक 
सन्दभोमें हरका अर्थात्‌ शिवका रूपभी संस्मृत हुआ | 
कहीं-कहीं तो विष्णु, श्रीकृष्ण ओर शिव तोनोंकी अलग- 
अलग सत्ताएँ दिखायी पड़ती हैं और कहीं-कहीं ऐक्यकी 
भी | विद्यापति, अष्टछापी कवि, हलधर दास, मीरांबाई, 


रसखानि आदिकी रसमयी रचनाओंमें अभिव्यक्त हरिहर 


स्वरूपको उद्घाटन ' करते हुए लेखके जो निष्कर्षात्मक 
मत व्यक्त किया है वह उद्धरणीय है--'धामिक दष्टिसे 
कृष्ण काव्यक्ञा स्वर विद्वोपात्मक न होक़रः समन्वयात्मक 
ही है॥ (पृ. ५१) यद्यपि हरकी वर्णना हरि या उनके 
भवतार श्रीकृष्णके ही महिमामण्डित सौन्दर्यका अभि- 
` वद्धेन करती हैं तथापि लेखककी इस अवधारणासे पूणं. 
तया असहमत नहीं हुआ जा सकता ।  , 

इस. प्रवस्धका द्वितीय अध्याय हे - 'रामभक्ति 
ओर हरिहर' । ज्ञात होता हे कि जिन राप्तोपासक 
FATG'R ०४०--३६ 
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मि कृतियोंमें हरि और हर अर्थात वै 
कवियोंकी कृतियोंमें ह हर अर्थात्‌ वैष्णवाः 


प्रथम गण्य हैं । उन्होंने यह अनुभव किया था किए. aa 
कारों और श्रीकृष्ण-लीला गायकोंने शिव स्तवनकर १) ह 


को आकृष्ट किया है । फलतः उन्होंनेभी पुरी निष्ठा हरण 
आत्मीयतासे एकीकरण प्रक्रियाको तीव्रता प्रदान ३) ead 
| 


डॉ. क्षेत्रपालने तुलसीकी कृतियोंमें प्राप्त मंगला उपार 
उपमानों, अन्तर्कथाओं, शिव-स्वरूप, शिवपर्यायो, $ वो सा 
दर्शन आदिका विश्लेषण करते हुए यह प्रमाणित ७) 

है कि तुलसीपर शेव ग्रन्योंका भी प्रभाव हे और क 


i 
९४ 


कि शिव और विष्णुमें परस्पर एकात्मकता cag) 
सर्वाधिक प्रयत्न केशव, सेनापति आदिमें नहीं, ॥॥ (वता 
तुलसीमें परिलक्षित होता है । वस्तुत:. यह अध्याय ३/ 
प्रबन्धका नाभि-केन्द्र है क्योंकि इसीमें लेखकके पाचि 
का Senet देखा जा सकता है और विवेचन Pee 
गाम्भीयंभी । 

इसके पश्चात्‌ उपसंहार है, जिसमें स्य डॉ. 


वैदिक कालसे लेकर आधुनिक कालतकके हरिहरेक्‍्यशा| aaa 
चिन्तन प्रवाहका संक्षिप्त किन्तु प्रामाणिक feet सट प 
कराया है. और इसके 'लिए न केवल संस्कृत 1 गौर सम 
अपितु शिल्पशास्त्रके प्रमाणोंको भी अन्वेषित कियाई| बिलनक 
वस्तुतः यह प्रवन्धान्तपुवं उपसंहार ग्रन्थको SNAG, gare 
या आमुखके सौन्दर्यसे. अभिमण्डित है । धिः उ 
ग्रन्थान्तमें तीन परिशिष्ट हैं। 'क' में TAM झै ही 
काव्यधाराके उन्नायकोंकी कृतियोंमें अभिव्यक्त है हि 
स्वरूपको. स्पष्ट करनेका प्रयत्न हुआ है। इस सती न स 
डॉ. माताप्रसाद . गुप्तके मतोंका जो सप्रमाण बंड घेता 
है वह भ्रम-निवारक तो है ही, लेखकीय वेदुष्यका पा 
भी है । परिशिष्ट 'ख' के अन्तर्गत कबीरदास, वा हना 
मलूकदास, दादूदयाल आदि सन्तोंके काव्या भर्ग बेर ए 
कर लेखकने जो निष्कर्ष निकाला है वह महत्व = 
और उद्धरणीयभी---'उसमें शेव और वेष्णववादी प्रव 
का समन्वय और एकेश्वरवादकी भावना आद भ वि; 
विद्यमान है ।' (पृ. २२६) पष 
प्रबन्धमें हरिहर सम्बन्धी अनेक चित्र फलकी) a 
गये हैं जो प्रवत्धको केवल तयनाभिरामही नहीं, “ शेष 
णिकताभी प्रदात करते हैं । न 
निष्कर्ष यह कि मध्यकालीन हिन्दी भविति | प्रका 
अभिव्यक्त हरिहरकी ऐक्य प्रवृत्तिको अपनी (| 


(९. 


उद्घाटित करनेवाला यह आलोच्य ग्रन्थ अध्रीती 


| 
है: 
1५ 


हधवत्सा और गम्भीर व्यापक अध्ययनका 
हम केवल उनके लिए ही उपादेय और 
_3 भारतीय ईश्वरवादके अध्येता-अनु- 
बल्कि उनके लिएभी जो हरि भर we 
हं । ऐसे प्रशंसनीय प्रयासके लिए लेखक 


at 


र | धके 
गला उपासक आरा 


` रवादं | font 
यामो, $| बो साधु Ot 


णित |; 
` Ca ला 2 
ह, की रबताधमिता ओर सक्षकालीच साहित्य? 
९,५ भाग 
अध्याय ३ 
क पाणि saa: डॉ. परमलाल गुप्त 
विशे रक्षक : प्रा. सुमे रसिह बघेल 
हॉ. गप्त एक संघर्षधर्मी रचनाकार ओर विवेकशील 


शोधक 
हा रोचक हैं, जिससे उनके लेखनमें गुणात्मक समीकरण 
5 दि जट परिलक्षित होता है । प्रस्तुत कृति 'रचनार्धामिता 
at ay और समकालीन साहित्य” डॉ. गृप्तके दीर्घं साहित्यिक 
fem fara प्रतिफल हे, जिसके अर्न्तगत कई प्रश्‍नोंका 
a धात रचनाधर्मी पाठकोंको प्राप्त होता है । सबसे 
प्रि उजागर बात तो यह है कि लेखक रचनाशीलता 
__ ta पहचानको कहींभी खोने नहीं देना चाहता। 
iy oe हके विभिन्‍न मुखौटे एवं वादके धु धमें रचनाधमिता 
बंडा a ee जा रहा हे तथा प्रचारात्मक साहित्य 
"cae a meee oe रहा हे । ऐसी विषम 
स, तात ‘a यकभी था a स्पप्ट चिन्तनके माध्यम 
agi मीं साहित्य साधकोंको एक स्बस्थ दिशा मिले, 
हत्व गत मेरी दृष्टिमें समस्त रचनाधमियों एवं 

टी प्रवत ताओंके लिए प्रकाश स्तम्भ है | 
आद्यो त य अनुक्रमकी दृष्टिसे बाइस अध्यायोंमें सम्पूर्ण 
pe me जो प्रत्येक उपशीर्षकोंमें अपने आप 
तवी को (हिन्दी साहित्यकी “शास्त्रीय” विवेचना कुछ 
हुई है, जो सारगभित गवं सुलझे हुए दुष्टि- 


हीं पीक 
` षी परिचायक ३ । हत्ये 
सायक हे । 'साहित्यमें आत्मिकता”, “कविता 


ec 
ad १ प्र 
प्त फाशक : > 
aan) राज्यश्री प्रकाशन, तिलक ह्वार, मथुरा 


ad `प्र). 
ती त. a । पृष्ठ : १२३; डिमा. ८२; 
*५०,०० रु, | 
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और उसकी वतंमान सार्थेकता','साहित्य और राजनीति”, 
“नवगीत: दशा और दिशा”, “हिन्दी आलोचना ओर 
आलोचकका दायित्व” आदि उपशीर्षक ऐसेही हैं, जो 
साहित्य-क्षेत्रमें अद्यतन प्रवृत्तियोंके परिचायक मात्र 
ही नहीं अपितु नवीन तथ्योंकी खोज करते हुए पाठक 
को सही-सही जानकारीभी देनेवाले हैं । 

साहित्यके कालजयी मानदण्डोंकी पूर्ण सुरक्षा करते 
हुए सामाजिक साथंकताको अक्षुण्ण बनाये रखनेका प्रयास 
भी लेखकने अपनी प्रस्तुत कृतिमें किया है । लेखकने स्वयं 
अपनी समीक्षकीय दृष्टिसे भी कहीं-कहीं रचनाके रेशे- 
रेशेका आग्रहमुक्त विश्लेषण प्रस्तुत किया है। कालः 
सन्दर्भकी सच्चाइयोंको भी, लेखकने लेखकीय प्रासंगिकता 
के प्रश्‍न उछालकर बखूबी अभिव्यक्त किया है। इसमें 
लेखककी सविवेक जागरूक afte अधिक सहायक हुई 
है। 

लेखक उल्लेखनीय तोरपर “साहित्य और राजनीति? 
नामक अध्यायमें साहित्यकारकी राजनीतिक प्रतिबद्धता 
को बुराईके रूपमें स्वीकार न करते हुए उसकी अनिवार्यता 
पर बल देता है, किन्तु साहित्यको जोभी सम्भावित खतरे 
राजनीतिसे है, उनके प्रति सचेष्ट बने रहनेकी जागरूकता 
को सर्वोपरि मानता है । स्चनाकारकी संवेदना--जो तमाम 
सामाजिक आग्रहोंके वाद रचनाकारकी अपनी ऊर्जा होता 
है -- राजनीतिके संस्पर्शसे उसके जीवन-यथाथंको गहरी 
और व्यापक बनाती है, उसकी रचनात्मकताको झकझोरती 
है तो वह एक सुमर्यादित रूपमें रचनामें ग्राह्य हे । राज- 
नीति रचनाकारके लिए एक “कच्चा माल' (रो मंटि- 
रियल )जँसाही है, इसे रचनात्मक चिन्तन # तापसे पकाकर 
ही साहित्यमें रचनाकी अन्तवंस्तुसे जोड़ा जा सकता है । 

प्रस्तुत पुस्तकके अधिकाँश अध्यायोमें रचनार्धामिताके 
स्वस्थ मानदण्डोंको लेखकने प्रतिस्थापित करना चाहा हे 
तथा उसकी वर्तमान दशा और दिशा दोनोंको भोर पूर्वा- 
ग्रह मुक्त चिन्तनकी दृष्टि डाली हूँ, इस शुरू लक्ष णसे 
पाठकोंका सर्वाधिक हित होगा ऐसा मेरा मत है । कतिपय 
अध्यायोंमें साहित्यिक विधाओंकी सूचनात्मक संक्षिप्ता 
मात्र रचता और रचनाकारको पहचानही करा पाती है । 
यह अभाव, लेखकका स्वयं अतिवादी विस्तारसे बचनेका 
परिणाम है अथवा पुस्तकीय आकार प्रकारको संक्षिप्ता | 
का मोह, यह कह पाना कठिन हे । किन्तु साहित्यही | 
अद्यतन प्रवृत्तियों एवं अधुनातन विधाओंकी सही पहचान 
करा पानाभी इस पुस्तककी अपनी विशेषता भोर सफलता 
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है । प्रस्तुत कृति साहित्यके क्षेत्रमं किसी नये रूप-विधान 
के उदय, प्रारम्भ और चरम बिन्दुतक पहुचनका भी एक 
इतिहास है, जो प्रत्येक स्थानपर ईमानदार TATA ल्प 
की पहचान कराना नहीं भूलती । ८०८ 


निरालाके काव्यपर अद्वेत वेदान्तका प्रभाव? 


लेखक : वाचस्पति कुलवन्त 

समीक्षक : डॉ. वेदप्रकाश अभिताभ 

प्रस्तुत कृति कुरुक्षेत्र विश्वविद्यालयकी एम. फिल्‌. 
(हिन्दी) की उपाधिके लिए स्वीकृत लघु शोध-प्रबन्धका 
प्रकाशित रूप है । पाँच अध्यायोंमें निवद्ध इस लघु कृति 
की प्रमुख उपपत्ति यह है कि निराला मूलतः ag aaral 
दार्शनिक कवि हैं | 

प्रथम अध्याय 'दर्शन : स्वरूप एवं परिभाषा में 
जिज्ञासाको दर्शनका मूल ठहराते हुए कहा गया है कि 
किसी वस्तुको किसी विशिष्ट मर्यादित दृष्टिसे देखना 
और मनन करनाही दर्शन है । द्वितीय अध्याय' 'वेदान्त 
सम्बन्धी चिन्ततकी विविध धाराएं में वेदान्तकी विभिन्न 
' चिन्तनधाराओं--अद्व तवाद, विशिष्टाद्व तवाद, eae त 
` वाद, द्वौतवाद ओर Yate तवाद आदिपर क्षक्षेपमें विचार 
किया गया है। इन समस्त वादोंसे गुजरते हुए लेखक 
पाता है कि सभी विचार-सरणियोंमें शंकरके भट्टैतवादकी 
गूज सुनायी देती हे । तृतीय अध्यायमें निरालाके जीवन 
और व्यक्तित्वका संक्षिप्त लेबा-जोखा है । इस अध्याय 
में नवीनता नहीं है, तथ्योंको एक जगह इक्कठाभर कर 
दिया गया है । चतुर्थं अध्यायका प्रस्थान बिन्दु यह है 
कि दार्शनिकता निरालाके व्यक्तित्वका सर्वथा उल्लेख्य 
क्ष है और दशनके AAT वे अद्व त वेदान्तसे सर्वाधिक 
प्रभावित हैं । इस अध्यायकी तान इस निष्कर्षपर टटी है 
कि त केवल काव्य अपितु निरालाका सम्पुर्ण जीवन 
अद्वौतको सममित है। शोधकत्तनि 'कुकुरमुत्ता” में भी 
तवाद ढू ढ निकाला है । 'उपसंहार' के अनुसार ब्रह्म 


` प्रकाशक : श्रार्य प्रकाशन, ५१४ कुण्डेवालान, श्रज- 


4७ हक 
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आत्मा, जीव, जगत्‌ माया आदिसे सम्वद्ध निराला 
अद्वौत दर्शन-सम्मत 

इसमें सन्देह नहीं कि निरालापर अद्ग तवादका ३| है 
दस्त असर था। लेकिन वे कोरे अद्वतवादी नहों।। स 

ने अद्वौतवादको कवितामें कुछ इस तरह व्यक्त |; द 
है कि कविताका तेवर जनधमी आर मानवीय होता get 
है । इस प्रक्रियामें कुछ यथार्थवादी चिन्तन सरणियोगा' gard 
सहयोग उन्होंने लिया है 1 प्राय: ae तवादका gy) BT 
लेकर हिन्दीके कवि 'यथास्थिति' बनाये रखनेके am) ante 
बनते दिखायी देते हैं, लेकिन निरालाकी यह विशे! है! रा 
कि उनमें परिवर्तनकामी दृष्टिका उन्मेष दिखायी के कि 
है । लेखकने इस ओर संकेत करते हुए लिखा है १) a 
विवेकानन्दके मत “पहले रोटी पीछे धर्म” aE प्र्तुत ` 
थे। कुल मिलाकर यह कृति संक्षेपमें निरालाकी कै ग 
रिकताके एक आयामको उभारनेमें सफल हे । तेहि a 


~ 
=} 
my 


प्रारम्भमें ढेर सारे विद्वानोंकी सम्मतियां जुटाकर aq क 

ने अपने भीतर आतम-विश्वासकी कमीको ही व्यंजित fez, र; 
3 4 र्व 

। 
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भारतीय साहित्य : २५ वष ह 

हिन्दी एवं अन्य भारतीय भाषाओंके साहित aa 

स्वातन्त्र्योत्तर २५ वर्षोका सर्वेक्षण. ma 

मूल्य : १५.०० फि र्‌ 

अहिन्दीभाषियोंका हिन्दी साहित्य ' हा 

हिन्दीके विकासमें हिन्दीतरभाषियोंका योर ah, 

हिन्दीतरभापियोंकी उल्लेखनीय पुस्तकोंका परि लिए 

और हिन्दीतरभाषी लेखकोंकी निदेशिका । शीक 


मल्य १८.० 8 


डाक व्यय प्रथक-पुथक्‌ ३.९ 


दानों अंक ३०४ 
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वि और उसको समस्या 


Tata गरी fa 

_. डॉ. नरेश मिश्र 
दका | छे" उ. वेदप्रकाश जुनेजा 
"I gee हिन्दीके उत्तरोत्तर विकासके परिणाम- 
सति विभी दिन प्रतिदिन विकास एवं नये 
होता फ। ee 7 रखती है । नागरी-लिपि, स्वरूप, 


त 
खायी के iit नागरी-लिपिका विभिन्न दृध्टिको- से अध्ययन 
re fi) : ga करतेका एक सफल saa है । लेखकने अपने इस 
जरु रनको सात अध्यायामें विभक्त किया है 

ial कै om अध्यायमें want लिपिकी उत्पत्ति एवं 
‘al | game सामान्य रूपसे विचार करते ए ध्वनिमूलक 
गर बे) (उरो अक्षरात्मक एवं वर्णात्मक “में विभक्तकर 
जिति) ह महत्व एवं विशेपताओंका पादन किया है । 


| 


| मरे अध्यायमें भारतीय लिपि परम्परापर विचार करते 
8 Oe ह लेखकने तीसरे अध्यायके अन्तर्गत ब्राह्मी, आधुनिक 
Lams विकास क्रमका विशद विवेचन प्रस्तुत किया है। 


D | नागरी लिपिकी विभिन्न शक्तियोंका विशद विवेचन 
| स्वरे चोथे अध्यायमें किया है तथा इसे सर्वगुण 


| पः ५ a ह fi 3 
। रिल एवं पुर्णतया वैज्ञानिक लिपि माना हे । 


पांचवे अध्यायमें लेखकने लिपि सम्बन्धी उत नियमों 

साहित! शी विवेचन किया है जिनकी एक निश्चित सीम! है । इन्हीं 
| 4 अन्तरगत लेखकने अपनी कुछ मौलिक उद्भाव- 

॥ भी दो हैं,जिनके भनुसार--तरह'स्वर-ऽ‡जनका आक्ष- 


४९१ | लि स्प है केवल स्वर नही; बिना पाई तथा पुछ 
ते बजनोंको हलन्त द्वाराही जान : म 
rr त द्वाराही लिखा T चाहिये; 

रवा स्थानपर A’ लिखना भाषा-वंज्ञानिक दुष्टिसे 


के उचित है! श्र, ज्ञ पु +s 
R च, ञ्ञ व्यंजनों 
af) Sey है श्र, ज्ञ, क्ष, a, आदि संयुक्‍त व्यंजनों 


फ ee रर, ज्ञा या ग्य, क्ष या क्छ, द्य आदि 
सामो कार करनेपर बल दिया है । अपनी इन 


० ९ STF Saas Ss 
ह | भि है लिए लेखकने तके-सम्मत एवं ठोप्त प्रमाण 
३.०१ || है। WIR विस्तारस विद्वान्‌ चर्चा कर सकते 


i द मंन्थन पब्लिकेशंस, ३४-एल, मॉडल 
oe (हरियाणा )-१ २४-०० १ ॥ पुष्ठ : 
हैक 5२; मल्य: ५०.०० च. । 
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किये गये gat 


घर्थी व्यंजन वनानेके लिए डॉ. मिश्र चाहते 
के दायें नीचेसे कुछ ऊपर हटकर बिन्दु 
लगाया जाये; यथा--क, ज, आदि। पूर्ण-विरामके 
स्थानपर, इनकी मान्यता है कि वाक्यांतमें नीचेकी 
ओर बिन्दु (अग्रोजी फुल-स्टाप) लगाया जाये क्योंकि 
नागरीमें अन्य विराम चिह्व रोमन लिपिके सभानही 2 । 
इनके अतिरिक्त अंकों एवं उच्चारण सम्बन्धी कुछ 
सुधारोंकी चर्चाभी लेखकने की हैं । 

सप्तम और अन्तिम अध्यायके अन्तर्गत डा. मिश्र 
राष्ट्र-लपिकी विशेषताओंका विशद विवेचन करते हुए 
इसी संदर्भमें महाजनी, कलिंग, केथी जेसी अल्प-प्रचालित 
लिपियोंके साथ-साथ गुजराती, गृरुमुखी, कन्नड, सलाः 
लम, तमिल, तेलुगु, उडिया, वंगला, waa 
तथा नागरी जेसी आधुनिक एवं बहुप्रचलिल् किए 
राष्ट्रीय-लिपिके सन्दर्भमें चर्चा करते हैं, किन्हु स 
प्रचार-प्रसार, सरलता, वैभवशाली प्राचीन 
प्राचीन भाषाओंकी मूलाधार, वंज्ञानिकळा, Teese 
हिन्दीसे अटूट सम्बन्धके कारण उन्हें नायरीडी राष्ट 
लिपिके रूपमें सामर्थ्यवान्‌ एवं सक्षम प्रतीत होतो है 1 
लेखकने उदाहरणों द्वारा यहभी स्पष्ट क्रिया है कि 
भारतकी किसीभी भाषाको नागरी लिपिसे लिखा जा 
सकता है, जिससे भारतकी एकताभी सुदृढ़ होगी । 

वस्तुतः इस पृस्तकमें डॉ.मिश्रने मात्र नागरी लिपि 
की समस्याओंपर ही विचार नहीं किया है अपितु अनेक 
मौलिक सुधारोंका उल्लेख करते हुए इसे राष्ट्रलिपिके 
रूपमें प्रस्तुत करनेका प्रशंसनीय प्रयास किया है । नागरी 
लिपिको राष्ट्रीय लिपिमें प्रस्तुत करनेसे इस ग्र थका 
महत्त्व औरभी बढ़ जाता है। लिपि-अध्ययन परस्परामें 
यह पुस्तक अनुसन्धानकर्त्ताओं, विद्याथियोंके लिए तो 
उपयोगी है ही साथही विद्वान्‌ विचारकोंको इस दिशामें 
लिखनेके लिए प्र रणा स्रोतका कार्यभी करेगी--ऐसा 
विश्वास हैं । ८2 
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: नवम्बर अक छोड़ सभी अक उपलब्ध : 
: वारहों अक उपलब्ध : | 

: अक्तूबर अक छोड़ सभी अक उपलब्ध : 
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हिक समीक्षाका हिन्दी मासिक. 


शित साहित्यका मूल्यांकन, 
AT, समीक्षा, पर्यवेक्षण और 


| लीय भाषाओंके आदान-प्रदान 
'पवक्षण और मूल्याँकन: 


रति aay: 
| पोषक मत्यः 
पा [ 


जीव 


३.०० रु. 
ह - ३०.०० रु. 
समुद्री डाक] ७१.०० रुं. 


३०१,०७ रु, 


- कला-साहित्यका जन्म विद्वानों अथवा धनवानोंके घर नहीं अनपढ़-अज्ञानी- 
| कही जातेवाली आम जनताके बीच होता है । विद्वान्‌ और धनवान्‌ 


' होता हे; जब कलाकारोके आस-पास उनकी कलाले सहानुभूति 


: 6 लोक साहित्यका संघष 
आपके सम्पादकोय (प्रकर, मार्च ८३) ने. 'गागरमें सागर भरमे' वाली | 
कहावत सार्थक कर दी है। इसकी जितनी प्रशंसा की जाये कम है, परन्तु इससे 
अधिक जरूरी है--आपके बेबाक विश्लेषणपर मनन और आचरण करना | 
कहनेकी जरूरत नहीं है कि आजका परिष्कृत-शोंधित-मानक-आभिजात्य अथवा 
कमाऊ साहित्य अपने वर्तमान पु जीवादी स्वरूप एवं मिथ्याधमिताके कारण 
.'आम' भौर ara’ दोनों प्रकारके जीवनके लिए मूल्यहीन हो गया है। 
'आम' आदमी तनकी भुखसे बेहाल है और ara’ धनकी भुखसे । बीचमें उल्टा 
लटका त्रिशंकु वर्ग है, जो कलाबाजी करके भाकाश-पाताल मापनेकी दम्भयुक्त 
आकांक्षा रखता है । इसीकी रालसे कला-कर्मनाशाए' पैदा होती हैं । मध्यमें 
होनेके कारण इसी वर्गके आदशं प्रभावशाली ओर अनुकरणीय माने जाते हें) 
मार्क्सके अनुसार वर्गाश्रित समाजके प्रबल आदर्शोका काम समाजको इस रूपमें 
चित्रित करना होता है जिससे उसकी बुराइयां अच्छाई नजर आये इसलिए 
यथार्थ कुरूपताए आदशेवादिताके पीछे छिप जाती हैं और अपरिहाय॑ 
भ्रमोत्पादक गतिविधियां पैदा हो जाती हैं 1’ माक्त॑ते स्पष्ट रूपसे अनुभव किया 
था कि समाजका सुविधाभोगी वर्ग भावताओंके नामपर अपनी सुविधाओंका 
त्याग कभी नहीं करता । इसीलिए जबतक जनताको बंधनमें बांधे रखनेवाली | 
रस्सी नहीं टूटती है, तबतकं मानवतावाद मात्र ख्याली, संद्वान्तिक संरचना | 
बनकर रह्‌ जाता है, यथार्थे कभी नहीं बन पाता 21 साहित्यगत मूल्यहीनता | 
की स्थितिपर कामरेड माओ त्से तु गके विचारभी मननीय हैं। वे कहते हैं ' 
'कोईभी ऋत्तिकारी लेखक अथवा कलाकार तबतक उपयोगी काम नहीं कर 
सकता है जबतक कि वह आम भादमीसे घनिष्ट सम्पक कायम नहीं कर लेता 
है, उसके विचारों ओर उसकी भावनाओंको वाणी नहीं प्रदान करता तथा 
उसका वफादार प्रवक्ता वनकर उसकी सेवा नहीं करता ।:""अगर वह अपने 
आपको आम जनताका मालिक मातेगा, ऐसा रईसजादा मानेगा जो नीचेके . 
तबकोंपर सवारी गांठता फिरता है, तो वह चाहे कितनाही प्रतिभाशाली क्यों 
न हो, आम जनताको उसकी जरूरत नहीं रहेगी ओर उसकी रचनाओंका 
कोई भविष्य नही होगा i (येनानंकी कला साहित्य गोष्ठीमें भाषण, पृ. ४०) 
कला एवं साहित्यका इतिहास माक्स-माओके बयानोंकी पुष्टि करता है। | 
कला जबभी लोकजीवनसे कटकर चली है, उपेक्षित हुई है। कारण 


: विकसित कर सकते हैं, समृद्ध बना सकते हैं--मगर इसका दुलंभ नि 
वनगे ही पटत है और इनकी जड TION भूम ही गहरी 
वहींसे अपने लिए पोषक तत्व प्राप्त करती हैं।”(एल पी 
एण्ड इडियम्स', अध्याय-४) । रचनात्मक कलाओंका संतुलित _ 


~= YN 


पैदा होती है, परन्तु उसका सुर्वोत्तम रूप जीवन्त समाज 
। में ही प्राप्त होता है । समाजको जीवन्तता धर्म एब 
| संस्कृतिसे मिलती है । इसके लिए प्रार्थनाएं करनी पड़ती 
| __'तदिन्तक्तं' तद्‌ दिवा मह्यमाहुस्तदयं केतो हृद आ 
विचष्टे""- (विद्वान्‌ लोग जिस ज्ञातका उपदेश दिन-रात 
करें वह ज्ञान मेरे हृदयको प्रकाशित करे । ऋ. १-२४, 
` ६-१२) तथा 'स नु वोचामहै पुनर्यतो मे मध्वाभृतम्‌'' 
(जहाँसे मुझे मधुर ज्ञान मिलता है उस विषयमें बोला 

. करें। ऋ. १-२५, १-२१) 
लोक साहित्यके सभी पक्षोपर आपने बड़ी गम्भीरता 
से विचार किया है । आपकी प्रपत्तियां दिशाहारा साहित्य 
का सटीक मार्गदर्शन कराती हैं। मेरी बधाई स्वीकार 
करें । निवेदन केवल इतना ही है कि लोक साहित्यका 
मूल्यांकन श्राभिजात साहित्यके ढंगपर न हो । श्रन्यथा इस 
साहित्यका भी सारा रस, सारी सहजता-स्वाभाविकता 
समाप्त*हो जायेगी प्रौर यह साहित्यभौ कमाऊ साहित्यमें 

बदल जायेगा | 

विजय द्विवेदी, हिन्दी विभागाध्यक्ष, महाराजा 
THAT कालेज, बारीपदा-७५७००१ (उड़ीसा). 


= समीक्षकीय प्रतिक्रिया 


'प्रकर', जनवरी, १६८३ के अ कमें 'कला साहित्य 
और समीक्षा की समीक्षापर लेखकीय प्रतिक्रिया पढ़ी । 
लेखक जहां जिस बातको ठीक-ठीक स्पष्ट नहीं कर पाया 
है, वहां मैने अपनी ओरसे स्पष्टीकरण देकर विपय-वस्तु 
प्रतिपादनको बल जोर संतुलन दिया है । लेखकको मेरा 
कथन असंतुलित लगता है इस भ्रमका निराकरण कंसे 
किया जाये ? लेखककी स्थापना है--'कलाका लक्ष्य 
वस्तुतः सत्योद्‌घाटन है । सत्य तथा रहस्यको बिना प्रकट 
किये कला स्थायी नहीं बन सकती ।' (पृ. ३७) उनकी 

, स्थापनामें ही किचित्‌ अपेक्षाए' मैंने व्यक्त की हे--'हर 
जगह कला सत्यका उद्घाटन करती चली, तो उसकी 
अवस्था 'एथेंसके सत्यार्थी' (जिसने सत्यको नंगी आंखोंसे 
देखनेकी हठधमिताके कारण पूर्ण जन्धत्व प्राप्त क्रिया ) 


- मार्ग प्रशस्त करती है, संकेत करती है, उसके अवसर 
' जुटाती है, कांतासम्मित उपदेश (आचार्य मम्मट) द्वारा 
सत्यको गति देती है, उसे प्रभावक बनाती है ।'(पृ. ७१) 
मैंने यह माननेमें कभी भूल नहीं की हे कि सत्यही सब 
जेष्ठ '३०४०--२ | = 
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की तरह हो जायेगी ।--'कला सत्यके उद्घाटनके लिए ' 
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सत्योदघाटनके लिए साहित्यकारको क्या करना न हि ८4 

उद्धरणकी वसाखीके सहारे अपनी स्थापने. 
जान लानेकी प्रवृत्तिको मैंने हतोत्साह करनेके लिए al 
के कथनको नकारा है । डॉ. श्यामसुन्दर दासक्ी fy 
पिटी नकल की हुई स्थापनाओंपर लेखकीय प्रहार ह ; 
उपायभी कारगर हो सकते थे । १) क; 

समीक्ष्य कृतिके प्रथम खण्डको समीक्षा aah) gaat 
आधारपर करते हुए जगह-जगह “विवेचन शेती | Gad 
वाली है', 'प्रयास सराहनीय है, 'भाषा काव्यमय) तताम 
ofa पठनीय @ ऐसी प्रशंसात्मक और सवार शहि 
टिप्पणी दी गयी है । फिरभी लेखक सन्तुष्ट नहीं॥॥ dat 
उसे भ्रम हे कि अहिदीभापाभापी लेखक होनेके गाह| gel 
उसकी उपेक्षा हुई है ओर आलोचना क्षेत्रमें afl गाहित 
भूमिकाके बारेमें साफ-साफ कहा जाना चाहिये । त्र पपंण- 
इतना संकेत पर्याप्त नहीं है? कोई लेखक aves ति 
चारणकी तरह अपनी कृतिका स्तुतिगान कराना चाहेगे/ फ 
उसे निराशा मिल सकती हे । ऐसी स्थितिमें मेण एपी 
विवशता है । रे र 


3 प्रात न 
- डॉ. मृत्यु जय उपाध्याय, FAA] र 


राजेन्द्रपथ, धनबाद (बिहार)-८५२६०॥ हय 


= शुभकामनाएं | ए इस 


भारतमें प्रकाशित साहित्यका मूल्यांकन, विवेकी माज 


x कवा | 
समीक्षा और सम्यक्‌ परिचय देकर आप पाठक वा| क 
सही मार्गदर्शन कर रहे हैं । देशमें इस तरहकी WAM " 


का बड़ा अभाव है जो एक निष्पक्ष और संतुलित | af 


में कर सके | 
आपके विलक्षण सम्पादकत्वमें 'प्रकर' दिता h 
प्रगतिकी नयी ऊ चाइयोंका वरण करे, यही मेरी | हे ष 
कामना है । | रंगत 
--डॉ.'बैकुण्ठनाथ ठाकुर, निदेशक, नि न 

हिन्दी ग्रन्थ ग्रकादमी, पटना-५०११ | 


पुस्तक समीक्षासे सम्बद्ध आपकी यह योजता *| 
उत्कृष्ट एवं उपादेय है । अन्यान्य विषयोंके पंग | 
साहित्यकी पुस्तकोंकी समीक्षा तो आप प्रस्तुत “4 
हैं किन्तु समय>समयपर लोक-साहित्यकी SOY 


(शेष पुष्ठ ४ पर) 


र सूर साहित्य लोकवादी चेतनासे 
र॒लोकोन्मुखी है । फिरभी, इनकी 
होक-साहित्यमें नहीं होती, अपितु अभिजन-साहित्य 


ae ती है। इसका मुख्य कारण इनमें लोक-मानसकी 
| Halal @ 

में तागर- मे र 
a अध्ययत करनेवालोंके लिए यह वातभी उपेक्ष- 
ales 


| an नहीं है कि अवध और ब्रज क्षेत्रोंमें लोक जी व 
att और सूरको us प्रतिष्ठा प्राप्त है जो लोक- 
यको । इस अभिजन-साहित्यकी भक्ति-भावना, 
हय । इ) र्पण-भावना, आशा-प्रत्याशा, उल्लास-अवसाद, आदि 
र्षित स्थितियोंकी अभिव्यक्तियोंके साथ लोक-मानस 
ए चाहे) गिर हो जाता है, जवकि नागर श्रोताकी गहरी 
में ag एमबताभी स्तरकी दृष्टिसे उसके समकक्ष नहीं हो पाती । 
"आणे समसामयिक अभिजन-साहित्यको यह गौरवभी 
ma नहीं है कि मात्र नागर श्रोताको तन्मयताका दावा 

` दृषा ॥ कर सके | 
BE | इस स्थितिके सांगोपांग अध्ययन और विश्लेषणके 
| ए इ dad ममंज्ञ विद्वानों और शोधाथियोंपर निर्भर 
faq ति भा सकता है, परन्तु कुछ सामान्य स्थितियोंको 
उक ay रण पाठकभी लक्षित किये विना रहता । दोनोंमें 
पत्रि "जिगी आन्तरिक प्रोरणाका प्रतिबिम्ब मिलता है, 
लत द. a शोकधमंके पालक हैं, पम्परा इनका आधार है, 
ग सही ग सहजता है, माध्यम लोकभाषा हैं, चरित्र 
द i वल्कि तुलसी और सूर साहित्यमें देशज चरित्र 
वगण. साताके साथ परिष्कृत रूपमे व्यक्त हुआ हैं, 
मेरी ¶ ह लोक-साहित्यमे उपलब्ध नहीं है, क्योंकि गहन 
Hl परिष्कारही तुलसी-सुर-साहित्यकों अभिजन- 
NT यत 
का वि AT ले आते हैं । शास्त्रीय विधि-विधानोंसे 
ाहित्यकी सीमाओंसे दूर होनेपर भी नागर 
ता 46 हि + लेनेपर भी अपने अन्तर्मेनमें तुलसी- 
दी चेतनासे समपृक्त होनेके कारण 
त क्र! भो men cs निकट है, इसलिए सभी 


गव्य 
१ 


THAR | 


ay 


पोक 

a [लक ay ¥ नै 

पपे $ पालक होनेके कारण दोचोंको आस्था लोक- 
९। इसलि 


3 ए जीवन-दुष्टिमें भी समानता है | 


अ्भिजन”“ओर"“अनुकारी साहित्य 


जव अभिजन-साहित्यकी जीवन-दृष्टिमें अन्तर आने लगता 
है, उभका लोक-सम्पक शिथिल होने लगता हे तो वह 
वाह्माश्वित होने लगता है और देशज चरित्र लुप्त होते 
लगता है और उसे अपने रूपको आकर्षण प्रदान करतेके 
लिए मांगे हुए अथवा उध'रके मुखौटोंसे सज्जित करना 
पड़ता है । टूटे लोक-सम्पकंकी पूतिके लिए वह नवीन 
लुभावने नारे उछालता है । बुद्धिजीवियोंके लिए अपने 
पृथक्‌ शास्त्रीय विधान भौर प्रचारात्मक समीक्षाशास्त्रक्री 
भित्तिका निर्माण करता है । इस कवच-कुण्डलसे सज्जित 
होनेपर भी उसे अनेक चक्रव्यूह रचने पड़ते हैं और दुर्गे- 
निर्माण करने पड़ते हैं जिनके उपकरण आयातित होते 
हैं । यह सारा विधान अभिजन साहित्यको दुरूहता-जटि- 
लता प्रदान करता है और “आम आदमी” के नारके 
बावजूद लोक-मानससे दूर होता है, इसलिए वह लोकः 
ग्राह्य भी नहीं बन पाता । 

लोक-साहित्यकी सहज प्राह्मताका एक कारण जहां 
उसका देशज चरित्र है, वहां बाह्य तत्त्वोंको कपडछानके 
बाद अपनी प्रकृतिके अनुकूलही आत्मसात्‌ करनेकी है | 
आत्मसातूकी इस प्रक्रियामें समथकी अपेक्षा होती है, 


परन्तु आत्मसात्‌ हो जानेके बाद ये वाह्य प्रभाव समरस 
हो जाते हैं ।जिस प्रकार दूधके घटकों-अवयवोंका निर्धारण 


रासायतिक परीक्षा द्वारा सम्भव हो पाता है, 

वही स्थिति इस समरस लोक-साहित्यकी होती है । यदि 
कोई अवयव लोक-साहित्यमें समरस नहीं हो पाता, वह 
स्वयंही छिटककर अलग हो जाता है । आधुनिक अभिजन 
साहित्यमें बाह्य तत्त्व अलग-से सजे हुए अपनी सत्ताकी 
घोषणा करते रहते हैं। उनकी नवीनता अवश्य इस 
साहित्यको आकर्षण प्रदात करती है, इनसे भपरिचय 
पाठककी बोद्धिक-शाक्तकी परीक्षा होतो है। इस 


प्रकारके साहित्यके सर्जक पाठकको 'सहूदयता' 
की कमीका सम्बन्ध उसकी बौद्धिक अनुप- 
लब्धि अथवा संवेदनहीनतासे जोड़कर सन्तुष्ट हो 


जाते हैं । आधुनिक अभिजन-साहित्यक़ी भपनेही अभिजन | 
att अग्राह्मता अथवा aga सीमित वर्षमे ग्राह्यता उसके 
चरित्रको स्पष्ट कर देता है। आधुनिकताके आतंकसे 


प्रीडित यह साहित्य धरतीसे इतना ऊंचा उठ जाता है | 


'प्रकर' -- मई ३.३ : 
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nom MF ST 


SIRI ESHEETS) 


ह 


शेष विश्व उस काले विन्दुका Moiese Aya ead FSund 
स्वयं पहचाननेमें असमर्थ होता है 1 TA यह साहित्य 
समयातीत होता है, युगातीत होता है, परिवेशातीत होता 
है और सम्पूर्ण ब्रह्माण्ड शून्य होता है | अपनी इस भया- 
वह स्थितिसे पीडित होकरही वह नवीनतम नाराका 
सष्टि करता है, अपने देशके परिचित और ग्राह्य मनी- 
पियोंकी उपेक्षाकर विश्वके प्रचारित मनीषियोंकी दुहाई 
देता है । 
अपने देश, परिवेश, समय ओर युगसे कटा 
कारण आधुनिक अभिजन साहित्यकी प्रासगिकता विवा- 
दास्पद हो गयी हे । इस साहित्यके पोषणके लिए आया- 
तित मनीषाने इसे 'बेवी फूड' पर पले मातृ-विहीन बालक 
की स्थिति प्रदान कर दी है । अपनी इस रुग्ण मानसिकता 
के कारण अपने चारों ओरकी प्रत्येक समस्याका समाधान 
खोजमेके लिएभी मनीषाका निर्यात करनेवालों देशोंपर 
निर्भर करने लगा है । एक ओर उनके द्वारा प्रस्तुत 
निदानों, सामाजिकाथिक सिद्धान्तो, ऐतिहासिक विवरणों, 
` सांस्कृतिक व्याख्याओंको सहज भावसे स्वीकार कर 
लता है, दूसरी ओर अपने आभिजात्य चातुर्यके कारण 
सर्जनाके लिए बह महातगरोंके बन्द कमरोंमें बंठकर 
कल्पनाके घोड़े दौड़ाता है, जिसे वह 'यथार्थ' भौर 'अनु- 
भूतिजव्य' के लेबलोंके साथ प्रस्तुत करता हे । विश्वके 
किसीभी सुदूरगामो कोनेमें घटित सामान्य-सी घटनासे 
यह साहित्य संवेदित होता है, परन्तु जिस धरतीपर बैठ 
कर विशिष्ट अभिजन लोग साहित्य-सर्जना करते है, उसी 
धरतीपर होनेवाले .नर-संहार उनकी संवेदनाको जागत 
करनेमें असमर्थं रहते है । इस नभएचरी वृत्तिके a 
में वे घोषणा करते हैं कि यह धरती राजनीतिक, आथिक, 
सामाजिक और सांस्कृतिक दष्टिसे सदासे विखण्डित 
रही हैं । दूसरे सांसमें बताते हे फि 'ऐतिहासिक दष्टिसे 
भारतके चिकासमें उपनिवेशवादकी भुमिकाका अत्यधिक 
महत्त्व हे । (देखिये इसी अंकमें 'माक्सँ और तीसरी 
दुनिया की समीक्षा) जिन लोगोंने अपने जीवनक्रालमें 
उपनिवेशवादके प्रत्येक राजनीतिक, आर्थिक 
` सामाजिक एवं सांस्क्ृरतिकसे-संघर्प किया है या जिन 
i धरती-पुत्रोंते इस उपनिवेशवादके परिणामोंक्रो भोगा है 
itt विद्रोह विया है, क्या वे अभिजन-साहित्यकी विसं- 
प्रस्वुतियोंको स्वीकार करनेको तैयार होंगे ? यथार्थ 
इससे बढ़कर और क्या विपर्यय हो सकता है | 


—- तीळ | 


alin 


रूप 


CC-O. In Public Domain. Gurukt 
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गहय) 1415१५ याम से न 

12020 पायी है जिसे हम «अनुना 
सज्ञा देना चोहिंगे, क्योंकि अनुकरण करव 

मुलतः लंगड़ा न होनेपर भा बसाखीका सहारा लेकर एक 
प्रकारकी विद्रूपताकी सृष्टि तो कर सकता हे परत 
अपनी अनुकरण वृत्तिके कारण समस्याके मूलमें जा पा 

असमर्थ होता हे । वस्तुतः अभिजन-साहित्यकी ज्र 
धरतीसे sas गयीं हैं, उन्हें पुनः धरतीमें रोपने ओर | 
धरतीसे ही पोषण प्राप्त करनेकी आवश्यकता है। लोक 
साहित्यकी भांति यदि यह बाह्य-प्रभावोंको BIST 
बाद धात्मसात करे तो वे उसके लिए अधिक पुष्टि 
और सोन्दर्थवद्ध क सिद्ध होंगे । आचार्य हजारीप्रसाद दिवे 
का साहित्य इस दृष्टिसे मार्गदर्शक सिद्ध हो सकता है जे 
कि अभिजन-साहित्यकी श्रेणीमें आता है 1 


वत्स र 
arent 
रतीय | 
र्मा. 
वा भौर 
त ` 
पी हूँ 
amit 
तितो 
1 पकता 
| 
पासे । 
Aare 
करत करते 
हमे गये 
ण्य 
तिप्णात 
ह पवे 
टर देर 
॥ माध्यमे 


(पृष्ठ २ का शेष) 


समीक्षाभी प्रस्तुत की जानी चाहिये ताकि साहित्य क्षेत्रे 
विस्तारका नया आयामभी प्रशस्त हो । 
आपकी यह योजना दिनानुदिन प्रगति पथपर 
अग्रसर हो--यही मेरी हादिफ शुभकामना है | 
— St. ताराकान्त मिश्र, रीडर, हिन्दी विभाग, 
बो. एस. कालेज, दानापुर, पटना-१२. 


[] 'प्रकर' 

THU का प्रत्येक अ'क आपकी लगन, अथक परिश्रम 
ओर नि:स्वार्थ निष्ठाका परिणाम हे । दिनानुदिन उसै 
समुन्नत स्तरके साथ सुचितित संपादकीय ce qa 
पह “प्रकर' निश्चयही समकालीन समीक्षा | अ 
(लेखक) और समीक्षकके लिए'सरस्वती'की आदि-भूमिका | ॥गानते : 
निवाहेगा और दोनोंको अपनी कलमपर लगाम लगागेगी | Nat 
बाध्य करेगा, ऐसा विश्वास है। काश यह्‌ पत्रिका | की 
पुस्तकालय भोर संस्थामें पहुंच पाती । ए 

महाकाव्य 'अनुराग' की फरवरी अकमें समीक्ष Ey, 
देखकर सुखद आश्चर्य हुआ कि ट्रोनीडाड (वेस्ट इ डीज) | है पर 
में भी हिँदीका क्या इतना प्रचलन है ? इस तरह प्रक 
भारतेतर साहित्यका झरोखाभी है । 


--डॉ. रमेशचन्द्र खरे, ग्रसाटी व 
नं० २, दमोह (Ao प्र) 


ul Kangri Collection, Haridwar 


न 

कार र्क 

री. 

जेवता | 

फर एके शि 
गण 

जा पे 

ह जहे 

q aR 

। लोक. 


क्वा : डॉ गोविन्दचन्द्र पाण्ड 
हसत निधि द्वारा प्रवतित ही ahs गाइ a 
उछान cere ToT अन्तत i "ee 
षट | परम्पराके मूल न Kae 2 मत है । 
द fede (are है : सनातनता और ऐतिहासिकता, अ यात्म- 
1 है जो [हि और योग, नैतिक आदर्श और Soe यथार्थे, 
ति और अभिव्यक्ति । अन्तर संक्षिप्त समापन 
णी है जिसके अनुसार : 'भारतीय संस्कृति सनातन 
Haat ऐतिहासिक परम्परा है। इस साधनात्मक 
तिणे आत्स-पस्कृति अथवा परावृत्तिका मार्ग कहा 
पता है' (प्र. १२८) | शीर्षकोंसे स्पष्ट है कि डॉ. 
विदवद्ध पाण्डे भारतीय संस्कृतिक्रे कुछ प्रमुख बिन्दु 
शे हैं भौर उन्हें अपने विवेचनका केन्द्र बनाते हैं । 
३ थाष्यानमालाके अन्तमें इस विषयमें अपनी चिन्ताभी 
भत करते हैँ कि वर्तमान समयमें हम अपनी परम्प रासे 
eam हैं ओर अपने रिक्थको भूलते जा रहे हैं । 
| डॉ, गोविन्दचन्द्र पाण्डे भारतीय इतिहास, संस्कृति 
हात विद्वान्‌ हैं ओर इस दृष्टिसे भारतीय संस्कृति 
Sid सम्पूर्ण अधिकारी । यदि थोड़ी पीछेकी ओर 
उको | देवें तो cated शताब्दीमें भारतने नवजागरण 
a Be ओर संस्कृतिकी नयी खोज 
fast | बाते ये कि ह 1 था। राजनीतिमें सक्रिय व्यक्ति 
| een a a बनानेके लिए पुराने भारत 
का ह | = i An om शीष॑कही है 
re aoe ee है fe गांधी, तिलक, 
समीक्षा पाचीन स › विनोवा सभीने गीतापंर टीकाए 
'डीब) पपरा माजकी एक कठिनाई हो सकती है कि 


की रूढ़ियों न र 
at | J चिपटकर रह जाये, पर उसका 


Bec 
पथपर 


विभाग, 
1-22, 


परिश्रम 


|+ कर हभी कि परम्पराके सर्वोत्तमसे साक्षा- 
[हिक जीवन्त तत्त्वोंका सार्थक उपयोग 
शल्यवंचित होतेही सांस्कृतिक चिन्ताए' 


माक . 
ee पे पर्न्लिशग हाउस, २३ दरियागंज, 


१०-००२ । 
4 पृष्ठ ; १२९; डिमा, 
: शतय, ३०,०७० रु. । 
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| भारतीय परम्पराके सूल स्वर' 


समीक्षक : प्रोमशंकर 


खत्म हो गयीं, यह एक त्रासद स्थिति है । 


भारतीत संस्कृतिने एक लम्बी यात्रा की, इसलिए 
भाज उसकी पहचानका कामभी कठिन हो गया है । उसके 
वननेमें इतने प्रफारके तत्त्व क्रियाशील रहे हैं कि अव 
उनके भलगानेसे चित्र साफ होनेके स्थानपर धु धला पड़ता 
जायेगा । डॉ. पाण्डे पुस्तकके आरम्भमें ही कुछ सैद्धान्तिक 
प्रश्न उठाते हें कि संस्कृतिका स्वरूप क्या है और भार- 
तीय संस्कृतिकी अवधारणा विद्वानोंने फिस प्रकार की 
है । प्रायः भारतको सामासिक संस्कृतिका उल्लेख किया 
जाता है क्योंकि इसके निर्माणमें विभिन्न जातियोंक़ा योगा 
रहा है | पर डॉ. पाण्डे सभ्य़रता-संस्कृतिको अलगाते हुए 
लिखते हैं : “भारतीय संस्कृतिकी तथाकथित सामासिकता 
वास्तवमें सभ्यताके क्षेत्रमें ही लागू होती है और इस 
aad वह भारतकी कोई विशेषता नहीं हैं। सभी 
सभ्यताए' सामासिक होती हैं जपे समी जातियां विमिश्रित, 
होती हैं' (पृ. २०) | 

डॉ. पाण्डे संस्कृतिको परिभाषित करनेका प्रयत्न 
करते. हैं, यह जानते हुएभी कि किसी सर्वमान्य अवधारणा 
पर पहुंचनेका कार्य कठिन है । इस दिशामें वे इतिहास, 
प्रातत्त्व, नृतत्त्वशास्त्र, समाजशास्त्र आदिके क्षेत्रमें किये 
गये कार्यका उल्लेखभी करते हैं। 'संस्कृतिको तत्त्वत: 
एक मूल्य-व्यवस्था' के रूपमें स्वीकारते हुए (प्‌. ५), उस 
geet भी संकेत करते हैं जिसे सांस्कृतिक प्रक्रियामें 
देखा जा सकता है । इसी आधारपर वे भारतीय. संस्कृति 
की एक 'डायलेक्टिक्स' पानेका प्रयत्न करते हैं । वे आदशं- 
यथार्थका प्रश्‍न उठाते हुए कहते हैं कि 'सभी ऐतिहासिक 


संस्कृतियोंमें आदर्श और यथाथेकी अविद्रब्ध साझेदारी | 


मिलती है afer यह कहना चाहिये कि उनमें एक आवश्यक | 
अन्तद्व्॑द्ध रहता है । इसीलिए किसीभी संस्कृतिका आदशं- 
परक निरूपण उसके आधारभूत ऐतिहासिक समाज 
यथाथेका अविकल निरूपण नहीं हो सकता । दूसरी अ 
आदर्शे और यथाथेको जोडनेकी नीति सभी संस्कृतियों 
भ्रावश्यक अग होती है । इस दृष्टिसे यथार्थका सामान्य 


£. 
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विवेचनभी उनके भादर्शमें अन्तभूत होता है” (पु. १३) ओर उसके चारों ओर प्रत्यन्तभूमि म्लेच्छ-को भृमि र र 
इसी विचार पक्षको स्वीकारते हुए डॉ. पाण्डेय सांस्कृतिक गया है (पृ १४) । वास्तविकता यह है कि स र a 
साधनाको द्विस्तरीय मानते हैं : अव्यावहारिक पारमाथिक संस्कृतिके इतिहासमें कई बार कुछ शब्द इतिहासके पे क्र 
मल्य तथा नैतिक-सामाजिक मूल्य । इसी क्रममें उन्होंने वृत्त, क्षण या दबावमें प्रवेश करते हैं और आलान हो कर 
भारतीय संस्कृतिके चार प्रमुख लक्षण निर्धारित किये हैं: रूढ़भी हो जाते हैं। पर इनकी पनर्व्याख्याभी होती | वा 
` आध्यात्मिक स्तरपर अध्यात्म विद्या एवं योग, नँतिक- और भारतीय संस्कृति, जिपपर दर्शनका गहरा रभ gala म 
rt व्याहारिक स्तरकी व्यवस्था अर्थात्‌ ध्म, संकेत, व्यव- वहां एकही शब्द अनेकार्थी दृष्टिसे भी आता ह$ Pit 
स्था : संस्कृत वाड मय एवं प्रतीकात्मक कला और अन्तिम वेदान्तमें मायाकी विभिन्न व्याख्याए और set शते 
लक्षण : भोतिक सभ्यता : अरण्यवाससे नगर संवासतक | दर्शनमें उसका दसरा. स्वरूप । इस सन्दममे हाँ | ववत मू 
i संस्कृतिके विषयमें प्रचलित विभिन्न धाराओंकी ने धामिक क्षेत्रमें भारतीय संस्क्रतिकी उदारताका गित पर 
! परीक्षाका कार्यभी डॉ. पाण्डेने किया है और उसकी उल्लेख fear है गाहा समीको आपने स्वीकृत पत्ता जाए के 
नवीनतम व्याख्या--समाजशास्त्रीय व्याख्याके विषयमें अनुसरण करनेकी स्वाधीनता रही (पृ. ४)। gan) हो। उपः 
अपने विचार व्यक्त किये हैं। श्री डी. डी. कोसाम्बी एक दूसरा पक्षभी है कि भारतीय संस्कृतिने सुदूर स 4 
आदि दृस्द्रात्मक-ऐतिहासिक भौतिकवादी चिन्तकोंके प्रभावित किया, पर जहाँतक धर्मका प्रश्‍न है भाण त करते 
विषयमें उनकी टिप्पणी है कि 'इस व्याख्या पद्धतिमे समाजहा बहसंख्यक धर्म | सि कृड-सिमटकर (मोर 
संस्कतिका स्वतन्त्र महत्त्व नहीं है वह समाज व्यवस्था गया वह आक्रान्ता नहीं बन सका । यो. 


a 


का प्रतिबिम्ब मात्र है' (पृ. २१) । यह प्रश्‍न है कि सनातनता और ऐतिहासिकताका प्रश्‍न मि प 
i संस्कृतिकी स्वतन्त्र स्थितिका आशय क्या. हे, विशेष तया डॉ. पाण्डे विचार व्यक्त करते हैं कि “भारतीय परम | वेदिः 
उस स्थितिमें जबकि यह तथ्य सर्वस्त्रीकृत है कि सभ्यता- नैतिक और आध्यात्मिक साधना संस्कतिकी प्राणा laa नि 
संस्कुतिके निर्माणमें विभिन्त सामाजिक-आथिक कारण रही है' (पृ. ११) और आगामी व्याख्यात इसीके पि षि है 
iq अपनी भूमिका निभाते हैं। भारत जेसे अपेक्षाकृत लम्बे पक्षोंक्रो विकास देते हैं। अध्यात्म भारतीय deal ae at 
इतिहासवाले समाजमें यह औरभी विचारणीय हो जाता एक प्रमुख बिन्दु माना गया है, यद्यपि इसकी या) war 
है कि वे कौनसे महत्त्वपूर्ण कारण हैं जो सभ्यता-संस्कृति लेकर विद्वान्‌ एकमत नहों रहे हैं । यहांतक कि भोपप 
के रूपायित करते हैं और इतिहासके लम्बे दोरसे गुजरते वादियों के 'लोकायत? पर बल दिया है । वैदिक TSA ra | 
हुए समाजमें कोन-से रूपान्तरण हुए हैं। आत्मवाद, पर विस्तृत विवेचन करते हुए डॉ. पाण्डे भाल वि 
ईश्वरवादको जंन, बोद्ध धर्म चुनौती देते हैं, एक नये अध्यात्मके विकाससे गुजरते हैं और उनकी यह रग, ५१) | 
प्रकारका संशय उभरता है, पर एक स्थिति ऐसीभी आती काफी प्रासंगिक है कि 'कर्मकाण्डका इस प्रकारका बौर गेतिक 
i है कि वेदान्ती शंकर 'प्रच्छन्न ate’ कहे जाते हैं। प्रस्थान पल्लवन यथार्थं आध्यात्मिकतासे हटकर ऐखरजागिश ऐके भोर 
i त्रयी तथा चतुर्थं प्रस्थान ग्रन्थ--भागवतको लेकर भाष्यकार भ्रास्तियों एवं अन्धविश्वासकी ओर ले जाता है (le यया 
सम्प्रदायोंमें विभाजित हो जाते है, शंकरका प्रतिवाद करते ४४) | स्थिति यह है कि औपतिषदिक्र चिन्तगमें मी अ 
हुए a भक्ति आन्दोलन ही जनम जाता है, मध्य. तीय मनीषा एक उत्कर्षपर पहुंचती है, पर पर्षि है, ( 
कॉलमें । उपस्थित पुरोहित वर्ग समाजपर कर्मकाण्डके लिए ति 
अपने गहरे अध्ययनका उपयोग करते हुए डॉ. पाण्डे दवाव डालता है भौर हमारी ऊर्जाके gat ६११ और 


ic) 


| 

| कई नयी उदभावनाए करते हैं, प्रचलित भ्रान्तियोंको भारतीय समाजको अनेक प्रकारके अन्विशवासोमे 

| तोडते हैं । जसे उनकी यह टिप्पणी fe’ पुराणोंमें उपलब्ध देता है। भारतीय समाजके विभिन्न आन्दोतनो भि सार 
§ आय as म्लेच्छका भेद प्राकृति क जातियोंका भेद नहीं विद्रोही चिन्तनसे गुजारतेपर ज्ञात होता है कि |. 
है | बल्कि सभ्यताओंका भेद है जोकि समाज व्यवस्थाके मनीवामें बार-बार ऐसे क्षण आते रहे हैं जब # | 
नुसार किया गया है।इसी व्यत्रस्थामू लक भेदको भोगोलिक व्यवस्थाका विरोध हुआ है --जैन-बौद्ध युगसे लेकर ग | पु 
7 का प्रयत्नभो पुराणोमें मिलता है।वहां एक मध्य- नवजागरण तक । इसी मुहेपर डॉ. पाण्डे जि | 
कती देश शुष्यश्ुमि या abate ल्पमे माना गया है विरोध करते हैं जव चि क्षमताओंमें हास © | 
आकर — ज़्येष्ठ २०४०-६ 
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eae | हे सकते oe 
ait परम्पराके मूल प में सवर र सरह य 
A «ait कका अधीत व्यक्तित्व और मौलिक चिन्तन 
hy eC मल्यमीमांसा' तथा 'मीनिग एण्ड प्रोसेस 
१. , andar अपने ग्रन्थोंमें भो डॉ. पाण्डे भारतीय 
थी अपनी अवधारणाका परिचय देते हैं । 
मल्यके सम्बन्धमें वे लगभग सभी 
प्रत्यि peat व्रिचारोंकी चर्चा करते a यह उनका 
डॉ. पा क्लिक पूल्य-सम्बन्धी भारतीय अवधारणाको लेकर है | 
का किक पाकम डॉ. पाण्ड भारतीय संस्कृतिके विषयमें 
त dag वार करते हुए अपनी वात अध्यात्मतक सीमित नहीं 
/) | ह| बो, उपा विवेचन आजके सन्दर्भमें भी करना चाहते 
र्र क्षेत्र fale इस दृष्टिसे ये व्याख्यान एक नयी प्रासंगिकता 
} भागी करते हैं । तीसरे व्याध्यानका शीर्षक है: नैतिक 
मटकर (| ओर सामाजिक यथार्थ” जहां उन्होंने भारतीय 
man मावववादी अवधारणाका विवेचन किया है । 


1 प्रभाव कति OF 
ह हैँ $| मीमांसा म 


are a भागन्तुक प्रतीत होती है । दूसरीमें व्यवस्थाकी 
._ | गक्षाती प्रतीत होती है। पहलीका ऐतिहासिक 
के भिम aide कट्टरता, दूसरीका व्यवस्थाहीन 
PTT एक अन्य दृष्टि इन दो के मध्यमें मिलती है, 

विशेष रूपसे महाभारतके स्थलोंमें उदाहृत हे । 


$ भा व्ह 
ह्‌ टिम cay । 


एका बा + aq ‘ 

ral ig दर्श और सामाजिक यथार्थकी तरह डॉ. 
ऐसा मोलिक चिर ड 
| क साय 'अजुभूति और भमि 
ल - मिलता है। वे लिखते हैं वाकूको 
al q cS भात्म-प्रकाशकी शक्ति कहा जा 
गो रे 1) ओर इसकी अभिव्यक्ति रचनाके 

ती 
है। वे भारतीय रससिद्धान्तपर विचार 


ee कहते हें कि 'सत्यके अनुभव और 
अलग नहीं किया जाना चाहिये” और 
। ae a यह समझनेकी भुल नहीं करनी 
ioe eet कोई सम्बन्ध नहीं है ओर 
+ ॥ आस्वादन है” (पृ. १०५) UST. 
देन a ae विवेचन-क्षमताके लिए 
रको बहसको जन्म देती है, 


३5 
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paar उनका यह संकेत नहीं है कि आज वह हमें कई दिशाओंमें सोचने-समझनेके लिए उत्तेजित 
Digitized by Arya Samaj Foundation hennai and eGangotri = 
त 1q 


भारतीय वाडू'मयमें गहरे उतरकर संस्कृति 
के प्रमुख पक्षोंपर विचार करते हें । वे एक साथ कई 
रूपोर्मे यहां उपस्थित है : शोधार्थी, व्याख्याकार और 
चिन्तक 1 “उपसंहार' में उनकी मूल चिन्ता यही है कि 
हमने संस्कृतिके विषयमें सही ढंगसे सोचना बन्दकर दिया 
है | स्थिति यह है कि सांस्कृतिक चिन्ता मूल्यगत चिन्ता 
है और जो समाज इस ओर ध्यान देना वन्दकर देता हैं; 
वह लड़खड़ा जाता है । डॉ. पाण्डेकी पुस्तक मौलिक 
चिन्तनका प्रमाण है, यद्यपि उसकी दृष्टिको लेकर वेचा- 
fee टकराहट हो सकती है, होनीभी चाहिये । पर 
पुस्तककी भाषा और उसकी संग्रथित अभिव्यक्ति 
साधारण पाठकके लिए कठिनाई प्रस्तुत कर सकती है। | 
इसका स्वर अकादमिक है ओर इसे इसी परिप्रोक्ष्यमें 
देखना चाहिये--भारतीय संस्कृतिके विषयमें नये ढंगसे . | 
सोचने-समझमेकी उत्तेजना प्राप्त करते हुए । O 


मिथक सृष्टिके सन्दर्भमें? 


लेखक : मुरारीलाल 

समीक्षक : डाँ. वेदप्रकाश 'अभिताभ' 

मिथ (Myth) या मिथक शब्दकी व्युत्पत्ति जिस - 
ग्रीक शब्द मुथोस (1 7108) से मानी गयी है, उसका 
शाब्दिक अथे कथा या गल्प है । मिथकके साथ निश्चित 
.तोरपर कुछ FAT जुड़ी होती हैं। यह आकस्मिक नहीं 
कि रूथ बेनडिक्टने 'मियकको 'अतिप्राकृत संसारकी कथा” . 
माना । अतिप्राकृत तत्त्वोंकी उपस्थितिके बावजूद मिथक | 
हमेशासे समाज ओर संस्कृतिकी शक्तिके सबसे बड़ स्रोता : 
रहे हैं । इसलिए उन्हें समझने ओर जाननेके प्रयास 
बराबर हुए हैं । इसी क्रममें तीन खंडोंमें विभक्त प्रस्तुत र 
कृतिका प्रस्थान बिन्दु यह है कि आये (? )मिथ णें ओर ' 
संस्कारोंको समझे बर्गर भारतीय समाज और मानसको | 
नहीं समझा जा सकता | क 


१. प्रकाशक : धर्मसमाज महाविद्यालय प्रकाशन, ग्रलो. 
गढ़ (उ. प्र.) । पृष्ठ : ३२२; डिमा. ८२; मूल्य: . 
८०.०० रु. | ee 


'प्रकर'--भई'८३--७- 


प्रथम खंड पूर्वपीडिकामे सिये (वर्णन अभ्माक्नक्षेज/०0००दकिलपूलक्षबोएआंक्रीक हितोंपर आधारित इन सख 
| उत्पत्ति और यज्ञ, भक्ति, साधना आदिके संदर्भमें मिथक “ 
| | की स्थितिपर विस्तारसे विचार क्रिया गया है । मिथक 


को स्पष्ट करते हुए विद्वान्‌ लेखकने लिखा है: " 

मिथक उस मानसिक प्रक्रियाका मूल बीज है, जो 

हे विकसित, पल्लवित और पुष्पित होकर कला और विज्ञान 
' दोनोंको जन्म देती है” (पु: ३०-३१) । यह धारणा 
। युगकी इस स्थापनाके करीब पड़ती है कि मिथक पूर्व॑- 
| चेतन मानसकी मौलिक अभिव्यक्तियाँ हैं। मिथककी 
| उत्पत्तिके विभिन्न रिद्धान्तों- भाषावैज्ञानिक सिद्धान्त, 
प्रसारवादी सिद्धान्त, जीववादी सिद्धान्त, प्रतीकवादी 
सिद्धान्त, रूपकतत्त्वीय सिद्धान्त, प्रकृति-मिथकोंका 
सिद्धान्त आदि - से गुजरते हुए लेखकने स'केत गिया है 
| कि मिथकका उत्स धमंसे है | वह केसिररके इस विचारसे 
। सहमत है कि मानव-संस्कृतिमें वह स्थल रेखांकित नहीं 

| किया.जा सकता, जहां मिथक समाप्त होते हैं और धर्म 

FN प्रारम्भ हो जाता है। यानी कि अपने अनगढ़ और 
प्रारंभिक रूपमें भी मिथक धर्मके उच्चतर और आधुनिक 

.' आदर्शोका पूवंगामी होता है (पृ. ५२) । प्रथम खण्डके 
. . विवेचनके पश्चात्‌ लेखक मिथकोंके अध्ययनको इस 
pi आधारपर प्रासंगिक करार देता है कि विभिन्न धर्मोके 
अनुयायी एक दूसरेके मिथकोंका ज्ञान प्राप्तकर सर्वधम- 
सदूभावकी स्थितिको प्राप्त कर सकते हैं। मिथकोंके 
माध्यमसे भावनाओंके विरेचनका तक सार्थक है । मसलन, 
होपकिन्सने जलप्रलयकी कथाओंकी संख्या २०० मानी 
हैं । ये कथाएं विश्वके कोने-कोनेमें बिखरी हैं ओर काफी 
, मिलती-जुलती हैं। इस साम्यसे स्पष्ट हे कि विश्वके 
' विभिन्न हिस्सोमें बसे मानव-समुदायका 'सोच' बहुतसे 
' मुद्दोपर लगभग एक-सा हे और जाति, वर्ण, रग आदिके 
' भेद ऊपरी और कृत्रिम हैं। इस तरह मिथकोंके अनुः 
' शीलनके पीछे जो लेखकीय दृष्टि सक्रिय है, वह केवल 
धमंशास्त्रके अध्ययन या परम्पराके पुनमू'ल्यांकनतक 

सीमित न रहकर हिसा, अभाव, द्वीप और अलगावसे 

पीड़ित मानवके. हितकी महत्त्वपूर्ण चिन्तासे जुड़ जाती 

` है। मिथकोंके माध्यमसे धमं और विज्ञानके समन्वयका 
सुत्र, जो न केवल गीता अपितु समुची भारतीय धर्म 
साधनाका निचोड़ है, लेखफको इस सम्बन्धमें विशेष 
शवस्त करता है | लेकिन जिन संस्थाओं और एजेन्सियों 
ध्यमसे लेखकने पाश्चात्य ज्ञान (विज्ञान) और 
भारतीय ज्ञान (अध्यात्म) के सह्योगकी कल्पना की है, 
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से इतना बड़ा काम शायदही हो सके । विद्वान क| दी 
वर्तमान युगकी विभीषिकाके मूल कारणोंमे विज्ञान Oa 


बिज्ञान, पू जीवाद, साम्यवाद ओर मजहवको गिह रि 
है । साम्यवादपर प्रहार करते हुए उसे अधिनायकक | (त 
बंधुआ श्रम, निरंकुशता, प्रतिवाद-भयंकरता ap दिर 
संरक्षक कहा गया है (पृ. ६६) । लेकिन यह्‌ नहीं क| frat 
गया कि वगं-संघषंके अभावमें किस तरह भय कर ath aa 
विषमतासे छुटकारा पाया जा सकता है । जिस | पुस 
व्यावहारिक ठहराते हुए विज्ञानके साथ प्रात paar 
समस्याओंका समाधान माना गया है, उसकी शुक इ 
प्राय: यथास्थितिवादको प्रश्रय देनेकी रही है। al शा है 
मिलाकर यह एक अच्छा-खासा यूटोपिया है कि ह| fal 
चराचरमें एक वासुदेवकी व्याप्तिका बोध होतेही gp] ॥ सहम 
ओर aad समाप्त हो ज़ायेगे और समाज कत्तं | कात. 
उत्तरदायित्वके आधारपर वर्णाश्चमकी मर्यादा गतिक 
जायेगा (पृ. ९८) 1 | at: विः 

पुस्तकके द्वितीय खण्ड 'सृष्टिके आख्यान' के ane] ति मि 
गणेश, नटराज शिव, कच्छप अवतार, वराह, की। ममू 
आदि बाईस मिथकोंका परिचय दिया गया है । यह क| साग क 
आम तोरपर सूचनात्मक है और लेखकके विस्तृत a शि i 
की गवाही देता है । लेकिन 'ऊं! और 'स्वस्तिक' को॥ ५ 


मिथककी कोटिमें रखना चिन्त्य है । 'ऊ' और ‘alee त 


प्राचीन भारतीय चिह्न हैं लेकिन इन्हें मिथक नहीं श॑ ह 

जा सकता । न तो इनके साथ कोई पुरा कथा बुडीत] ग 4 
है और न ये किसी जातीय नायकसे संबद्ध हैं। दी 9) 
खण्ड “सांस्कृतिक विवेचन पुस्तकका सर्वाधिक महत्व "ला 
हिस्सा हे । इस खण्डमें मिथकोंके अनुशीलनके ब] जाके 
भारतीय इतिहास और भारतीय चिन्तनकी at 
उल्लेखनीय सरणियोंपर तलस्पर्शी और गंभीर विष 
विमर्श किया गया है। इस विमर्शके दौरान लेक 
दृष्टि आमतोरपर पुनरुत्थ।नवादी है । चू कि 
मिथक न केवल वैदिकधर्म अपितु जँनधमं तथा ब 
से भी सम्बद्ध हैं अतः विवेचनमें पूर्वाग्रहके स्थाप 
तरहका संतुलन है। पुरांणोंकी रचनाको लेखे 
मिलन बिन्दु माना है, जहां वैदिक, ओपनिषदिका 4 has 
जैन आदि मान्यताए गले मिलती हैं । लेखकके age 

“पुराणोंका रचनाक्रम जारी रहता तो शंकर, a 
दयानन्द आदि महात्मा तथा प्रताप, शिवाजी, त 
गांधी आई राष्ट्र निर्माता अवश्यही अवतारकी 


नट 


é a और 
A oe समन्वित हो जाते (पृ. २७२) 1 
| आलीय want अवधारणाओंको उद्धृत करते 
Fin ale दाया गया हैं कि वे पौराणिक मान्यताओंके 
डी पड़ती | उदाहरणके लिए, महाविस्फोट 
के सिलसिलेमें राइल विल्सन आदिके मतोंको 
gg फोटवादके समानान्तर रखकर देखा गया है । 
ce oe अंतिम अंश --'उत्तर पीठिका' एक स्वतन्त्र 
` माना Dea आभास देता है । इसमें एक ओर आजकी 
| et न आपांधापी और अंसन्दुलनक मार्क, किया 
है। ज याह दुसरी ओर आइ स्टीनकी मान्यता ay बिना 
कि साह तात लंगडा है और विज्ञानके विना धर्म अधा i. 
नही शेण प सहमति बता हा. सम्पूर्ण, अव्यतस्थाका समाधान 
त्त्य ah | पं और धर्मकी एकतामें माना गया el चू कि धर्म 
्यादामे कै त्रिक भाषाकों छोड़कर मिथकका सहारा लेता है, 
cm विज्ञानके गूढ़ रहस्योंको लोकमानसतक पहुंचानेके 

के rail हए मिथक-पद्धतिका आश्रय लिया जाना चाहिये | 
ह, | मची पुस्तकमें ले खकके चिन्तन और तक क्षमताके 
। यहु ग कई जगह देखे जा सकते हैं। मिथक-उत्पत्तिके 
त अन्य सि सिद्वान्तोसे लेखक सहमत नहीं है, उन्हें अधिकार- 
क' कोश पँक खारिज कर देता है । लेकिन उद्धरणोंकी अति इस 
eal ef सबसे वडी सीमा है, क्योंकि इनकी भीड़में कहीं” 
ada s a चिन्तन गुम हो गया है । इसके 
gata) iter कतिपय मान्यताओंसे असहमतिकी भरपूर 


नायक 
बाक | 
हीं aT} 


| WATS 1 एक स्थानपर लेखकका यह वक्तव्य कि 
महत्व आय मनोविज्ञानकी स्थापनाए भारतीय मानसवी 
के वह गे विपरीत पड़ती है (प. ६) आंशिक रूपसे ही 
। चू कि कृतिका उद्देश्य सर्व-धर्मं सदृभावकी चेतना 


असे भी सम्पृक्‍त है, अत: कुछ उन विदेशी मिथकों 
पर्चा भी होनी 


we समानता हे । :सिसिकस' ओर 'हनुमान' 
हे ee साम्य है । आशा कीं जानी चाहिये कि 
ea १थक-अध्ययनक्ती दिशा तुलनात्मक होगी | 

भास्कृतिक विपस्नतापर टिप्पणी करते हुए 
मिश्रने एक स्थानपर लिखा हे : “हिन्दुस्तान 
आर. ता अपनेमें बेमिसाल है, क्योंकि वह 
oo पा गता 
सामना करमेमें और बहादुरी अपनेही 


इतिहासने गलत ATS ने लिया होता तो खिलाफ जेहाद बोलतेमें ।' रोशनी यानी विज्ञानके आलोक | 
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पूरी तोरपर नकारना, दोनों स्वस्थ प्रवत्तियां नहीं हैं । 
श्री मुरारीलालकी इस पुस्तकसे भी कुछ इसी तरहकी 
ध्वनि निकलती है । वे भी एक ओर विज्ञानको मान्यता 
देते हैं, दूसरी ओर संस्क्रतिके आध्यात्मिक पक्षके महत्त्व 
को स्थापित करते हैं | मिथकोंके अध्ययनके पीछे निहित 
यह मानसिकता काफी हृदतक स्वस्थ. संतुलित और 
प्रासंगिक मानी जा सकती है। [] [] 


साई दाता सम्प्रदाय 
ओर उसका साहित्य? 


लेखक : डॉ. राधिकाप्रसाद त्रिपाठी 
समीक्षक : डॉ. ललित शुक्ल 


'साईंदाता सम्प्रदाय ओर उसका साहित्य! पुस्तकको 
तैयार करनेमें डॉ. राधिझाप्रसाद त्रिपाठीने अथक परिश्रम 
क्रिया हे । सत्तर पृष्ठको लम्बी भुमिकाके साथ सम्प्रदाय 
के सन्तोंकी वानियोंका संग्रह इस कृतिमें किया गया है। 
साईदाता सम्प्रदायके सन्तोंकी परम्परामें अपनी बातियों « | 
को छिपाने और न छिपानेको बात विशिष्ट है। डॉ. ५ 
त्रिपाठीने बड़े चातुर्यसे इन बानियोंको हिन्दी पाठकोंके 
लिए सुलभ बनाया है । अवधीमें लिखी ये वानियाँ लोक- 
जीवनकी चेतनासे सीधे जुड़ी हैं । तात्कालिक सन्दर्भोपें 
सन्तोंकी दृष्टिमें जीवन-मूल्यका लेखाजोखा प्रस्तुत करने 
में लेखकते उदारताका परिचय दिया है । इस वैज्ञानिक 
युगमें बानियोंकी गोपनीयतावाली बात समझमें नहीं | 
आती । फिर प्रच्छन्न ज्ञानकी उपयोगिता समाजकी दृष्टि | 
में नगण्य होती है। 

पता चला है कि इस पुस्तकके प्रकाशनपर सम्प्रदाय 
से महन्तोंते डॉ. त्रिपाठीपर कचह्रीमें मुकदमा दायर 
किया है । उनका कहना है कि डॉ. त्रिपाठीने सम्प्रदाय _ 
की गुप्त वस्तु बानीको क्यों सम्पादित-प्रकाशित किया _ 
है | यह सम्भ्रदायके गोपनीयतावाले अधिकारोंका 


na 


Me प्रकाशक : ग्राचन्द प्रकाशन, छायातप, 
मिसिल, नहर बाग, AMIE (उ प्र.) 
२१८; FEAT. ८१; HET: २०.०० रु. 


“प्रकर” = सई 
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\ 
| है । कचहरीके नि्णथक्री सभी लोग प्रतीक्षा कर रहे हैं । 
i लेखकके मतानुसार साईदाता सम्प्रदायका जन्म 
| | फैजाबाद मण्डलमें हुआ था । क्योंकि यह क्षेत्र ती 
| जन्मभूमिसे सम्बन्धित है इसलिए अनेक उपासना पद्धतियों 
Raat भगवान्‌ रामही विराजमान हैं। गोरखपंथी, 
~ ' कवीरपंथी और अन्य मतावलम्बी इस प्रदेशमें टिक नहीं 
/ gh) डॉ. त्रिपाठीने महात्मा बनादासका एक छन्द 
'' उद्धत करके तात्कालिक स्थितिको उजागर किया है। 
' छन्दके अनुसार शो हदे, गण्डे, भाड़, ओर वेश्याएं समाजका 
सारा धन खा जायेंगी | सभामें हँसी और मसखरी होगी | 
भजनकी चर्चा कहीं नहीं होगी । विरक्त, भजनानन्द और 
तपस्वी बिना अन्नके मर जायेंगे । कलयुगमें अवधकी 
कौ यही रीति हो गयी है । 
नामकरण, शिष्य परम्परा, सामाजिक परिवंश, 
दीक्षा विधि ओर रहनी-पर्वोत्सव, अनेक कवि और काव्य 
आदि शीषंकोंके माध्यमसे लेखकमे सम्प्रदायके बारेमें 
अनेक जानर्काररयाँ दी हैं। सहबाला शाह्‌, पृथ्वी शाह, 
महाआनन्द शाह्‌, विजन शाह, सचना शाह और अहमक 
' शाह आदि सन्तोंकी चर्चा डॉ. त्रिपाठीते की है । सम्प्रदाय 
' के दार्शनिक सिद्धान्तोंपर भी प्रस्तुत कृतिमें विचार किया 
गया है । ब्रह्मकी व्याख्या इत समन्तोंने अनेक माध्यमोंसे 
की है । परमात्मा, खुदा, सच्चिदानन्द, साहब जैसे अनेक 
नाम ब्रह्मके लिए प्रयुक्त किये गये हैं। अलख, अविनासी 
भौर अचिन्त्यही स,ई दाता सम्प्रदायके सम्तोंका आराध्य 
है । यह्‌ व्याख्या और कथन सन्त काव्य परम्पर।से मिलती 
जुलती है।सम््रदायके विचारोंमें विरोधी भावभी मिलते हैं। 
एक ओर सन्त भलखकी बात करता है दूसरी ओर 
वह लीलावतारी भगवानकी लीलाओंका भी वर्णन करता 
॥ है। डॉ. त्रिपाठीने इनके विवारोंका 'कपड़छान' करके 
“राम रसायन और 'राम सर? का पता लगाया है | 
लेखकका उद्देश्य रहा है कि वह इन सन्तोंकी बानियों 
का साहित्यिक मूल्यांकन करे | उसे पता है कि काव्य 
की शास्त्रीयताके आधारपर इन वानियोंमें कुछभी नहीं 
मिलेगा । यहां तो सच्चे प्रमके गायकोंकी हृतृतन्त्रीकी 
रागिनी मौजूद हे। यहां शास्त्रीयताके लिए स्थान नहीं 
ig । इस सम्जन्धमें डॉ. त्रिपाठीका दृष्टिकोण बहुत स्पष्ट 
गीर उदारतावादी हे । उनकी मान्यता है कि अलंकारादि 
वरण काव्यके लिए अनिवार्य नहीं होते । वस्तु- 
की दृष्टिसे इन बानियोंका मैटर बेजोड़ हे । इनकी 
लि लिता इस बातमें है कि जीवनके हरेभरे और संघर्ष- 
येहठ' २०४०-१० 


है । इस प्रकारकी प्रवृत्तिही जहल RNS RENIN 
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पुण वातावरणसे ये अपना काव्य सम्बन्धी वस्तु 


करत ड" पत्नी और पतिके रूपकको इन्होंने ge 
बोधगम्य समझकर प्रयोग किया है। इनकी a i 
रचना मूलत: ओर अन्तत: अनुभूतिकी तीब्रतापर a 
रित है । ये सन्त कवि अपनी बानीमें जन-चेत गे | 
संवाहक कहे जा सकते हैं । इनकी दृष्टि यथार्थवादी $ | 
कंचन और कामिनीके माध्यमसे इन्होने बहुत कुछ 
है। ये कवि जीवनमें सहूजता पसन्द करते हैं। an 
नामकी रटनसे व्यक्ति हरीजन (ईश्वर भक्त) हो mh a 
है । ईश्वरका आभास पानेपर रात-दिन अमृतको का 5 
होती है । जो हरिके चरणोंसे सम्बन्धित भजनोंमें आतण 
करता है उसे कहीं ठौर-ठिकाना नहीं मिलता | an | 
गानमें ये इतने मस्त हैं कि कहीं-कहीं अपने कथनो 
विरोधाभास पैदा कर लेते हैं । सतगुरुकी महत्ताको ये क 
ही मानते हें जैसे मध्यकालीन दूसरे चिन्तक मानते है ; 
साधना सम्बन्धी अनेक बातें इन बानियोंमें पायी जागी | मां 
हैं। कहीं होरी खेली जा रही है, कहीं अधियारी ता | ब्राह्म 
का वर्णन है । कहीं जहरकी गठरी कहर ढा रही है, कही | सीसे, 
बूढ़ा रो रहा है। ae 
डॉ. त्रिपाठीका यह प्रयास हिन्दी जगत्‌के लिए | बरकत 
उपादेय हे । हमारा अतीत बहुत मोहक है । वर्तमान | (| देश- 
छवि संवारनेमें उस सौन्दयंशाली अतीतसे हम बहुत qe | उले, म 
सीख सकते हैं । सन्तों और महन्तोंकी हठरधामिताके फत- | mm 
स्वरूप ये बानियाँ अभीतक प्रकाशमें नहीं आयी थीं । बॉ ROH 
त्रिपाठीने इन्हें सवेजन सुलभ बनाकर साहित्यकी एके a गः 
बहुत बड़ी कमी पुरी की है | वे साई दाता सम्प्रदापी | a 
सन्तोंके इलाकेके रहनेवाले हें । यही कारण है faa तिस 
सारी सामग्रीका आधिकारिक सम्पादन कर सके हैं।। _ 
अवधी झाषाके प्रतिष्ठित जानकार और हिन्दीके विश | pe 
के रूपमें उनका यह योगदान सदैव याद किया जायेगा | बिेपण 
इस संकलन और सम्पादनसे एक अन्य लाभभी है।| पाशा, 
सन्तोंके उच्च विचारोंको सामान्य जन अब जान ae! |. 
जीवनको साथेक ढंगसे जीरेकी कला इन बानियोंसे ata 
जा सकती हे । विश्वविद्यालय स्तरपर जहां अव गर्मी 


| 


i 


i मा 
cal 
1 (वादके 


अध्ययनका अभाव होता जा रहा है, वहां डॉ. Ei नि 
पह पुस्तक दिशा-निर्देश करती है । इन सन्तोंकी बा | एशिया 


को उन्होने साहित्यका रूप प्रदान करके इन्हें और बी 
बनाया है । 

_ भूमिकामें लेखकको संक्षेपमें अपने विचार प 
करने पड़ है। आवश्यकता इस बातकी है कि नो 
मेधावी छात्र इन बानियोंकी अन्तरात्माको गहरी प 
साथ परखे ओर सामने लाये । त्रिपाठीजीने 
सुझाया है उसपर चलकर कोईभी व्यक्ति एक सवश 


नयी और मौलिक कृतिकी रचना कर सकता । है 2 


- gaat में लोत्ती 


लेखक = 
मीशरण मित्तल 


हपान्तर ह ते 


` द्वाव समाजको ऐतिहासिक विकास सम्बन्धी 

गो | भी अवधारणा शुरूसे आजतक अनेक कारणोंसे वाद- 
गये | वादके केद्र मौजूद रही है । रूढ़िवादी कठमुल्ला किस्म 
| $ गासंवादियोंसे अलग माक्‍संकरे विकासमान विचारोंकी 

। बाह्या और प्रासंगिकतामें जागरूक बुद्धिजीवियोंकी दिल- 

/ git, उनकी सुसंगत व्यावहारिऊताके वारेमें उठे कई 

| रतो प्रश्‍नोगे अनेक अस्पष्ट पहलुओंक्री ओर ध्यानही 
फे हि | aafer नहीं किया है, वरन्‌ उन्हें संगतिभी प्रदान की 
मानी | ह देश-कालकी ऐतिहासिक विशिष्टताको नजरअन्दाज 
हृत बश | इले, माक्सकी अवधारणाओंको यांत्रिक रूपसे थोपकर 
के फः : पे निष्कर्ष निकाल लेनेके अविवेक और जल्दबाजीने, 
| a " त कतातिक विधारधाराको विकृत रूपमें प्रस्तुत करके 
“५ 4 गलतफहमियां उत्पन्न की हैं, भलेही इसके पीछे 

१ oem रही हो । माक्‍संने ऐतिहासिक दन्द्वात्मक 


+ faa} ३ कर 
के है शैकरिवादकी प्रक्रियासे विश्वके प्रमुख देशोंके आदिम 
fea) धे विकासशील सामाजिकाथिक संरचना और सम्बन्धोंके 
येगा। | पण द्वारा जहाँ विकासके कुछ सामान्य तथ्योंको 


भी है। 


i वहां ज fi ~ _ गं 
| शशी, वहां उनकी विशिष्टताको भी अनदेखा नह 


धा | इस प्रक्रियाको न समझनेके कारणही वस्तुगत- 
a विशलेषणके बजाय प्रजातिगत भाववादी भटः 
| A तो है । एशियाई देशोंकी जडता 
fal Wt उत्पादन ay प्रक्रियामें ही माक्सँको 
| न का तथ्य मालूम हुआ, लेकिन 
__ गे इसे सही रूपमें समझनेके बजाय या तो 
गत .. की है, या गलत व्याख्या द्वारा विकृत करते 
ly कोशिश | उवेर्तो मेलोत्ती जैसे समाजशास्त्री 


¢ Ct प्रकाश 
ag के 6 करि 
झर * भकेसिलन इण्डिया लि., ४ कम्युनिटी 


ने x 
Tit (राया इण्डस्ट्रियल एरिया, फेज प्रथम, 


fOr । पुष्ठ २९३; डिसा. ८२; 
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maa और तोतरो दुनियां' 


समीक्षक : डॉ. मूलचन्द गौतम 


'एशियाई उत्पादन प्रणाली की अवधारणाको दफनाये जाने 
को बार-बार की जानेवाली घोषणाओंके बावजूद, उसे 
समझनेकी कोशिश करते हैं तो इस प्रणालीकी प्रासंगिकता 
की गंभीरताको नकारा नहीं जा सकता । उन्होंने अपनी 
mad और तीसरी दुनियां' पुस्तकमें 'एशियाई उत्पादन 
प्रणाली' को लेकर अतीत और वतंमानमें चलनेवाले वाद- 
विवादका संकेत करते हुए, एशियाई देशोंके अल्पविकास 
ओर आथिक असमानताओंको समझनेके संदर्भमें इसके 
महत्त्वको रेखांकित किया है । रिज्जीकी तर्जपर मेलोत्ती 
रूस और चीनकी मौजूदा व्यवस्थाको 'नोकरशाही समूह- 
वाद' कहकर मार्क्सीय अथेके असली समाजवादकी बात ' | 
करते हैं तो यह देखमेकी जरूरत पड़ती है कि वे कहीं 
छद्म माक्संवादींके ANIL उन्हीं कुछ साम्राज्यवादी भ्रमों 
का शिकार तो नहीं हैं, जो समाजवादके हिमायती बन 
कर उस दिशामें बढ़े समाजों-देशोंको, “एशियाई उत्पादन 
प्रगाली' की लंगड़ी मारता चाहते हैं। रूस और चीनसे 
समाजवांदकी अपेक्षा रखनेवाले एक बहुत बड़े वर्गका 
मोहभंग उसकी आलोचनाके STH TAT है। यह 
आलोचना जहां चरम निराशावाद ओर खीझसे युक्‍त है, 
उसके साम्राज्यवादी हितोंके इस्तेमालकी संभावना उतनी 
ही अधिक है । इसलिए कई बार यह भ्रम उत्पन्न होता | 
है कि इस आलोचनाके पीछे नीयतकी ईमानदारी ओर | 
लक्ष्यके प्रति समर्पण है या बदनामीका कूटनीतिक 
षड्यन्त्र | RAPA काल्डवेलने मेलोत्तीके पाश्चात्य 
नीकीके गुणगानमें शायद इसी संदेहको व्यक्त हि 
जो यूरोप केन्द्रित चिन्तनकी सहज परिणति है | 
इस परम्परागत आस्तिको सामने रखकर ही 
मा्क्संबादकी व्याख्याकी प्रस्तुतिको मौलिकता तथा 
पूर्णताकी पहचान हो सकती है । i 
माक्संके गॅरयुरोपीय खासकर एशिया, अफ्रीका 
‘उक्र स 


MSE » ४ 
ae an ed b a ma ai Fe nda 1 ng i; ri फ >; aT of थि | 
लातीनी अमरीकाके देशोके विकास वीर जा विरि aT वर्मे SEN कि रनेका परिचय दिया Gay | aad 


की एकरेखीय योजनाको अपर्याप्त मानकर उसकी 
पुनरंचताकी कोशिश की है । उत्पादतकी शक्तियों ओर 
सम्बन्धोंकी संरचताकों लेकर AAT समाजका जो 
वर्गीकरण क्रिया, उसमें सार्वमौमिक जैसा कुछ त होकर 
विकासशील प्रक्रियाको समझनेकी सहुलियत ज्यादा रही । 
विशिष्टताओं तथा वैमिन्न्यके आधारपर वे इसी तरह 
|. इन्हें agit भी संकोच न करते, किन्तु उनके कट्टर 
| अनुयाय्ियोंने एकरेखीय योजनाको शब्दतः थोपकर 
वैचारिक विफासका रास्ताही बन्द कर दिया, जो मार्क्स 
की प्रकृतिके सर्वथा प्रतिकूल रहा । उनकी क्लासिकी अव- 
, धारणाको व्यावहारिक जनान्दोलनोंक्रे लिए उपयुक्त न 
पानेवाले ग्राम्शी जसे विचारकभी माक्सके 'कन्टेन्ट' की 
समुद्धिसे जूझे-टकराये बिनाही एक सरल शार्टकट निकालने 
की जल्दबाजी करके असन्तुलित समझका ही परिचय देते 
हैं । मार्क्सते समकालीन परिस्थितियोंके संदर्भमें बदलाव 
के लिए जो व्यापक संकेत दिये, उनमें तात्कालिक-मोजूदा 
समस्याओंका फोरी हल तलाश करना उनके साथ ज्यादती 


| 
~ fe fi 
। ये. उन्हीके आधारको लेकर मेलोत्तीने ऐतिहासिक विकास 


) है। मेलोत्तीने भूमिका तथा मतकी वर्तमान 
स्थितिमें माक्सकी ऐतिहासिक विकास सम्बन्धी 
अवधारणाके साथ, अपने समथतंक उसपर होते 


वाले विचार-विमश एवं आरोप-प्रत्यारोपोंके संदर्भमें 
अपनी बहुरेखीय विकास योजनाको सामने रखा है । मार्क्स 

. के क्लासिकी विक्रास माँडलको इतिहासके मुर्त निष्कपॉसे 
' जोइनेपर ही उसकी खामियों और अपर्याप्तताका पता 
चलता है, यों विकासकी हर स्थितिको कोई नाम देनेकी 
जरूरत माक्सके सामने उतनी नहीं श्री, जितनी अब 
महसूस की जा रही है । गैर-एकरेखीय विक्रासंके परम्परा- 
गत मॉडलोंकी कमियां और उनसे असहमति दिखाते हुए 
मेलोत्तीते अपने विचारोंके अनुरूप मॉडलकी तर्कसंगत 
स्थापना को है, यद्यपि असहमतियोंक्ी गु जाइश यहांभी 
है । इतिहासके अनुमानात्मक, कट्टरपंथी दर्शनके बजाय 
माकरसंवाद वंज्ञानिकता और सुजनक्रा हामी है, इसीलिए 
उप्तकी विचार प्रक्रिया और पद्धति निरन्तर र विकासशील 
मेलोत्ती अपने पूर्वव्तियोंक्री गलतियोंक्रा समालोचनापूण 
: लेषण करते हुए एशियाई उत्पादन प्रणालीसे सम्बन्धित 
ड फे आाभ्वरिक-बाह्य जटिलत्ञाओंको तकसंगत रूपमें 
कोशिश करने हैं । इस रूपमें उनके वैचारिक 


माक्संकी रचनाएही हैं, जिनका उन्होंने 
येष्ठ २०४० -- १२ 
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जापानकी तुलनामें रूस, चीन, मिश्र और भारतके बिका (र्ति 
की भिन्नताओंको रेखांकित करके, मेलोत्तीने कह af 
दुनियांके देशोंके संदर्भमें माक्संक्री अवधारणाको त | 
और संतुलित रूपमें आगे वढाया है। निरंकुश तर 
कारण जनताकी निष्क्रियता तथा उत्यादकताके |, 
उदासीके को मेलोत्ती जिस _तरह नौकर 
समूहवादसे जोडते हैं, वह इन देशोंके अल्पविकामे 
समुचित खोजवीनका प्रमाण है । भलेही इसमें बह 
अतिकथन हो । इसी तरह आरोपित समाजवादको मौ | ; लिप्त 
अन्तर्राष्ट्रीय राजनीतिके संदभंमें एक खास अर्थ fg 
जाता है । एशियाई उत्पादन प्रणालीकी जकडवरीकर | 
यह अर्थ माक्‍संके सामनेभी पूरी तरह स्पष्ट था । नौक. i 
शाही समुहवादको समाजवादका पर्याय न मानते ह| न 
भेलोत्ती उसमें 'परवर्ती कालमें उत्पन्न कतिपय स्थिति ।_.. 
के समावेशकी संभावना” बनी रहने देते हैं । 
मेलोत्ती समाजके विकासको आदिम कम्यूनके विधल | 
के विविध रूपोंसे जोड़कर, उसे समग्र जटिलताओं ah} 
विशेषताओंके साथ देखमेके कारणही भावी रूपोंसे gaa a 
संगति तथा विकासकी अलग-अलग गतिका तकपंण | ie 
आधार खोज लेते हें । विभिन्न उत्पादन प्रणालियोते ae 
अन्तर्गत सामाजिकाथिक रचनामें सम्बन्धोंका संकरप | नी 
विकासके ऐतिहासिक मोड़ोंका सूचक है, जो अगले मोर 


९ 


2 गे A टाट 
की पृष्ठभूमिभी तैयार करता है । इन असमानताओंओ जा दि 
अन्तर्राष्ट्रीय स्तरपर समझनेके लिए उनकी तहमें जागं Lampe, 


जरूरी होता हे,तभी विकास और पिछड़ पनके सही कार्ण | 
जाने जा सकते हैं। मेलोत्तीने पु'जीवादपूर्वं सामाजिक | 
थिक रचनाओंको एक-दूसरे के वाद न रखकर साथ || 
रखा है, जो ज्यादा तर्कसंगत है । आदिम कम्युनसे ता as 
के अद्यतन बिकासकी रूपरेखापर विचार करते हुए मेतोश | कालो 
एशियाई समाज और उत्पादन प्रणालीकी विशिष्ट चते 
अवधारणाको ऐतिहासिक परिप्रक्ष्यमें देखते हैं । दा गोम प्र 
और कृषिदासताका उदय', 'सामंतवादके मुल सरो 3 | है बाता ह 
साथ एशियाई समाजके मुल स्रोतोंपर विचार के, भार 
मेलोत्तीते मार्व्संकी एशियाई समाज सम्वन्धी अवधा 
के साथ, इस समाजके बुनियादी लक्षणों, वर्ग संर 
सांस्कृतिक विशेषता तथा एशियाई, सामन्ती ae जी 
सिकी समाजोंके अन्तरका विश्लेषण किया है। ए], | 
समाजकी बुनियादी विशेषताओं--.राज्यका भूमि | a 
मित्व,स्वाबलम्बी ग्राम कम्यून तथा सिचाई व्यवस्था || 


रोके तिर्माणका + ज्यका 
तिक तत््व--जाति-व्यथ 
Pear ate निरंकुश तन्त्रका कारण हरत 
त बहत साफ देख लिया था त 
द, इस समाजको निरंकुशताकी ओर ही 
गा। राज्य अधिकारी, लोकसेवक, नौकरशाह 
विक्रम | राती वर्ग बना er | 5 लिए बेल पी af : 
Tala तावके लिए सांस्कृतिक कतिक ह त पर बल देते 
हो मोज | $ faa कि जडताका हरा आघार और जड ‘ as 
अर्थ फि | पेतोतीने इसी व्यावहारिक आधारपर जापानको 
Saray | पे विकसित देशोंके साथ यारा अरव-एशियाई 
LAR | दता, चीन और भारतकै भिन्त विकासको 
ह| हनन किमा है। अन्य प्रमुख एशियाई समाजोंका 
स्वि | कली ana करके छोड़ दिया है। ऐतिहासिक दृष्टिसे 
पके विक्रासमें उपनिवेशवादकी भूमिकाका - अत्यधिक 
विष | हूल है । इसी आधारपर रूस र लतव 
गों भौ | | राकी तीव्रताका रहस्य स्पष्ट हो जाता है । 
से उनी | aaa देशोंके भावी विकासकी दिशाभी स्पष्ट हो 
THI) ह मेलोत्ती नौकरशाही समूहवादकी आड़ लेकर 
विष | लही समस्पाओं ओर संभावनाओंपर माकसंवादी बहस” 
संकप | नी सांस्कृतिक कान्तिपर विचार करते हुए, किस 
गले मो MMA मान्यताओंके हामी हो जाते हैं, यह 
तक | दिलचस्प है । इसीलिए वे रूस और चीनकी 
ia ae संरचनाको समाजवादकी दिशामें अपर 
eS सर्वेत, नये किस्मकी सरचना मानते हैं 


| al A 
Vat र्‌ 


रश तंत | 
के | 


fara | । teed २ a नं र 
की अपने पृथक्‌ तथा उन नियमोंसे सर्वथा भिन्न 
रावा है जिनका वर्णन माके vee eee 

॥ ९ जिनका वर्णन मार्क्सने अन का 
से समाई TT मार्क्सने अन्य सभी प्रकारके 


मे 


त दमं किया है” (पृ. १८०) । मेलोत्ती रिज्जी 
टत } 


F Hama वैचारिक वैसाखियोंके सहारे जिस निष्कर्ष 
a गा वहा नौकरशाही समृहवाद पु जीवादकी 

8) tam $ कि ही ह SEM eh Meee Ne 
va हा न जीवाद ओर नौकरशाह aes 
[सो हे धिक रचनाए हें जो भिन्न 
Sint, es सकेमणक लिए अनिवार्य उत्पादन 

ी हे al अधिकतम विकास सुनिश्चित 
ने ६ i । इस रूपमे ली गरयूरोपीय 
कि at : सादरीकरण या अमुख समाज; 
चलित मिथकोंसे बचकर .एक तय 


राज्यका दायित्व एवं 
a Sana a Eoundation Chen 
औदिहो स 
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नाविक ते है, जहाँ “वीन और सोवियत 
सब उस मार्गपर पश्चिमसे आगे नहीं जा पाये हैं। वे 
वस एक अलग रास्तेपर चल रहे हैं तथा ठीक पश्चिमकी 
ही तरह उनमें भी वास्तविक राजनीतिक घटनाच ऋही 
समाजवादकी दिशामें आगे बढ़ने या न बढ़नेक बारेमें 
अन्तिम रूपसे निर्णायक होगा' (पृ. १६०) । क्युवा तथा 
अन्य तथाकथित अल्पविकसित देशोंके पुँजीवाद और 
नोकरशाही समूहवादसे गुजरे बिनाही समाजवादकी दिशा 
में संकमणकी, पश्चिमी और पुर्वी युरोप या औद्योगिक 
दृष्टिसे विकसित देशोंमें समाजवादी क्रान्तिकी oda 
जोड़कर, मेलोत्ती युरोप केन्द्रित भ्रामक चिन्तनका शिकार 
हो जाते है (पृ. १६१-६२) । 
मार्क्सकी ऐतिहासिक विकासकी वस्तुगत, वहुरेखीय 
योजनाके विकासपर हुई बहसोंहो साररूपमें समेटनेके 
कारण, असहमतियोंके वावजूद मेलोत्तीकी यह पुस्तक उसे 
आगे बढ़ाती है । समाजवादको लेकर होनेवाले वैचारिक 
इन्द्रकी जानकारीके लिए भी इस पुस्तकका महत्त्व हे । 
तीसरी दुनियांके बारेमें माक्‍संके विचारोंकी प्रासंगिकता 
निरन्तर बढ़ेगी, उसी अनुपातमें उन्हें लेकर बुद्धिजीवियों 
का विचार विमर्श । जो लोग विकासशील विश्वके बारे 
में अन्तिम ब्रह्मवाक्यं stat निर्णय नहीं मानते, उन्हींपर 
इन विचारों और व्यवहारको आगे बढ़ानेका दायित्व 
आता है । रामविलास शर्माकी पुस्तक 'एशियाई समाज 
और. त्रात्स्रीवाद' के प्रकाशित होनेके बाद यह बहस 
और भागे बढ़ेगी 10] 0 


पूर्व प्रकशित विदोषांक 


भारतीय साहित्य : २५ वष 
हिन्दी एवं अन्य भारतीय भाषाओंके साहित्यक 
स्वातत्त्र्योत्तर २५ वषाका सवक्षण. 
मूल्य : १ ;.०० रु. 
अहिन्दी भाषियोंका हिन्दी साहित्य | 
हिन्दीके विकासमें हिन्दीतरभाषियोंका थोगदान : 
हिन्दीतरभाषियोंकी उल्लेखनीय पुस्तकोंका परिचय | 
और हिन्दीतरभाषी लेखकोंकी निदेशिका । 


मुल्य : १८.०० रु. | हि| 


डाके व्यय पृथक-पृथक्‌ ३.०० रु. | 
i दानों अंक ३.२५ ६. 
प्रकरः, ए-८/४२, राणा प्रताप बाग,दिल्ली-७. | 
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साहित्य 
निर्माता 


' दूसरो परम्पराकी खोज 


[्राचायं हुजारीप्रसाद हिवेदीके माध्यमसे 
भारतीय संस्कृति और साहित्यको 
| खोजनेका सर्जनात्मक प्रयास] 


| लेखक : डॉ. नामवर सिंह 
समीक्षक : प्रा. प्र मशंकर 
किसी शिष्यका, अपने tex विपयमें लिखना एक 
प्रकारसे परीक्षाका क्षण है, विशेषतया जबकि आचार्य 
' यशस्वी हो और शिष्यभी नामवर । 'दूसरी परम्पराकी 
खोज, के पूर्व डॉ. नामवर सिह, आचार्य हजारीप्रसाद 
' ' द्विवेदीके विषयमें अपने विचार म. प्र. कला परिषदूकी 
' व्याल्यानमालाके माध्यमसे भी व्यक्‍त कर चुके हैं जिनका 
प्रकाशत 'पूर्वग्रह” में हो चुका हे । यहां उन्होंने मुख्य 
रूपसे आचार्ये द्विवेदीके फक्कड़पनके दर्शनको प्रस्तुत किया 
है । कुछ मुख्य प्रस्थान-सुत्रोंको छोड़कर नामवरजीने यहां 
बाते नये ढंगसे कहीं हे जो इस बातका साक्ष्य कि आचार्य 
हुजारीप्रसाद द्विवेदीके बिपयमें काफी कुछ कहा जा 


केन्द्रमें निशचयही द्विवेदीजीकी कुछ मूलभूत चिन्ताए हैं 
और उनके लिए लेखन इन्हीं चिन्ताओंकी अभिव्यक्तिका 
माध्यम है । नामवरजीके लिए परीक्षाका क्षण कई दृष्टियों 
सें है, जिनमें प्रमुख अपने यशस्वी आचार्ये प्रति उनका 
सम्मान भाव | स्वयंको ऐसी स्थितियोंमें अलगा पाना, 
waa तटस्थ रह सकता कितना कठिन होता है और 
* इन सबके साथ नामवरजीकी अपनी प्रतिबद्धताए' | इस 
प्रकार उन्हें HAH धारपर धावन करना पड़ा है ओर 
यदि उन्हींके शब्द दुह्राऊ तो agar कि उन्होंने आचार्य 


० मार्ग, तयी दिल्ली-२ 1 पृष्ठ : ११८; fear. ८२; 
` मूल्य : २५.०० 5. । 
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सकता है । उनके व्यक्तित्वकी कई दिशाए' हैं, पर सबके 
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द्विवेदीको अपनी एक कृति समर्पित करते हुए लिवा 
कि जिनके लिए श्रेष्ठतर पुस्तक अपेक्षित थी और द| + 
परम्परा! के माध्यमसे जैसे उन्होंने अपना संकल्प mil 
किया है । “दूसरी परम्पराको खोज' आचायं हजारीप्रा | 
द्विवेदीका एक सही सार्थक बिम्ब तो गढ़ती aa} 
नामवरजी भी यहां अपनी पूरी संलग्ततामें उपस्थित है | 
अपने लेखक-व्यक्तित्वकी सभी इकाइयोंके साथ) | 

“दूसरी परम्पराको खोज' एक प्रयोजनशील पीए | ह 
है, इस दृष्टिसे कि समर्थ लेखक जीवन्त परम्परा पे. | उ व 
तमको आत्मसात्‌ करते हुए, ATH शक्ति रखते ह| जाके ; 
नयी परम्परा निमित कर सके । स्वीकृति और fag 
gee ही यह सम्भव है, अन्यथा मूतिभंजक तो क| ते हैं| 
तेरे मिल जाते हैं । पर एक नयी बड़ी लकीर बना | पिके 
आचार्य द्विवेदी जैसी विराट्‌ प्रतिभाके द्वाराही सम्प] at a 
जहां परम्पराके सर्वोत्तमसे तो साक्षात्कार है ही, यथाका हाः 
उसके निरथक अंशको चुनोतीभी दी जा सकती है| pa 
“पुननंवा की मुख-पंक्तियां हैं : 'अगर निरन्तर बई बाह दे 
स्थाओंका संस्कार और परिमार्जन नहीं होता रहेगा | जायाः 
एक दिन व्यवस्थाएं तो टूटेंगीही, अपने साथ धमंको॥ं| षा हू 
तोड़ देंगी । और यहां धर्म मानव-धर्मही है। आवा ate 
द्विवेदी परम्परामें निष्णात हैं, इसलिए वे उसके wll बित 
का उपयोग करना जानते हैं और निरथंकका गि ॥ र 
अपनी सर्जेनात्मक प्रतिभासे वे एक नयी परम 
सूत्रपात कर सकते हैं ओर आकाशधर्मी . आचार्यक (९. 
अपने शिष्योंसे भी कह सकते हैं--तयी लकीर 
चलो। परम्पराको ललकारो और जो सामाजिक सां 
विकासके लिए अनुपयोगी है उसे छोड़ दो । सर्व 
विद्रोह्की सीख देनेवाला लेखक गहरी मानवीय 
से आकुल रहता है और यह प्रासंगिक है किं 
द्विवेदीके शिष्योंमें वामपंथियोंकी तादाद काफी है । 

“दूसरी परम्पराही खोज” में संक्षिप्त भूमिका 
रिक्त आठ शीर्षक हैं, नामवरजीवी सर्जनात्मक १ 
परिचायक । शायद कम लोग जानते हैं कि तार 
अपनी रचनाऱयात्राफा आरम्भ कविताशे टिया री 


: 


के स्तरपॅर चलत 


| ह करत हुए । दूसरी परम्पराकी खोज, “ब्राह्मण 
कि हों अछत?, अस्वीकारका साहस, 'प्रेमा 
| भारतीय साहित्यकी प्राणधारा और 
उ, संस्कृति और सौन्दर्य, a खलु क्ती an 
र| सती उर्फ हृजारीप्रसाद द्विवेदी शीषंकों में आचाय 
के व्यक्तित्वकों उजागर किया गया है । आचाय 
Tg aR pant सम्पूर्ण व्यक्तित्व जैसे अनबंधा, उन्मुक्त- 
ती है| | ्यालक जैसा है, उसके साथ न्याय कर सकतेके लिए 
स्थित है| gaat भी निवन्धात्मकताका सहारा लिया है। 
1 एकके आरम्भिक दो निबन्ध आचार्यजीके परिवेश और 
न शो | ह प्रातगिक जीवनरेखाओंके माध्यमसे उनके व्यक्तित्व 
परा से: | उन कतिपय इकाइयोंका संकेत करते हैं जिन्हें हम 
खते ह| तके प्रेरक उपकरण कह सकते हैं। नामवरजीकी 
fit] ता यह कि वे उन मुख्य बिन्दुओंको ही संकेत 
तो क | इले हुँ जिनसे समग्र आचार्य द्विवेदी निमित हैं, मसलन 
बना गान shar ओर रवीन्द्रकी प्रेरणा, काशीका जीवन 
सम int आदि । न।मवरजी सही कहते हैं कि प्रायः रवीन्द्र 


यावा > हर 
aoe अतिरिक्‍त विस्तार दे दिया जाता है । इस 
पकता ह| ०.9 2; में ३ 
Tel झी प्रेरणाए आरम्भिक दौर हमें बल ओर 
तर ३ 


ह देती हैं, पर आगे चलकर अपनीही ऊर्जाके सहारे 
(यात्रा करनी पड़ती है जिसे स्वयं द्विवेदीजीने 
| 1. सत्य! कहा हे । शांतिनिकेतनने दिवेदीजीको 
+ lll See a परिवेश दिया जिसमें वे रचना भोर कला 
T ft fg ater अक्‌ ठ क कर सके, एक 
[रमम पतच पा सके । यहीं उन्होंने भारतीय चिन्तनधारा 
बी | ॥ हके प तकी भुमिक्राको पहचाना जिसे अभिजन- 
गैर धनी म अधिक महत्त्व नहीं देना चाहते । पर 
ate) रिक गीत अवधारणा अपने समग्र रूपमें 

जीने ताय अतिक्रमण कर जाती है जिसे 
हे और = a प्रगतिशीलता' कहकर सम्बोधित 
गाया है। क तुलसी अथवा निरालाके गोत 
दना आर न प्रसंग है आचारय ह्विवेदीका 
र भाओ बोर पदी निष्कासन । घटिया लोग 
Wh ae मतुष्योके सामते अपनेको हीन 
बोर ¬ हैं तब कितने टुच्चेपनपर उतर आते 
` प्रथाफथिता उच्च शिक्षा-पस्थान-विश्व- 


> उनके वैयक्तिक निवन्धोंका संकलन विद्य लूम षड त: 
iz’ नामसे उनके St Digitized by Arya Samaj. ound दडे तुतात क ड्ड 
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हें --द्विवेदीजीका ! 
काशी-संघर्ष इसका सबूत है। यही सलूक द्विवेदीजीके साथ | 
हुआ और यही उनके शिष्यके भी साथ । पर द्विवेदीजीका 
बड़प्पन ag कि हर वार उनका वैयक्तिक जीवन-संघर्ष 
उनकी रचनाकी सर्जनशीलताको नयी दीप्ति दे जाता a! 

नामवरजीने काशी छोड़नेके वाद 'कुटज' का उल्लेख 

किया है--.'कुटज क्या केवल जी रहा है ? वह दूसरेके 

द्वारपर भीख मांगने नहीं जाता अपनी उन्नतिके लिए 

अफसरोंका जूता नहीं चाटता, आत्मोन्नतिके हेतु नीलम 

नहीं धारण करता, अगूठियोंकी लड़ी नहीं पहनता, दांत 

नहीं निपोरता, वगलें नहीं झांऊता-1” इतनाही नहीं : 

'जीता है और शानसे जीता है--काहे वास्ते, किस उद्देश्य 

से ? कोई नहीं जानता । मगर कुछ बड़ी बात है । स्वार्थ 

के दायरेसे बाहरकी बात है ।' 

“दूसरी परम्पराकी खोज' में नामवरजी आचार्य 
हजारी प्रसाद द्विवेदीके व्यक्तित्वकी कई दिशाएं प्रस्तुत 
करते हुए उन्हें किसी प्रकारका समन्वयवादी या समझोता- 
वादी माननेसे इन्कार करते हैं | इसके बदले वे 'सन्तुलन' 
शब्दका इस्तेमाल करते हैं जिसके लिए आचाय॑ द्विवेदी 
ने स्वयं 'एकसमता' शब्द गढ़ा है अथवा भारसाम्य | 
नामवरजीका कहना है : सन्तुलनके बावजूद द्विवेदीजीका 
एक पक्ष है, उनमें सत्यकी समग्र मूतिको देखनेका प्रयास 
है और इस विषयमें किसी प्रकारके समझौतेकी प्रवृत्ति 
नहीं है । अपनी इस सन्तुलित दृष्टिके द्वारा ही उन्होंने 
हिन्दी साहित्यकी लोकोन्मुख प्रगतिशील परम्पराका 
विकास किया है” (प. २१) । दूसरी परम्पराको खोज' 
नामवरजीकी इस धारणाको प्रमाणित करती चलती है । 
आचार्यं द्विवेदीका प्रमुख प्रदेय यह कि उन्होंने भारतीय 
चिन्तन ओर हिन्दी रचनाशीलताके निर्माणमें सामान्यजन 
की सक्रिय भूमिकाको स्वीकृति दी जिसे किन्ही अभिजात | 
धारणाओंके कारण अबतक कोई खास अहमियत नहीं दी 
गयी थी । इत प्रकार रचनाशीलताका एक बड़ा हिस्सा, 
सम्भव है शुद्ध साहित्यिक (?) मापदण्डपे साधारण हो, 4 
पर जिसकी लोकवादी चेतना विचारणीय है, उप्ते आचाय॑ [| 
द्विवेदीने हिन्दी साहित्यके इतिहासकी मूल धारासे जोड़ा। _ 
अपनी बात प्रमाणित करमेके लिए उन्होने कबीरको अ पने 
प्रिय कविके रूपमें चुना ओर यह दुर्भाग्यही है £ ण वे 
तुलसीदासपर अपनी पुस्तक पुरी नहीं कर सके जो 
सम्भवतः उनकी चेतनाके सबसे निकट कवि हैं ओर 
नामवरजीने भी आचार्य द्विवेदी ओर महाकविमे साम्य 
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हुए लेखक हें, अपनी जातीय परम्पराको आत्मसात्‌ किये 
हुए और उनकी रचनाका सम्पूर्ण चरित्र देशज है | विना 
किसी आधनिकतासे आतंकित हुए वे अपनी जीवन-दृष्टि 
शी धारणाओं में गतिशील हैं, मानवीय हैं | इसलिए वे 
५ यह मानते हैं कि संस्कृति और रचनाके निर्माणमें 
„ सामान्यजनकी भी निश्चित भूमिका होती हे. यह वात 
' दीगर कि अभिजन अथवा शिष्ट समाजके शिखर दिखायी 
देते हैं, पर सबंहारा नींवमें खप जाता है | 
|| नामवरजीने इसे सही रेखांकित किया है कि आचार्य 
| द्विवेदीकी रचनाशीलताका मुख्य लक्ष्य मनुष्य है, उसेही। 
¦ केद््रमें रखकर रचना अग्रसर होती है और वह उसेही 
' सम्बोधित करती है । ह्विवेदीजीका प्रसिद्ध निवन्ध है: 
“मनुष्यही साहित्यक्रा लक्ष्य है'जहां वे कहते हैं :'मैं साहित्य 
को मनुष्यकी दुष्टिसे देखतेका पक्षपाती हूं । जो वाग्जाल 
मनुष्यको दुर्गति, हीनता और परमुखापेक्षितासे बचा न 
सके, जो उसकी आत्माको तेजोहोप्त न बना सके, जो 
' उसके हृदयको परदुःखक्रातर और संवेदनशील न बना 
सके, उसे साहित्य कहनेमें मुझे संकोच होता है।' पर 
| द्विवेदीजीकी मानववादी अवधारणा स्पष्ट और परि- 
। भाषित है ओर यह काम उन्होंने उपदेशकके रूपमें नहीं 
2 किया बल्कि रचनाओंमें उसे प्रमाणित अथवा उन्हींकी 
भाषामें कहें तो उसे चरिताथंता दी है । इस मानववादी 
अवधारणाका एक रामग्र संयोजित रूप है जिसमें कबीर 
की विद्रोही वाणी और उनका फक्कड़पन है, पर साथही 
' उनकाप्रमभावभी। इसमें सुर, तुलसीका लोकधमंभी 
| है और समर्पण भावभी तथा आधुनिक युगमें निराला 
अथवा प्रमचन्दफ़ी मनुष्य-केन्द्रित रचताशीलताभी | 
द्विवेदीजीमें निर्भयताके साथ स्वयंको गलित द्राक्षाकी 
तरह निःशेष भावसे दे-देनेकी बात बार-बार दुहरायी गयी 
है और ऊपर-ऊपर देखमेसे उनकी कई धारणाओंमें अन्त- 
विरोधतक की झलक देखनेकी भूल की जा सकती है । पर 
वास्तवमें विद्रोह और प्रम, निर्भयता और समर्पण दो भिन्न 
मार्गसि चलकर एकही गन्तव्यपर पहुंचना चाहते हैं जिसके 
eat मनुष्य है । विद्रोहके मूलमें मनुष्यकी ही चिन्ता है 
और इस Prat मूलमें मनुष्यके प्रति रचनाका TAM | 
अन्यायका प्रतिकार करते हैं तो हमें पहले स्वयंमें निर्भय 
1 पडता है, पर इसके मूलमें भी मनुष्यके प्रति हमारा 
दन हे । नामवरजीने द्विवेदीजीकी लोकोन्मुखता. 
कधमिता, मानववादी अवधारणाको उनकी कृतियोके 
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र A aca 
नहीं तो कई बार मानववाद अपरिभाषित होकर "| 


जाता है भीर रहस्यवादी मुद्राए भी उसमें शरीककर हे yah ५ 
जाती है जो केवल निहित स्वार्थोकी gfe रती i | a 
नामवरजीने द्विवेदीजीकी लोकोन्मुखतामें उनकी पे 
शीलताका भी उल्लेख किया है और उसे परपीडा प. io 
चालित बताते हुए लिखा हैं कि: 'कभी-कभी लाता, वति: 
कि पण्डितजी (द्विवेदीजी) में यह बोध (डु aaa 
पीड़ा-बोध) यदि कुछ कम होता तो वे कुछ दिन को! | aa 
जीते । लेनिनकी पत्नी क्रुष्सकायाने लेनिनके बारे वः 
लिखा है कि 'वे कुछ और जीते यदि कुछ कम संदा | नु 
होते” (धृ. ४१) । बात अपनी जगह सही है, aml प 
पर अमानवीकृत होते जाते पु जीवादी समाजमें ओर of, वादी 
भाओंकी आयु लम्बी हो तो संस्कृति तथा रचना समदत | ate अह 
होती चलती है । पर प्रश्‍न है कि यदि कोई सही पणे । | ह 


में संवेदनशील नहीं होता तो क्या सही मनुष्यभी हे [न £ 
पायेगा ? रचना तो दूरकी चीज है । मद अ 


“दूसरी परम्पराकी खोज” का वैशिष्ट्य यह कि | तात्य | 
नामवरजी आचार्य ट्विवेदीको उनकी समग्रतामें देखा दांकी 
पकड़ना चाहते हैं-खण्ड-खण्ड करके नहीं । द्विवेदीबी| at पर! 


व्यक्तित्वकी कई इकाइयाँ हैं--ओजस्वी वक्ता, पफ [र वे 
व्यापक, निष्णात पंडित, गहरे खोजी, संवेदना गत 


लेखक, मनुष्यकी चिन्तासे परिचालित ब्यक्ति पर | त; माः 
मिलाकर एक ऐसे व्यक्तिका चित्र बनता है जिसे ह| tela 
सहज सरल मनुष्य कह सकते हैं जो मनुष्यकी विग] ae करः 
डूबा है । पता नहीं नामवरजी मानेंगे कि नहीं पर ग बो पह । 
आचार्य द्विवेदी भारतीय नवजागरणके समापनविह शय दो 


स्वयंको “सम्बद्ध किया । नामवरजीने आचार्यं शु १ 
आचायं द्विवेदीकी तुलना कई बार, कई छूपोंमें बी 
यहं प्रमाणित करनेके लिए कि एककी सीमाएँ ह 
दूसरेमें प्रगतिशील परम्परा विकास पाती है । वात 
शुक्लजी सुधारवादी जमानेकी उपज हैं यद्यपि 

दृष्टि बौद्धिक है और वे 'लोकधर्म' में यकीन दणी 
यदि वे सन्त साहित्यको आचार्य feadiat तरह | 
स्वीकृति नहीं दे पाते तो इसका एक कारण यहभी मि | 
जीके 'क्लासिकीय आग्रह हैं” जबकि इसे मानता है | 
ह्विवेदीजीकी दृष्टि उन्मुक्त, फक्क्रड--एक axed 
स्वच्छन्दतावादी है । यह अन्तर मूलतः दो TF 


fant अन्तर है । इस सिलसिलेमें नामवरजी 
| ३. कक्ष प्रकारका संक्षिप्त विषयान्तर et 
| ह वरम्पराकी खोज' में आचाय द्विवेदीके कत्रीर 
| as थी विवेचनकी किंचित्‌ विस्तारसे चर्चा हे 
वेद | गर सो दोनों विरोधी दिशाओंके कवि प्रतीत 
त सम्बन्ध सूत्र तलाश लेते हैँ-अपनी 
रिचय देते हुए । कबीर द्विवेदीजीकी दृष्टि 
दिन को प्रातिकारी दै, सुधारवादी नहीं, पर द्ितेदीनी ae 
TH कहे | [राक्र लोकधमिताके mens 
वेदी | aaegaat दोतोमें है, अपत्य ढंगसे । नामवरजी 
खाम तो! a तौदर्यशास्त्रका विवेचन ies: हुए “सौन्दर्य 
और प्री. | gaat अवधारणा' को रेखांकित करना चाहेते हैं 
समुदा ae इहते हैँ कि उन्होंने 'लालित्य' शब्दका प्रयोग 
ही माझे | या) द्वविदीजीका ही उद्धरण है : "प्राकृतिक सौन्दर्य 
भी Alita किस्तु उसके समानान्तर चलनेवाला मानवरचित 
dei और इसे नामवरजी यों व्याख्यायित करते हैँ: 
क्रियं त्य वह इसलिए है कि मानव द्वारा लालित है। 
र देखनाः| येकी इस मानववादी धारणाका स्रोत द्विवेदीजीने 
वेब की परम्परासे ही हू ढ निकाला' (पृ. ९५) । अगले 
1, wal pra कहते हैं कि 'कुल मिलाकर समष्टिगत और 
acai] शात दोनोंही स्तरोंपर द्विवेदीजीकी सोन्दर्य-दृ ष्टि 
- पर | त; मानव-केग्द्रित है । इसका अर्थ सिर्फ यही नहींहे कि 
जिसे ह| ता सरष्टा मनुष्य है, बल्कि यहभी कि सोन्दर्यकी 
, नि fe करनेके कारणही मनुष्य मनुष्य है (पृ ९६) | 
पर ह| बेर मह whet निश्चयही व्यापक है जिसमें प्रकृति और 
ननि य दोनोकी स्वीकृति है--एक सम्पूर्ण मानवीय सौन्दर्य 
शोत कालिदास, रवीन्द्र द्विवेदीजीके प्रिय कवि हैं । 
को सौन्दर्य चेतनाको व्याख्यायित करते हुए वे 
उ असंगत' को रेखांकित करते हैं। वे शरीर- 
म i निला ओर सच्ची सौन्दर्यं कलात्मक दृष्टिमें 
1g af > he ते ह ha रचनाका सा 
न अर सबल विवेक' से है | द्विवेदी र 
a eS sai उसी “लोकोन्मुर्ख 
भीय तर ला अपने विवेचनका प्रस्थान सुत्र 
ett है | 
TERE खोज? रूप अथवा फाम या 
"वाल ट्रिवेदीजीकी सम्पूर्ण रचनाशीलताके 
LN उनका पूरा व्यक्तित्वही निबन्धा- 
रे नासवरजीने सही कहा है कई बार 


लगता $ | तति a 
तिज | aaa प 
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नाम देता कठिन होता है 1 द्विवेदीजी 'गप्प' अथवा 'गल्प' 
का सहारा लेते हैं, इतिहासके भीतरसे रोमांस और कल्पना 
के लिए जगह बनाते हैं, पुराकथाओंको माजका सन्दर्भ देते 
हें । नामवरजी इसे 'पुन:सु ष्टि' कहते हैं और इसे उनकी 
क्रोडाशीलत[ बताते हैं अर्थात्‌ सहज रचनाशीलता | 
इसीलिए संस्कृतका प्रकाण्ड पंडित अपने निवन्धोंमें सहज 
भाषाका उपयोग करता है : "कमबख्त नाखून बढ़ते हैं तो ` 
वढे, मनुष्य उन्हें बढ़ते नहीं देगा।' ट्विवेदीजी सर्जक 
समीक्षक हैं, उनके लिए आलोचनाभी सुजनयात्रा है 
वस्तुकी पुनरंचना करते हुए । नामवरजी ड्विवेदीजीके 
फक्क्रडपन , उनके देशज चरित्रपर बल देते हैं और वास्त- 
विकता यह कि आचार्यजीके व्यक्तित्वसे गुजरते हुए वे 
स्वयंभी सर्जक बनते Fl यहां हम पूरे नामवरको देख 
सकते हैं---तककी क्षमतासे स्थितियोंका जायजा लेते हुए, 
तीक्ष्ण बुद्धिसे विश्लेषण करते हुए, द्विवेदीजीके जीवन 
और रचनामें कथालेखककी तरह संगति बोजते हुए, अपनी 
मौलिक प्रतिभासे कई विवाद उठाते हुए और एक सर्जक 
की तरह आलोचनाको सर्जेनाका रूप देते हुए | जो लोग 
नामवरजीको समीक्षामें तरह-तरहकी फांक देखते आये हैं, 

वे पायेंगे कि 'दूसरी परम्पराकी खोज एक पारदर्शी, | 


बिना लाग-लपेटकी रचनायात्रा है, अपने समयंके सबसे ७ . 


बड़े व्यक्तित्वसे पहिचान करते हुए, उसका एक समग्र 
बिम्ब बनाते हुए las 


३ ७७&&&&&&&६& | 
सत-अभिमत 


मत-श्रभिमत स्तम्भके लिए समोक्षाग्नोंपर श्राप 
की अतिक्रियाका स्वागत है। ग्रापकी प्रतिक्रिया | 
अंकुशका कामभी कामकर सकती हैं, विचार | 


और चिन्ततके क्षेत्रमें mat योगदानभी _ ३ 
fag at सकती हे । 


छ छ क ठ आशा श आह 
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सम्पादक : गोविन्द रजनीदा 
1 समीक्षक : डॉ. तपेदवर नाथ 
डॉ. गोविन्द रजनीश द्वारा संपादित यह ग्र थ हिंदी 
जगतके प्रतिभासम्पन्न लेखक, कवि, कथाकार और 
विचारक स्व. रांगेय राघवकी पुण्यस्मृतिमें उनके कृती 
१ व्यक्तित्वके बहुआयामी स्वरूपका ज्वलन्त स्मारक ह्‌ । 
' हिदी संसारपर इस सदीके पांचवे और छठे दशकमें धूमकेतु 
| की तरहसे छा जानेवाले इस अल्पायु पर स्थायी साहित्यके 
प्रणेताके कालजयी व्यक्तित्वको, जिसे हम बहुत जल्द 
भूलने लगे थे, पूरे तेजके साथ पुनथ्व॑नित करनेके HAA 
. यह ग्रथ दस्तकके सदृश है । 
is पुस्तक संग्रहमें ४ खण्ड हैं : व्यक्ति,काव्ययात्रा, कथा 
यात्रा और चितन । व्यक्ति खण्ड संस्मरणात्मक हे और 
है, और इसके सहयोगी हस्ताक्षर छः हैं। श्रीमती 
| सुलोचना राघव एवं आचार्यजी तो उनके परिवारके 
' अभित्त अगही है । शेप तीन श्री रजनीश, अमृतराय एवं 
राजेन्द्र अवस्थीसे उनका रागात्मक संबंध था । विशेषतः 
सुलो चनाजीके लेखसे तो कुछ नवीन तथ्योंका पहले-पहल 
ममोंद्घाटन हुआ है । काब्य-यात्रा खण्ड सर्वाधिक छोटा 
है और इसके लेखक मात्र दो हैं- डॉ. शिवकुमार मिश्र 
और रणजीत । कथा-यात्रा खंड सर्वाधिक विपुल है ओर 
इसमें तेरह लेख संगृहीत हैं। इनमें नो लेख उपन्यासो 
पर, तीन लेख कहानियोंपर और एक लेख रिपोर्ताजपर 
है । उनके तीन उपन्यासों -'घरोंदे,' 'कबतक पुकारू 
ओर “आखिरी आवाज” पर तो दो-दो लेख हैं और प्रकाश- 
. चन्द्रगुप्त तथा मधुरेशजीने दो-दो, तीन-तीन लेख लिखे 
हैं | सम्पादक श्री गोविन्द रजनीशने संस्मरण और कथा- 
४ यात्रामें सहयात्रा की है । साथही, चिन्तन खण्डमें अत्यंत 
विस्तारसे लिखित डॉ. विश्वम्भरनाथ उपाध्यायका लेख 
संस्मरणात्मक और विश्डेषणात्मक-दोनोंही दृष्टियोंसे 
भरापुरा है । आकार-प्रकारमें संग्रहका सबसे छोटा लेख 
डॉ. प्रभाकर माचवेका चिन्तन खण्डमें उनके शोध-प्रबंध 
पर है, सुचीमें जिसका पृष्ठांकन एक पृष्ठ पोछे कर देने 


१. प्रकाशक : संकमिलन इण्डिया लि., नयी दिल्लीः 
_ २४८ | पृष्ठ : २१२; डिमा. ८२; मूल्य; ४५:०० 


रांगेय राघवका Taek Ava Samaj Foundatiof ला GATES लगता ह। डॉ. गोविन्द्‌ 
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डॉ. वि. ना. उपाध्यायके लेख आकार और 
सबसे बड़े हैं ओर सबसे जमकर निल्ने गये हूँ, ५ 
गोविन्द रजनीशका लेख सांस्मरणसे चलकर ity ff 
तक आ गया है । तो डॉ. वि. ना. उपाध्यायका पे ae 
विश्लेपणसे चलकर संस्मरणकी सीमाको छू गया || 
ओर छू गया है डॉ. रांगेय राघवके असंख्य el हे 
दार पाठकोंके हृदयको । अन्तमें डॉ. रांगेय राषकी (य 
शताधिक कृतियोंकी काल क्रमानुसार सूची दी गग 
1 जो स्व. साहित्यकारके व्यापक विम्बकों प्रा 
छवि प्रदान करने तथा उनके यश:कायको Tagg 
निरखनेके क्रममें अत्यन्त उपादेय है । 
सचमुच रांगेय राघव बहुमुखी प्रतिभाके धनी १| 


वे एक तेजस्वी व्यक्ति, संवेदनशील कवि, सौन्द | 
चित्रकार, जनवादी लेखक, प्रखर-आलोचक और प्र 


इतिहासवेत्ता तो थे ही, पर सबसे बढ़कर वे एक पह 
स्वाभिमानी साहित्यकार थे । यही कारण था fal 
आयुमें ही शैक्षिक अहंताओंक बावजूद उन्होंने चाकरी a 
निषिद्ध समझा और बंधी-बंधाई अध्यापकी age ail 
की । इस सानीमें वे अपने शोध-पुरुष गोरखनाथकी है| 
रह मस्त-मोला, दृढ़, उग्र, फक्कड और तेजसी धे 
जेसाकि श्री गोविन्द रजनीशने संस्मरणमें रेखा 
खींचते लिखा है--'वे गोरखनाथ ॥ ही तरह भव्य | गात. 
सुन्दर थे। उनके साधनामुलक अहंसे सम्पोषित श॑ गोरे) 
'गोरखीय व्यक्तित्व” में गजबका रूप-सम्मोहून था ग गर इ 
बातें ओर थीं-तूफानी संकल्प और आच रणगत al माह 


गुण उन्हाने महाभारतके भीष्मसे लिये थे। बर्ष 
भीष्मसे उन्होंने अपने नये नामका प्रथम पद-पी| 


(गांगेयके वजनपर) भी बना लिया था । इसी चर्त 
प्रभाववश उन्होंने अन्तिम समयमें 'उत्तरायण' महार 


EN) 
दर पह 

पने वेत 
[राथा 
प्राक 
हाला 
रसवत 1 
दसे तो 


f 


2617 


Urey 
वाहित रहनेका संकल्प तो टूटा. और श्रीमती Fe शीत 
राघव उनके जीवनमें आ गयीं । पर, 'चाकरी 
जंजीर दूरही रही । यह एक प्रकारसे उनके लिए 
करही हुआ । उन्हे लेखनजीवी बनकर रहता 
आर, बाहरी आथिक दबाव तथा आंतरिक £ 
प्रवाहक Fei पूरी यशस्विताके साथ जीवर्ष * 
उद्दाम लालसाके लिए वे अपमेको अविराम. 
निचोड़ते रहे | कभी दम न लिया । मिसालके लि 
हैं उनकी धर्मपत्नीकी बाते “कई बार कहते” 


o ; mat 
ता है दयार ? और उससे भी ah विस्मय 
ट तैयार | 


मा जब तीन दिंनोंमें ही उन्होंने “धरती 
if GO ext उन लोहपीटोंकों, जो कभी एक स्थान 
रहते, सबके मनमें बसा दिया।' 
उकोंने बहुत लिखा और अच्छाभी लिखा पर 
Wat = लिखा । कुछ औसत कृतियां हैँ । 
श्री अमृतरायकी कुछ ऐसीही el 
। Sang a पहलेही उसका ges = is , " 
आधोप | (ले बेतहाशा कामसे ती उसने Tera मिर) जप 
हारा भोर जितना काम RANT जडिमा 59 Le 
धनी है| | पाकर भी पूरा न कर पाता उतना उसन Ke संह 
नद| gaan था ।' (J. ४२) लगभग १४० कात aa 
र प्रक पर्वत मंजूषामे सज चुकी थीं। आज तो _ लोग सोने- 
एक प जपे तोले जाते हैं। पर यदि डॉ. रांगेय राघवको 
कि स | जनही रचनाओंसे तोला जाता तो वे उनसे अधिक 
चाइ ही सिद्ध होतीं । डॉ. अमृतरायके संस्मरणमें अपनत्व 
मा है, अन्तरंगताकी खुशबू है और असमयही इस 
aot सूरजके डूब जानेका तीखा ददंभी । बकोल 
जली नेर भवस्थीके - उन्होंने 'राई और पर्वत' उपन्यास 
रखा | तीन दिनोंमें पुरा किया | लगभग ५०० पृष्ठोंके 
त FATT पुकारू? को वह एक महीनेमें लिख 
TS हवे इतनी यांत्रिक गतिसे लिखनेपर भी उनका 
TE lara श्रेष्ठ है, यह अचरजकी बात नहीं तो और 
1३) ee 
a | ब राघवकी प्रतिभामें वह अक्खड़ता थी जो अपना 
a Nel जानती थी । उनके खरतर धारके सामने 
"जाता, उसे वे उखाड़ फेंकते थे । प्रसिद्ध कथाकार 
मे अपनी “पुरानी यादों” को सहलाते 
शीलताको लाह i pa 
पाप मामानी” - णा च इतिहासदे 
गा मिला रार a ७ siete मी 
es MEAT काटकर मारा |“ प्रगतिशील 
Pie दण्ड तो केवल रामविलासजीपर लिखी 
1 ' उन्तकी भाषामें पिघले लावे जैसा ओज 
a जिसके विच्तारोमें कड़कड़ाते वस्त्रकी 
नह तरह व्यवस्था-विरोध हो या 
६७" समस्या, लेखकमें यह आग भोर 


प तर| नाही 
रब कके हमम 


सारे संसारका हिल baie sant Found लीजी ०8 माफ, जब वह अ' Taal क्न्हीं 


चुनौतियोंके सामने प्रत्यक्ष खड़ा पाता हे 1" रांगेय राघव 
की सबसे बड़ी शक्ति यह है कि उन्होंने छाती ठोककर 
चुनौतियोंको स्वीकार कर लिया है। उनकी कथात्मक 
उपलब्धियोंको सराहते हुए श्री यादवने ईमानदारीसे कबूल 
क्रिया है कि--“उनकी “पंच परमेश्वर", 'आवारे', 'धर्म- 
संकट , और 'गदल' जैसी अनेक रचनाए' शुरूसे ही मेरे 
लिए ईष्याका विषय रही हैं 1” (पृ. ४६) । 

उनकी महत्त्वाकांक्षाका ज्वार प्रतिस्पर्धाकी चट्टानोंसे 
टकराता हे । भोर, गद्य तथा qa—afaar और 
कथा--रचनाओंकी बिजली कोंध पड़ती है--कथाकार 
प्रेमचंदके लिए “पंच परमेशवर' और 'कबतक पुकारू ', 
कामायनीकार प्रसादके लिए 'मेधावी', भगवतीचरण वर्मा 
के लिए 'सीधा सादा रास्ता', के. एम. मु शीके लिए 
'देवकीका वेटा', 'यशोधरा जीत गयी', “रत्ताकी ara’, 
'लखिमाको ata’, बंकिमचंद्रके लिए “विषादमठ', सिद्ध 
और पुरातत्त्वज्ञानी राहुलजीके लिए 'मुर्दोका टीला” व 
'धूनी ओर gat’ आदि-आदि । उनके लिक्खाड़ ब्यक्तित्व 
से अभिभूत श्री राजेन्द्र यादवने प्रशस्तिके स्वरमें कहा है 
फि--ऐसी प्रचण्ड मेधाका स्वामी ऐसी अजस्र प्रतिभाका 
धनी ओर ऐसा अगाध विद्वान्‌ जिसने आयुके ४० वर्षभी 
पुरे नहीं किये, शायद भारतकी किसीभी भाषाके पास 
नहीं है।''"ये १३० किताबें जिस धुआंधार गतिसे आयी 
हैं, वह आश्चर्य-स्तब्ध कर देती हैं ।""'हिन्दीमें राहुलजी | 
के सिवा किसीते शायद इधर इतनी पुस्तके नहीं लिखीं । 
*““वे तो जैसे उन्मत्त अधैयेस अपने ज्ञानको दोनों हाथोंसे 
उलीचते थे 1’ 

रांगेय राघव मूलतः कवि थे-प्रह इस संग्रहके 
सस्मरणकारों और उनकी गद्य-पद्य कृतियोंके आलोचकों 
की आम राय रही है । श्रीमती सुलोचना राघवने बताया 
है-- “उनके कवि रूपने, जिसे मैंने प्रथम परिचियमें जाना _ 
और पहचाना था, अन्तमें भी अज्ञात शक्तिसे कवितामें ड 
ही बात की थी" डॉ. गोविन्द्रते दो स्थलोंपर यह बाः 
रेखांकित की है। आरंभिक संस्मरणात्मक लेखमें 
स्वयं कविके हवालेसे और 'कबतकः पुकारू ' की समी 
के क्रममें भी । : 

कुल मिलाकर, सम्पादकीय vane लिखित र 
एक सर्वागपूर्ण लेखनका दृष्टान्त है जिससे eat 
आद्योपान्त व्यक्तित्व सामने साकार हो जाता हैः 


मिश्र द्वारा लिखित और रांगेय राघवक्रे सम्पुण कवि- 
व्यक्तित्वका अ तरंग परिचायक है । उनका कहना ठोक 
ही है कि हिन्दीमें रांगेय राघवके कथाकार प्रक्तित्वकी 
जितनी चर्चा हुई है, उतनी उनके विकी नहीं, परन्तु 
ह: इससे उनके कवि रूपका महत्त्व कम नहीं होता । व 
ह प्रगतिशील कविताक्रे उन पुरस्कर्तताओंमें हैं जिन्होंने युग- 
| बोध तथा काव्य-बोध दोनोंके प्रति समान ईमानदारी 
बरतने हए अपनी काव्-्यात्राकी मंजिले तय की हैं। 
“अजेय खण्डहर' के 'स्तालिनग्राद हिन्दुस्तान जैसे गांधा 
और माक्सके मिले-जुले ओजस्वी स्वरोमें उन्हॉन पहली 
बार नाजी आतंकवाद और अंग्रेजी साम्राज्यवादसे जूझ 
रही रूस और aan जनताके मुक्ति-संग्रामको एक 
सांसमें ललकारा था । उनका सौन्दर्य-बोध परम्परा और 
प्रयोगे समन्वयपर आधारित है। अपनी प्रगतिशील 
आधुनिक दृष्टिका नियोजन उन्होंने वारीकीसे परम्परागत 
शिल्पोंमे कर लिया हे । शिल्पगत आधुनिकताके मोहमें 
वे नहीं भटफे । अन्तमें डॉ. मिश्रण निष्कर्ष ठीकही हैं 
कि उन्होंने प्रगतिशील कविताको चिन्तनका ताप देकर 
बस्तु att शिल्प दोनोंही स्तरोंपर निखारा है। रणजीत 
जीने 'मेधावी' का सूक्ष्म विश्लेषणकर दर्शाया है कि 
उन्होंने आदिमानवसे चलकर वर्गहीन-शोषणहीन भावी 
जन-समाजका सुख-स्वप्न संजोया है जब--“विश्व होगा 
केवल सुख स्थान, एक घर-सी होगी यह भूमि ।' 

_ कथायात्रा खण्डका प्रकाशचन्द्र गुप्त लिखित पहला 
लेख णेलीकी दृष्टिसे सतसनीखेज, संक्षिप्त ओर ओजस्वी 
है। उनके विचारसे 'घरोंदे' वय:संधिका उपन्यास है 
जिसमें बिद्यार्थी जीवनकी कथाके व्याजसे एक क्रांतिकारी 
जीवन-दर्शनकी खोज ओर भग्न समाज व्यवस्थासे टक्कर 
लेनेकी तैयारी हुई है | शेली व्यंग्य-वेधक है । श्री धनंजय 
बर्मा उनमें संभावनाओंकी खोज करते हए पाते हैं कि - 
“वे पक्षधरता और साग्रह सप्रयोजनतामें विश्वास करते 
हैं और एक खास ढंगमे प्रतिवद्ध और लक्ष्योन्मुख saz 

लेखन है।' (पृ ९१) जहांतक उनके प्रयोजनशील और 
लक्ष्योन्मुख लेखका प्रश्‍त है इससे फिस्तीको इन्कार नहीं 
हो सकता । पर, आगे चलकर उनके व्यावक मानवीय 
दृष्टिकोण, ऐतिहासिक-सांस्कृतिक विचारधारा, सन्त. 
लंबी और राष्ट्रीय भाव-चेतनासे समन्वित कृतित्व 
'अस्वारकां देखते हुए उनपर लेखक द्वारा लगायी गयी 
* ओर ग्रतिबद्धता' संबंधी सीमा कहांतक 


- ज्येष्ठ २०४०-२० 


काव्य-यात्रा खण्डका oq iti 2112] बात नकिल देह समाजवादी थे। 
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उन्हें मात्र वाद विशेषके खीमेमें बांधा नहीं जा सि 
तव, यह सही है कि इस आरंभिक कृत्तिमे al os 
शिल्प दोनोंही चौखटोंपर आरंभिक प्रगतिवारी हो 
सीमा और असंवद्धताकी झलक मिलती हे | प्र्‌ न 
कृति ‘qatar टीला' में वह चरम निखारपर ae 
डॉ. शिवदानसिह चौहान व प्रकाशचंद्र गुप्त उसे a 
सर्वश्रेष्ठ 'कृति' घोषित करते हे । राघवजीमे गरि का 
देशीय रक्‍त प्रवाहित था। पर, उन्होंने आर्य संती 
और साहित्यका भी गहरा अध्ययन किया ay al 
उपन्यासमें उन्होंने भोगी प्राचीन द्रविड़ सभ्यतापर क| 
आये यायावरोंके प्रकोप और ध्वंसकी पुरा गाया ग 
है । (अपनी मंकालेपंथी शिक्षण पद्धतिकी पृष्ठभूमि ष ररम 
माक्संपंथी प्रतिवद्धताके कारण--सम्पादक) शकी 
मिलाकर, यह उपन्यास ऐतिहासिक शंलीकी बाड, ए फ़ 
की ओत्मकथा?, 'वैशालीकी नगरवधू', “जय गोह (पिस 
आदि agafaa कृतियोंके बीच ठीकही समादत पाग... 
गया है। | 

डॉ. वि. ना. उपाध्यायने उनकी दूसरी श्रो 
'कबतक पुकारू” की सूक्ष्म समीक्षा कौ है । सम्पाद् aa त; 
यह चुनाव उपथुक्तही है चू कि दोनोंमें ही प्रतिबल ay 
चेतनाकी अपेक्षाए' हैं । आरंभमेंही उपाध्यायजीने अपे पो भोर: 
नुरूप इन शब्दोंमें अपनी समीक्षाका प्रखर परिवेश बां सिः 
लिया है। तदनुसार--'लेखकको अपनी मातवा द 
aT se देशका सामाजिक परिवेश “प्रेत पि Tani 


जैसाही लगता है जिसमें गरीव और निरीह प्राणी, ते : 
तरहके Tats परेशान हैं । 'कबतक पुकारू में ऐसे 76 


पिशाचोंको खासी भीड़ है । इनके अत्याचारके तेप गाली 
दुःखी और विवश लेखक पुकार रहा है । मगर प्रश शी 
यह है कि कबतक पुकारे ? 'कबतक पुकारू' की ९ 
अन्तंध्वनिको जिस अनूठे लहजेमें उपाध्यायजीते र| शव 
प्रतिध्वनित किया है वह निस्संदेह प्रशंसनीय है 1 उबा 
की तफसीलमें गये विनाभी उसके सम्पुर्ण कथ्यकी 
झनाहट यहां सुनी जा सकती है । लेखकके aI 
रांगेय राघव चरित्र अपनी आत्मासे बनाते हैं । स्व 
सुखराम ओर लेखक दोनों अनुभूति स्तरपर एक é 
प्रेमचन्दके गोदानकी याद प्रासंगिकही है । पर क्य i 
द्वारा ग्रन्थकी भूमिकामें प्रेमचन्दकी 'गांवकी 5 
की पहचानमें सन्देह” बताना अखरता है । a 
उपाध्यायको नहीं अखरता तो यह (प्रतिब्दी 


fe 


य के युगमें दो दशकोका अन्तर हे 


ह 
ह भन्द युगसे आगे है । पर, इसका 


व युंग 
भ्यश्च दे क प्रमचन्दने अपने समयके ग्रामीण 
WE ६ गोषणतंत्रकी असलियतको ठीकसे नहीं 


नहीं लिखा । रांगेय राघवकी मूल प्रतिपत्ति--- 
गोदानमें इसीकी चरिताथेता 


उसे जो a गांवमें 
कु ण प्रेमचन्द कुछ 
मे वित होती 31 और इसीकारण प्र कुः 


के कीपभाजनर्भी हुए। अतः कथाकार द्वारा 
1 था चपर हुए आक्षे प और उसकी इस समीक्षक द्वारा 
तापर a यी संपुष्टि अजीबोगरीव है । ऐसेमें, समीक्षक द्वारा 
गाया क|. उपव्यासमें प्र मचन्दसे आगेफा कार्य घोषित करना 
भूमि शी सही है जिस अर्थमें 'कबतक पुकारू गोदान 
ह) hat स्वता हैँ । वैसे, दोनोंही अपने समयके साथ 
~ वा|| (न: फलककी दष्टिसे भी दोनोंमें अन्तर हे । 
य यो fete धुरीय वर्ग-चरित्रकी परिधिमें व्यापृत 
दृत पत बर्यतत्रपर प्रहार करता है तो दूसरा खानाबदोशों 
$रलिक चरित्रको केन्द्रमें रख तत्कालीन सवहारा 
मे | परिधिक्रा स्पर्श करता है। पुन: दोनोंमें जिस 
eT काको तक्ष्य नहीं किया गया वह यह है कि दोनोंने 
TUT चरित्रको विशेष अहमियत दी इस दृष्टिसे 
MaMa कजरी द्रष्टव्य हैं वैसेही जैसे मालती, धनियां, 
बश बीं, मिलिया आदि । 
a | हं यथा्थेका दंशभी हे और रहस्यमय आख्यानके 
णी, तने a द्विविध नियोजनकी सफलताका राज 
तप्र. सार, यह है कि रांगेय राघवमें माक्संके 
|... खनाथ, ओपनिषदिक मनीषी, महाकवि व्यास 
teas थे । बल्कि, गो विन्द रजनीशके अनुसार 
ह तिलस्मी कथा सम्राट देवकीनन्दन खत्रीभी 
TTT थे । 
a अभिव्यक्तिमें समीक्षकको भदेसकी अन- 
= का रंग अधिक गाढ़ा लगता 
"ज्लेखकको उदात्त संस्कृति | फलत 
'मीक्षककी टिप्पणी है : “यथार्थ इतना कटु 


"तील है कि उसे भद्र भाषामें कहना दुश्मनों 
हा देना +)? 


है कि '्यथार्थवादी उपन्यांसोंमे 
गैली' के अपने स्वाद हैं । वे सव 'कब 
hs । अपने कथ्यक्रे बलपर उसे अच्छे 

खारिज नहीं कर सकता । 


पहला 
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पर) आश्चर्यंकी al Bic aS Samaj Foundatioh ठा मतयर डर अच्छा प्रकाश डाला 


९। तदनुसार उसमें आंचलिक सहजता और नटोंकी 
जिन्दगीके गहरे परिचयत्री ध्वनि आंचलिकताका 
यहा रग रेणुके 'मेला आंचल में हे । दोनों समसामयिक 
हात हुएभी एकान्वितिमें भिन्न हैं। लेखकके अनुंसार 
'कवतक पुकारू' का आरंभ जितना क्षिप्र और बेधक 

अन्त वसा नहीं । ६२८ पृष्ठोंका फैलाव ३४७ पष्ठोंमें 
कसा जा सकता था । निष्कर्षतः ग्रामीण अ'चलकी अभिः 
व्यक्तिमें यह एक 'सशक्त और अनठा उपन्यासः 
मान्य है। 
डॉ. देवराज उपाध्यायके अनुसार 'आखिरी आवाज” 

की कथासे उसके शीपंककी संगति नहीं हे । श्रीमती 
सुलोचना राघवके अनुसार इसे 'लौटती आवाज” नामसे 

अन्तमें उनके बाद “आखिरी आवाज” कर दिया गया | 
इन्होंने उपन्यासकारोंको ४ वर्गोमें रख प्रथम श्र णीमें सारे 
विश्व, युग या समाजके व्याख्याता बहिमु'खी वृत्तिके 
विस्तृत कथाकारोंकी रखकर डिकेन्स, प्रेमचन्द आदिके 
साथ रांगेय राघवको रखा है । उनकी प्लाटहीन कथाका 
विकास सीधी tart माना गया है जिसमें लम्बाई-चोड़ाई 
तो है पर गहराई नहीं । प्रे मचन्दके Taq से 'आखिरी 
आवाज, में पुलिस और अदालतके दाव-पेंच अधिक बढ़े- 
चढ़े हैं । अनेक प्रसंग भरतीके हैं हत्याका कारण पहले न 
बताया जाता तो कलाकी अधिक सेवा होती, शिल्प 
परम्परागत है । हत्यारेका अन्त आत्महत्यासे करानाभी 
एक्स्ट्रा व शिथिल-सा है । पर, जँसाकि सुलोचना राघवने | 
लिखा है, यह अन्त उन्हींकी प्रेरणासे हुआ है। डॉ 
मधुरेशके अनुसार ग्रामीण जीवनके इस खण्ड कथानकमें _ 
देशके भ्रष्टाचारकी आदमॅकद तस्वीर पेश करके खोखली 
अर्थहीन आस्थाकी चूलें हिलायी गयी हैं । लेकिन लेखकमें 
असंगति है कि राष्ट्रीय-सामाजिक धरातलपर उठायी 
गयी समस्याका समाधान उसने वैयक्तिक धरातलपर 


दिया है । 
राघवजीने करीब ४८ उपन्यास लिखे । पर, मधुरेश 


'जीके अनुसार इनमें अधिकांश लेखन आग्रह और लेखनः 


जीवी होनेकी अपेक्षाओंके परिणाम हैं । इनके उपन्यासो 


को ४ वर्गोमें--सामाजिक, ऐतिहासिक जीवनचरितात्मक | र 


और आंचलिक-बाँटा गया हे । सबमें मुख्य स्वर साम्य- 
वादी अथच लोकमंगलकामी है । उसकी अधिकांश शक्ति | 
प्रतिक्रियावादी ताकतोंको उधेड़नेमें लग गयी है । सूजन 
का सर्वश्रेष्ठ रूप ऐतिहासिक उभभ्यासोंमें माना गया 
क्षकर'---सई ८३-२ 


ननक 


शे 


| 


है । उनकी प्रगतिवादी स्पत 0)भीऽका मर स्कृतिके॥०॥ हवो दोहे ००््योऊूणआवारा पात्रोकी भी 


संश्लेषमें हे । व्यक्तिसि अधिक दृष्टि युग-सत्यपर हे । 
यहाँ नारीकी सामाजिक स्थिति, व्यक्ति ओर समाज 
युद्ध और शान्ति आदि शाश्वत प्रश्नभी हैं | ‘gal और 
gat’ की भूमिका उनको मानवतावादी आस्थाओंकी 
परिचायक “लोईका ताना' में उनको स्थापनाए 
निर्भीकतापूर्ण हैं। यथा--'कबीरको लोगोंने गलत समझा 
है ।* “आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ब्राह्मणवादी आलोचक थे ।' 
निष्कर्षंत: उनका प्रगतिवाद मानवतावादकी ओर अग्रसर 
था | उन्होंने मार्क्सके साथ गांधीको जोड़ा था । यों कहिये 
कि मार्क्सका भारतीयकरण किया था । उनमें सन्तोंकी 
उदारता थी, राजनीतिक हठधमीं नहीं । 

इनके ऐतिहासिक उपन्यासोंपर डॉ. महेन्द्र भटनागर 
का लम्बा लेख हे । इनके अनुसार 'अन्धेरेके gaa’ 
वणं-संघर्षसे भरा हे । पर, चरित्र-चित्रण, वस्तु-विभ्यास 
आदि शिथिल हैं । श्री घनश्य'म अस्थाना उनके रिपोर्ताज 
पर टिप्पणी करते हुए उन्हें बंगालमें चलता-फिरता 
इश्तहार, शहरमें घूमता आइना, टेप, मोबाइल अस्पताल 
आदि क्या-क्या कह देते हैं । 'निषाद मठ' और 'तूफानोंके 
बीच' उनके प्रत्यक्ष दृष्टपीडित बंगालके अनुभवोंक्रा ऐसा 
तल्ख चित्रपट है जिसका मुकाबला शायद हेमिग्वेकी 
dle’ भी न कर सके । उसे भरोसा है कि इस पामर 
व्यवस्थासे जनशक्ति कभी पराजित नहीं हो सकती । 


उनके कहानीकार व्यक्तित्वपर विचार करते हए 
डा. रामदरश मिश्रका ख्याल है कि वे माक्सवादी तो थे 


पर उन्होंने साहित्यके मूल्यपर उसे तरजीह नहीं दी | वे 
टेकनीकके नये प्रयोगोंके पीछे कभी नहीं पड । उनकी 
कीतिका आधार है “गदल” | एक अपढ़ गजरीमें अप- 
रिमित ओज, उल्लंगता और चट्टानी व्यक्तित्वके भीतर 
प्रेमको आग है । निस्सन्देह हिन्दी कहानीमें गदल एक 
अविस्मरणीय चरित्र है । 
डा. परमानन्द श्रीवास्तवकी दृष्टिमें 'गदल' की 
विशिष्टता उसकी भाषिक संरचनामें है । उनके अनुसार 
यह अनुभव प्रत्यक्षका एक सजीव नाटक है जो भाषाकी 
संश्लिष्ट योजना और वातावरण-चित्रणके कारणही 
जीवन्त रूप ले सका है | उनकी स्थापना उद्धरण-पुष्ट है | 
राधवजीकी कहानियोंमें एक ओर राष्ट्रीय आन्दोलन 
की धूम है तो दूसरी ओर गरीबों और उनपर ढाये गये 
दर्दताक चित्रभी | धलकी आंधी यह ग्वालियर 
' हैं, चंगेजकी तलवार आदि इस दृष्टिसे उल्लेख्य हैं। 
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उनसे उन्हें गहरा लगाव था । आवारा! ३ 
मधुरेशजीको गोकॉके आवारा चरित्रोंकी झलक 3c 
है। पर, रांघवजीके अनुसार असली आवारा] हा na 
व्यवस्था anil 
समय ओर सनातन दोनोंपर संतुलित द 
बावजूद मधुरेशजीके अनुसार इनकी आरंभिक atl ait 
कहानियां सतही सामयिकतामें केद हैं। नतीजा इ) पर 
कहातियोंमें अच्छी और सार्थक कहानियोंकी arya शोता 
है । जो हैं उनके नाम हैं--तबेलेका धु धलका Ta कहीं 
परमेश्वर, मृगतृष्णा, कुत्तेकी दुम और शैतान तथा प heel | 
कुत्ते की दुम और शेतानभें तत्कालीन साहित्यिक तह । ५ 
झगड़की प्रतीकात्मक झांकी ओर मठाधीश Syl शुगर 
परस्पर विरोधी वक्‍्तव्योंकी पिटाई है । तता हशा : 
साहित्यिक अराजकतापर यह एक सटीक व्यंग्य और gl al तर 
नात्मक टिप्पणी है । मधुरेशओके अनुसार Vay [कार 
प्रगतिवादी कहानीकार हैं जो शिल्प और रचनाक पवित्र 
अपनी श्रयोगबहुलतासे कहानीके वतमान चोखटेको al wa किय 
झो रते हैं । al : 
चिन्तन खण्डका सर्वाधिक सशक्त. लेख डा. faa गा है। 
उपाध्यायका है । इसे इन्होंने व्यक्तित्वके साथ गोज़ का और 
बड़ा बनाया है जो कृतित्वकी तहमें पेठनेके लिए भाव i तिषा 
1 वे इस खास धारणाके साथ आगे बढ़ते हैं | 
राघव अपनी समस्त रचनाओं में माक्सवादी हैं | 
से उन्होंने दृष्टि, पद्धति और मानव-:प्रोम लिया पर 


थे भोर पेस्तरनाकसे सहमत । वे ज्ञानके क्षेत्र 
निरंकुश थे । इसी अर्थमें वे मानववादी थे । बित 
की दृष्टिसे वे “साम्यवादी मानववाद' के समर्थक 
सामाजिक विचारक ओर कलाकार एक सा 
कलाकारकी हठात्‌ स्फुरणा उनमें थी । ऐसा माती 
भी यह कहना कि वे प्रागैतिहासिक युगसे लेकर ग? |. 
युगतक मार्क्सके भाष्यकार रहे'-_उनके व्यापक | 

वादको कु ठित करना है। इसीतरह यह मात 
उनका मानव-बोध या विश्व-बोध मार्क्स-बोंध है 
को ब्रह्म वना देना है | इतना स्वीकार्य है किं 0 
माक्स वादके प्रभार में प्रकृति. और व्यवस्था 
संघर्ष करते हुए अपने लेखनमें उत्कृष्ट मातवकी 
ह । इस दौरमें उनका नजरिया नस्ल या जी 


ष्टि ऐतिहासिक भौतिकवादीही नहीं, 


जह ही 
हे । इसीस वै ता 
न €। ८ इस दृष्टिसे डॉ रामविलास 


गे हैं। वे तुलसी ओर शुक्ल 


ida cI आरोप कर सके जयकि शर्माजीने ड्न्हें 

. ite यहां राघवजी राहुलजीके निकट पर 
कह FE 

के af शिर ct साहित्य पंच तत्त्वोसे निमित हैँ । 

il रो वहीं करते जैसा कि डॉ. देवराज उपाध्याय 

| ससा के द्रष्टा थे । इसलिए डॉ. विश्वम्भर 


#14 विराट र 
4 pat है कि 'उनका विश्ववोध क्लासिक किस्म 
fea ml a फलतः उनके चरित्र ‘allies iy a 
श deal a राषवजीका आद्यन्त meee o ie 
। तला ea | उपन्यासोंका ढांचा कुछ स्थूल कारण 
य बरसा मतरोमें विखराव हे । पर, 'मुर्दोका टीला' या 'कव 
यी कलाल में यह कम हैं । ee लिखा गया है । 
रचना वित्रण रोमानी हे । इन्होंने औरोंकी तरह ठीकही 
टेके इ| इव किया है कि रांगेय राघवका लेखन “धावक शेली' 
ad अतः उसमें उत्खनन या 'सुरंगवाजी ढू ढता 
डॉ. faa] गा हैं। उतकी मानसिक पकड़ सराहनीय हे जिसमें 
बौर विम्ब खिचते चले गये हैं । समीक्षकने सराहते 
ay rad कि उनकी कु डलिनी जग गयी थी इसीलिए 
ते हैं ह| 3 त्रिकाल करगत हो गया था । तभी वातावरण- 
| साथा। गमी इतना जाग्रत हुआ है 1 पर, कवि रांगेय राघव 
आपर a ¦ सहोपर भी डॉ. उपाध्याय उन्हें 'मूलतः कवि मान 
के पक्ष wee हे । इसके लिए जिस अनुभूतिगत 
| लीनता, अभिव्यक्तिगत माथापच्ची और उद्‌भावनागत 
एकी जरूरत है उतना समय उन्हें कहां कि द्रष्टासे 
चतत) ॥भोक्ताभी वने । इसीलिए उनमें अपनी छवि, शक्ति 
क| ब तो हैं पर तलस्पशिता ओर प्रौढि वैसी नहीं । 
fe र्व मात्र चमत्कारोत्पादक और बहुमुखी 
'चायकभर हें । उन्होंने जीतेजी किसीको न 
त ~ आमरण गोरखकी तरह अलख जगाते रहे । 
= तेणें उपाध्यायजीकी शैली बेजोड़ है । इनपर 
हा गालिब है । तदनुसार-_'ऊ चाई और तेजमें 
aad जंसेही थे। वैसा भव्य, निरन्तर 
© i x fF 
ऐ और रि र व. ह र 
बोरी थ Sl तशोधके कृत्य देख-देखकर रांगेय 
1३ आते हें1-. अब ओर हो भी क्या 


T, भय, हो 
तथा गभ] ¡ही 
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सकता है, सिवा इसके कि जलते-दहकते रहकर अन्धेरे 


पीढियोंमेंप्वॅएसिपंभ/ “फर असमे! "०से०संछुमरा'िं श्खं९०आग्रेग इस रूपमें देखा जाये तो 


क्या रांगेय राघव अनुपस्थित हो गये हैं ?' समीक्षककी 
यह प्र रक वक्रोक्ति उसके नायकके शलाका व्यक्तित्व 
ओर ज्वलन्त चिन्तनसे पाठकोंको सवेदनाके गहरे स्तरपर 
जोड़ती है 1 और इसे देखकर ताज्जुब नहीं होता कि उन्हें 
उतने निकटसे जानने ओर इतना अच्छा लिखनेपर भी 
सम्पादकने व्यक्ति खण्डमें भी इन्हें क्यों नहीं रखा । अच्छा 
होता, इसी चिन्तन-खण्डमें 'आलोचक रांगेय राघव' पर 
भी दो-एक लेख संकलित किये जाते। प्रायः एक दर्जन 
आलोचना ग्रत्थोके लेखक राघवजीकी भावक प्रतिभाकी 
तब उपेक्षा-सी नहीं लगती । 

अन्तमें, रांगेय राघवपर, देरसे ही सही पर, अबतक 
हिन्दी संसारमें ऐसी कोई और पुस्तक देखतेमें नहीं 
आयी । [] 


महावोरप्रसाद द्विवेदी! 


लेखक : डॉ. नन्दकिशोर नवल 
समीक्षक : प्रा. महेशचन्द्र शर्मा 


समीक्ष्य कृतिमें चार शीर्षकोंके अन्तर्गत लेखफमे 
आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदीके जीवन एवं साहित्यिक 
कार्योको रेखांकित किया है : (१) जीवन-रेखा; (२) 
नवचेतनाके संवाहक; (३) साहित्य-साधना; (४) 
सन्दर्भ-ग्रन्थ-सूची । 

२६ पृष्ठोंके पहले अध्यायमें द्विवेदीजीके - जीवनको 
झाँकी प्रस्तुत की गयी है । लेखकते दिखाया है कि' द्विवेदी 
जीकी साहित्य-साधनाका आरम्भ काव्य-रचनासे ही हुआ 
(पृष्ठ १६) । 'सरस्वती के सम्पादकके रूपमें द्विवेदीजीको 
अत्यधिक लोकप्रियता मिली । “उसके स्तरको उन्नत 
करनेके लिए द्विवेदीजीने पाश्चात्य देशोंकी पत्र-पत्रिकाओं 
का संग्रह और उनका अध्ययन प्रारम्भ किया । नये अनु- 


FY, 


भव और ज्ञानसे उन्होंने वस्तुतः 'सरस्वती' का स्तर इतना 


१. प्रकाशक : साहित्य ग्रकादमी, रवीन्द्र भवन, ३५ 
[फिरोजशाह रोड, नयो दिल्लो-१ । पृष्ठ : ६७; 
डिमा. ८१; मूल्य : ४,०० रु. । : 

‘HT — AE ८ ३-- 
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उठा दिया कि वह हिन्दीकी साहित्यिक पत्रकारिताका मात्र भाषा-संशोधक नहीं मानतो । | 


Di 


रिणी सभा” के साथ ट्विवेदीजीका आत्मिक सम्बन्ध था | 
वे 'तागरी प्रचारिणी पत्रिका’ के लेखकभी रहे । 'सर- 
स्वती! से सम्बन्धित अपने कार्यको उन्होंने सभाके हिन्दी- 
सम्बन्धी व्यापक कार्यका ही एक अग माना । इस पत्रिका 
| में भाषाविषयक अपनी नीतिका वह बड़ी कठोरताके साथ 
ह. निर्वाह करते थे । 'भाषा-संशोधनके पीछे स्थित मुख्य 
उद्देश्य था रचनाको पाठकोंके लिए बोधगम्य बनाना 
(पृष्ठ २७) । 
अनुशासन-प्रियता, कार्य-प्रियता एवं विनोद-प्रियता 
द्विवेदीजीके व्यक्तित्वके मुख्य गृण थे। वे 'साहित्य- 
'' सेवी’ होनेके साथ-साथ 'जन-सेवी' भी रहे। सम्पादन 
' एवं लेखनके दोहरे बोझने द्विवेदीजीके स्वास्थ्यको खराब 
कर दिया । उन्होंने पुस्तकों, पत्रिकाओं, पाण्डुलिपियों तथा 
प्रवोंका अपना सम्पूर्ण संग्रह 'नागरी-प्रचारिकी-सभा' को 
दानकर दिया था । द्विवेदीजीकी हिन्दी-सेवाएं महान्‌ हैँ । 
उनकी महानताका इससे बढ़कर ओर दूसरा प्रमाण क्या 
हो सकता है कि 'द्विवेदीजीकी मुत्युका समाचार फँलतेही 
. हिन्दी-संसारमें शोक छा गया । इलाहाबाद विश्वविद्यालय 
बन्द हो गया ओर प्रान्तीय असेम्बलीमें यथाविधि शोक 
प्रकट किया गया । हिन्दीके सभी पत्रोंने हिन्दी-भाधा और 
साहित्यके इस महान्‌ सेनानीके प्रति प्रभावशाली शब्दोंमें 
श्रद्धांजलि afta की! (पृ. ३६) । 
दूसरे अध्यायमें लेखकने द्विवेदीजीको “नवचेतताका 
संवाहक ' सिद्ध करनेका प्रयास किया है । बीसवी शताब्दी 
के आरम्भिक दो वर्षाका काल आधुनिक हिन्दी सा हित्यके 
इतिहासमें 'द्विवेदी युग'के नामसे जाना जाता है । युगका 
यह नामकरण द्विवेदीजीके नामपर हुआ है। सन्‌ १९०३ 
में द्विवेदीजी 'सरस्वती” के सम्पादक बने तथा सन्‌ १९२० 
तक यह कार्य करते रहे | वस्तुत: इन दो दशकोंमें उन्होंने 
जो कुछ किया, उसीके आधारपर इस कालको द्विवेदी 
ga’ कहा गया । भराय: सभी इतिहासकारों, आलोचकों 
6 थर बिद्वानोंने उन्हें मात्र भाषा-सशोश्रक कहकर चलता 
करं देनेकी कोशिश को है । वास्तविकता यह है कि क 
' दन और लेखन दोनोके ही माध्यमसे द्विवेदीजीने समाज 
भोर संस्कृतिक कषेत्रे नये विचारोंका प्रकाश फैलाया | 
' कार्यं उन्होंने इस देशके एक बड़े भु-भागमें किया 
हिन्दी-भाषी जनता बसती हे । यह जनता द्विवेदी 
कार्यका बहुत ऊचा मूल्य आंकती है और उन्हें 


NEI MO) 


igitized Ss a Samaj Foundation Chennai an oe 
प्रतिमान वन गयी” (पृष्ठ १९) ॥ ५ श नागरी प्रचा- प्रमाण बह हैं 


व्यवस्थाका गम्भीर विश्लेषणकर उन्होंने किसातो 
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an gotri a F 
के वह उन्हे युग निर्माता आवा आओ 
> यके EE 
स्मरण करती है” (पृ. ४०) 1 बाबू श्यामसुन्दर ; 
रामचन्द्र शुक्ल, हजारीप्रसाद द्विवेदी एवं इ + 
वाजपेयी आदि इतिहासकारों तथा आलोचक ह| a 
जीके “भाषा-संशोधक” रूपकोही स्थायी महत्त्वका त 
~~ भी 
किया है पर लेखककी मान्यता है कि! mel 
सम्पादकके रूपमें द्विवेदीजीने भाषा-संशोधनका ह 
क, Bs cts 4 ml 
किथा वह अत्यन्त महत्त्वपूर्ण होते हुएभी न कोई | 
कारी कार्य था, न उनका सर्वश्रेष्ठ कार्य । इसका 
रर गने a पाए 
है कि उन्होंने पहली वार वह भाषा नहीं सता i 
'सरस्वती' में या उनके अपने लेखनसें देखनेको Fa 
बाबू बालमुकुन्द गुप्त, बाबू श्यामसु 
लेखक पहलेसे व्यवस्थित हिन्दी लि “gait 
पृ. ४ ! | a 
(पृ. ४२) रुह 
हिन्दीके प्रख्यात समीक्षक डॉ. रामविलात |. द्विरद 
° x CR 
मी णाधपण ट्‌ ‘ in 
रे es आलोचनात्मक कृति 'महावीरप्रसाद fl हिय 
ददी नेवजागेरण' > Be 
र (हन्दा नवजागरण १९७७ ई. में प्रकाशित ail जामों 
इस कृतिमें पहली बार लेखक एवं सम्पादकके wal fence 
द्विवेदीजीके प्रदेयपपर वस्तुपरक ढंगसे चिन्तन-मनन fy am 
गया है। डॉ. शर्माका निष्कर्ष यह है कि “द्विवेदी इन 
असली महत्त्व इस वातमें है कि उन्होंने हिन्दीमा me 
aad उस आधुनिक विचारधाराका प्रसार क्रिया, निे| जेवर 
कि हिन्दी नवजागरणक्रा तीसरा दौर सम्भव हुआ॥ 
(J. ४३) डॉ. शमकि अनुसार, हिन्दी नवजागरणा| 
पहला दौर है १८५७ का स्वाधीनता-संग्राम और दू! 
दोर है भारतेन्दु हरिश्चन्द्रका । युग नवजागरणके तीप 
दोरमें पुरानी व्यवस्थाको बंदलनेकी मांग अधिक सभी 
व्यापक हो गयी । 'द्विवेदीजीने समाज और संस्कृति My 
की ही समस्याओंका वैज्ञानिक ढंगसे विश्लेषणकर हि 
भाषी जनताको स्वाधीनता-प्राप्तिकी दिशामें तेजीपे ब] नाथ 
बढ़नेके लिए प्र रित किया । उनका उद्देश्य था सा 
ओर ओपनिवेशिक व्यवस्थाको समाप्तकर जीवन (|. 
क्षेत्रमें जनवादी व्यवस्था कायम करना । saat mM 
संशोधनका काम नये युगकी भाषा खड़ी बोलीके ग 
मानीकरणसे सम्बन्धित था' (प्र. ४३) 1 
लेखकका कहना है :” द्विवेदीजीने हिन्दीभाषी १ 
में आधुनिक विचारधाराका प्रसार किया । तत्कालीत 


न्दर दास ane 
खते आ ai 


मजदूरोंको अपने अधिकारोंकी प्राप्तिके लिए 


र ft तकर क्षेत्रमें रूढिवादका विरोध किया" 
| galt ह A उन्होंने आलोचनात्मक दृष्टिसे देखा 
अतीत 


FER ant i था, उसे TTT किय 
नक जो कुछ मूल्यवान्‌ था, a वी या । 
ष बर उल्लेखनीय विशेषता अपने देशकी 


नि fis aq gait = अनु न्ध ’ 
a a १ वित्तन-परम्पराका अनुसन्धान है! (पृ. ५७) 


ई कोत ॥. ६९) | 2 
" परे अध्यायमें द्विवेदीजीकी साहित्य-साधनापर 


यी A, gh काश डालनेका प्रयास किया गया है । द्विवेदीजीने जिन 
गे मि ate हिीअनुवाद प्रस्तुत किया, उनके a है | 
दास बह बहिस्तोत्रम्‌ 7 भत्‌ aftea 'बैराग्य शतक” एवं 
ga शतक ; जथदेवक्कत 'गीतगोविस्द'; कालिदासकृत 
ुसहार' । "देवी स्तुति शतक' उनकी मौलिक कृति है। 
गास |. हिवेदीजी उत्कृष्ट कोटिके जीवनी कारभी रहे हैं ।उन्होंते 
पाद न| प्रहिलकारो, विद्वानों, कलाकारों, सम्पादकों राजा-महा- 
शत ह| फां एवं प्रशासकों तथा सन्त-महात्माओंकी जीवनियाँ 
के छ| ॥इकर'जीवनी'की विधाको समृद्ध-सम्पन्त किया है । साहि- 
नन fa] रोके अन्तर्गत श्री माइकेल मधुसूदन दत्त, श्री नवीन- 
दीनौ इद्त एवं श्री रवीन्द्रनाथ ठाकुर (तीनों बंगलाके), 
न्दौ शाणारायण मिश्र, सीतारामशरण भगवानप्रसाद,श्रीलाला 
गा, मिसे | वदास (तीनों हिन्दीके ) आदि आते हैँ । जीवनी लिखने 
| ह| जमी दृष्टि शोधपरक रही है । विद्वानोंकी श्रेणीमें पं. 
जागरा | Bhs, पं. सरयुप्रसांद मिश्च, महामहोपाध्याय सामन्त 
र द| गे wher सिंह (खगोलशास्त्री) आते हैं। श्री 
के त शकर एवं श्री मोलावरुण जैसे कलाकारोंकी जीवनियां 
हा ig गौने लिखी हें । जिन सम्पादकोंकी जीवनी-लेखन 
र ह नो पिया, उके ना है: थी बहा 
वेन हा श्री शिशिरकुमार घोष, श्री राय 
महाराजा) i श्री उता 
Th a. माधवराव ( मुश eS और राजा 
रोने. क) की वनियां भी 
पी लिखी रामकृष्ण परमहंस जैसे सन्त-महात्मा 
। 


tk रमे 

mine Res सबसे महत्त्वपूर्ण देन 

UN दे । वे संस्कृतके विद्वान्‌ थे | इसी- 
Sey ¬ . त्मक लेखनका आरम्भ उन्होंने संस्कृत 


एवे उनकी कृतियोंपर विचार करनेसे ही 


: < नकी ~ ० 25 ~~ ङ्गी में Es SN 5 मे 
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“रसही कविताका सबसे बड़ा गृण है (पर. 5६) । उन्होंने 
नाटक एवं अभिनयमें घनिष्ठ सम्बन्ध स्वीकार किया । 
उन्होंने मिश्च बन्धुओंके ।हिन्दी-नवरत्न' की विस्तत 
समीक्षा की तथा छायावादी वःवियोंकी आलोचना “भाज 
कलके हिन्दी कवि और कविता? शीर्षकसे - व्यावहारिक 
भालोचनाके क्षेत्रमें द्विवेदीजीकी महत्त्वपूर्ण देन ये दो 
लेख हैं। लेखकने उन्हें 'सामन्ती कविताके विरोधी और 
जनवादी कविताके समथेक' (पृ. ९५) के रूपमें देखा है । 
अन्तर्मे सन्दर्भ-्रन्थ-सूची दी गयी है जिसके दो भाग किये 
गये है : (१) द्विवेदी साहित्य तथा (२) द्विवेदीजीपर 
संस्मरणात्मक भौर आलोचनात्मक साहित्य | 

कहना न होगा कि डॉ. नन्दकिशोर नवलने समीक्ष्य 
कृतिमें आचाय॑ पं. महावीरप्रसाद द्विवेदीके बहुआयामी 
व्यक्तित्व एवं कृतित्वपर सर्वथा नयी दृष्टिसे चिन्तन- 
मनन किया है तथा भाज साहित्यालोचनाकै क्षेत्रमें उनकी 
प्रांसगिकताको शब्द-बद्ध करनेका प्रयास किया a1 
द्विवेदीजीके जीवन एवं साहित्यिक कार्योसे सम्बन्धित 
समीक्ष्य पुस्तिका हिन्दीके पाठकोंके लिए निश्चयही बड़ी | 
उपादेय है । [] £] 


तुलसी साहित्यके नये सन्दर्भ! 


लेखक : डॉ. लक्ष्मीनारायण दुबे 
समीक्षक : सिस्टर फिलोमीन क्लीमेण्ट साल्वे 


हिन्दीमें जितना तुलसीपर लिखा गया ओर लिखा 
जा रहा है-उतना किसी कविपर नहीं; यहांतक कि 
सागर विश्वविद्यालयमें तुलसीपर लिखित शोध-प्रबन्धों 
पर एक शोध-प्रबन्ध लिखा गया परन्तु इसके बावजूद डॉ. 
लक्ष्मीनारायण दुबेका ग्रन्थ 'तुलसी साहित्यके नये सन्द” 
सचमुच तुलसी साहित्यके अध्ययन तथा अनुशीलनकी 
नयी दिशाए' देता है ओर तुलसी वाड्‌-मयके नवीन गवाक्षों 
१. प्रकाशक : सत्येन्द्र प्रकाशन, ३० पुराना अल्लापुर, 

इलाहाबाद । पृष्ठ : १९२; डिमा. ८०; मूल्य: 

३५.०० रु. । ne 
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का आधार साहित्यिक तथा शास्त्रीय मूल्यांकन रहा हैं 
परन्तु इस पुस्तकें पहली वार इतिहासकी दृष्टिसे 
तुलसीको निरखा-परखा गया है। डॉ. दुबेकी हिन्दीके 
साथही साथ इतिहासमें भी काफी अच्छी गति है इसलिए 
& उन्होंने नये सन्दर्भोझो इतिहासके साथ सफलतापूर्वक 

जोड़नेका अच्छा उपक्रम किया है । ऐतिहासिक पृष्ठभूमि 
तो सव दूर मिल जाती.है परन्तु यहां समूचे मध्यकालके 
` इतिहास वृत्तको ऐतिहासिक तकनीक एवं शास्त्रीयताके 
' साथ प्रस्तुत किया गया है । कुछ सर्वथा नूतन तथा अन- 

छुए विषय लिये गये हैं जंसेक्रि तुलसीके समयमें भारतमें 
यूरोपीय जातियोंकी क्या राजनीतिक स्थिति थी ? इसी 
` प्रकार तुलसीके समक्ालीनोंमें बड़ा व्यापक परिवृत्त स्वी- 
कार किया गया है जिसमें द्रुनियांका बड़ा हिस्सा आ 
जाता हे । युरोपीयन इतिहासकार एवं पर्यटकों द्वारा 
मुगल सम्राट्‌ अकबर तथा समकालीन महारानी एलिजा- 
. वेथकी सम्पदा तथा राजकोपके आँकड़ोंके साथ तुलसीके 
' रामराज्य ओर राम विवाह-वैभवकी स्थितियोंको प्रस्तुत 
करता लेखककी मौलिक स्थापनाए' हैं । कई लोग तुलसी 
को अपने समय, परिवेश तथा युगसे कटा हुआ मानते 


ग्रन्थोके प्रमाण एवं साक्ष्योंके परिप्रक्ष्यमें तुलसीके इति- 
हास-बोधको विश्लेषित करके, तुलसीके समसामाजिक 
इतिहास तथा राजनीतिक घटनाओके प्रति 5भिज्ञताको 


व्यक्ति 
व्यक्तित्व 


सुअनका सुख-दु:ख! 
लेखिका : प्रतिभा अग्रवाल 
समीक्षक : डॉ. नर नारायण राय 


` हिन्दी रंगमंच जगत्‌में प्रतिभा अग्रवाल बाना-पहचाना 
_ और कई अर्थोमें स्थापित नाम है । अमीक्ष्य कृति 


: सकट र न्थकेः > 
a oe = वे AAAs णा क्रः स ग्रन्थक 
को खोलता हे | अक्सर हिन्दीमें इक डया [नीति FN angetri 
थूक 


हैं, परन्तु मध्यकालके अरबी-फारसीके शाही इतिहास | 


न यत सन्दर्भोके शौन | 
साथक करता है | Ae राष्ट्रीयता आधुनिक ma 
फिरभी लेखकने तुलसी-साहित्यमें राष्ट्रीयताकी de 
करके शौधाथियोंको नवल आयाम प्रदान किये : | 
इसी प्रकार लुलसी-काव्यमें मध्यप्रदेश की भोगोति | 
वर्णनाओंको लेकर लेखकने अपने प्रांतक्रे साथ मोह रर | 
किया है । उम्होंने तुलसीके कृष्ण-काव्यपर भी हमा] 
ब्यानाकर्षण किया है जसे हम सूरके राम-काव्यकी भका 
कर जाते हैं। 
इस कृतिमें तुलनात्मक विवेचनको | 
अच्छा प्रावधान मिला है। जैन रामकथा तुलसी-का | 
ओर 'साकेत' तथा तुलसीके राममें अम्तरकी tay | : 
उभारी गयी हैं । साहित्यकारोमें कालिदास, गोरखनाप | 
आचार्य केशवदास, बनारसीदास और राजपुरुषोमें महाः | fete 
राणा प्रताप, छत्रपति शिवाजी, दयानन्द सरस्वती aq | teal 
महात्मा गांधीके साथ वैज्ञानिक तुलनाकी नियोजना झी | fe 
गयी हे । इससे पुस्तकको गम्भीर परिदृश्य मिला है। / बी 
“मानस चतुश्शती' धूमधामसे मनायी गयी किन्तु पहु feat | 
बार उसकी परिकल्पनाके पंखोंको इतिवृत्तत्मकताकरे | (ताकी 
साथ उन्मुक्त किया गया है। डॉ. दुवे साहित्यमेंभो | aaah 
आंकड़े देने तथा सांख्यिकीय अध्ययनहेतु करनेमें भणी | र पर 
दक्षताका प्रदशन उस समय करते हैं जबकि वे मिल | पी । 
आठ हजार, होमर तथा सूरदासमें नौ हजार, शेक्सपिय | [प्रशन 
में पन्द्रह हजार और तुलसीमें लगभग सत्रह हजार शबो | Ae : 
के प्रयोगको प्रस्तुत करते हें । ठीक कहा गया है-भ | 


मित af थोरे oR 
अमित अति आखर थोरे । oc | भनी प 


उनके व्यक्तित्वके कई आयामोंको स्पर्श करनेवाली ए 
ऐसी पुस्तक है जो कहीं जीवनीभी है, कहीं संस्मरे | 
कही इतिहासभी है तो कहीं दर्शनभी और नाटक | 
का सुत्र पुरे आलेखको एक धागेमें पिरोता चलता है। | 
नाटक और रंगमंचसे जुड़नेकी अपनी वाल्य स्मृतिमै वर] 
को शुरू करते हुए प्रतिमाजी 'अनामिका' कै 
कलकत्ताके हिन्दी रंगमंचका इतिहासं, उसकी महर 
भूमिका, आदि विभिन्न प्रसं गोंको छूती हुई अन्ततः © 
मंचसे जुड़े कतिपय गहरे ओर ज्वलन्त TIT | 


र aid दशकाका लेखिकाका रंग- 
दद्र 1 अनुभव और उन अनुभवों की वर्गीकृत अभि- 
| सि amen कृति । अपने आपमें यह पुस्तक न तो 
| ald रण है त केवल इतिहास, न केवल समीक्षा 
नी और न केवल दर्शन । लेकिन इन सबों 


न्‌, स तुलित और सुगठित अभिव्यक्ति समीक्ष्य 
स 


ठो सकी हैं | 
पुस्तकीय प्रस्तुति छोटे बड़े पांच खण्डोंमें विभाजित 
| दौज और अकुर' शीर्षेकके अन्तर्गत लेखिकाने अपने 
` | रम्भिकर जीवनके पारिवारिक एवं अन्य परिवेशोंका 
| इरण शैलीमें उल्लेख किया है ओर उन जीवनगत 
| (रिस्थितियांका रोचक ढगसे वर्णन प्रस्तुत किया है जिन 
` (रिष्थितियोंमें या तो उनका सम्बन्ध नाटक एवं अभिनय 
बड़ा, जुड़नेकी प्रेरणा मिली या जिन परिस्थितियों 
हो एवं चुनौतीके रूपमें जूझनेके लिए उन्होंने स्वीकार 
| ह्या। नाटक और रंगमंचसे जुड़नेके पीछे लेखिकाके 
| [ताकी प्रेरक भूमिका रही--ऐसा उनके प्रारम्भिक 
| विचनसे स्पष्ट होता हे। सृजनके तीन आयामोंको 
| केर प्रतिभाजीने इस खण्डमें अपने 'सुख-दु:ख' की बात 
| wit है--अभिनय, निर्देशन, एव अनृवाद-रूपान्तर 
प्रत यहां उठता है कि अभिनय, निर्देशन और 
| खुवाद भ्या वस्तुतः सूजन हैं ? या पुनसू'जन है? 
| भु, प्रतिभाजीने अभिनय एवं अनुवादके क्षेत्रमें वेशक 
| भौ पहचान बनायी है, लेकिन अगर उनके आत्मकथ्य 
| भ ही साक्ष्य माना जाये तो उनमें निदेशककी उस 
शेतक सुजन क्षमताका अभाव था जो प्रस्तुतिको स्तर देता 
| (3. ५३) प्रतिभाजीते पांच उपन्यासोंके रूपांतर किये 
| विदेशो अनेक भाषाओंसे दर्जनों नाटकोंके हिन्दी 

a किये । अधिकतर अनुवाद और रूपान्तर 
न और इन प्रकाशनोंके चलते प्रतिभाजीका 
: aa रगमंच जगत्में सुपरिचित हो चुका है | इस 
भातरो ठ लेखिकाने विभिन्न अजता एवं 

ही 1 प्रसंगका भरसक विस्तारसे OEE तो 
की ३ नाद एवं रूपान्तरपर सैद्धांतिक चर्चाभी 
है जिससे इस क्ष वके लोग वैचारिक प्रेरणा ग्रहण 
त निदेशनकी भूमिका, उनके वर्तमान 
र शालीनतापुर्वक लेखिकाकी दी गयी 
रत्वकी ओर उल्लेखनीय हैं जिसके परिप्रोक्ष्य 
WS आजके समस्त रंगकमियोंओो आत्म- 


मक्ष Wa दु ष्टिभी डाले" BY Aty 28०७११ GRANT, ae ईपक्षाफ्सकती 
fa 


भागी-एहयात्री' शीर्षक दूसरा अध्याय लेखिका 
के विभिन्न संस्मरणोंड़ी क्रमिक प्रस्तुति हे । अभिनय, 
निर्देशन आदिके क्रममें लेखिकाके घनिष्ट संपर्कके व्यक्तियों 
से सम्थद्ध सुख-दुःखात्मक संस्मरणोंके इस खण्डमें श्यामा- 
नन्द जालान, सत्यदेव दुवे, और राजेन्द्रनाथ जैसे निदेशक, 
राकेश, बादल सरकार, मणि मधुकर, शिवकुमार जोशी 
जसे नाटककार; नेमिचन्द्र जैन और सुरेश अवस्थी 
रंग चितक, खालिद चौधरी, तापस सेन, रवि किचलू 
आदि मंचशिल्पी तथा gon रैलिन, किरण जालान, 
विमल लाठ, शिवकुमार झुनझुनवाला आदि जैसे अभिनेता 
अभिनेत्रियोंके साथ जुड़े अपने अनुभवों-स्मृतियोंको 
लेखिकाने बड़ी वेबाकीके साथ प्रस्तुत किया है । विशेष 
रूपसे कलकत्ताके रंगमंचसे सम्बद्ध इनमें से अधिकांश 
व्यक्तियोंके साथके लेखिकाके अनुभवसे कलकत्ताकी रंग- 
मंचीय गतिविधिकी पृष्ठभूमिकी वडी रोचक जानकारी 
मिलती हे | 
'कलेकत्ताका हिन्दी रंगमंच' शीषंक तीसरे भध्यायमें 
लेखिकाने कलकत्ताके रंगमंचके विकास क्रमको रेखांकित 
करनेके क्रममें 'अनामिका' नामक संस्थाके योगदानपर 
विशेष रूपसे एवं हिन्दी नाट्य समिति जेसी आरम्भिक | 
एवं अदाकार, पदातिक सर्जना आदि Fa समकालीन 
नयी संस्थाओंकी गतिविधियोंपर सर्वक्षणमूलक, ऐति- 
हासिक एवं समीक्षात्मक रीतिसे टिप्पणियां प्रस्तुत की 
हैं । इस खण्डके अनुशीलनसे कलकत्ताकी रंगमंचीय गति- 
विधियोंको ऐतिहासिक एव विकासात्मक अनुक्रममें 
समझनेमें सहुलियत होगी और आगे कभी हिन्दी रंगमंच 
का इतिहास तैयार करनेके क्रममें यह सामग्री उपयोगी 
साबित होगी । चौथे उपशीर्षकके अन्तर्गत 'टूसरोंके सृजन 
से प्राप्त सुख दुःख” की चर्चाके BAN सन्‌ १९४० के 


आसपास बनारसमें खेले गये Aas पतन” नाटक 
(जिसमें लेखिकाके पिता श्री बालकृष्णदासने महावतखां 
का अभिनय किया था) की अपनी स्मृतिसे बात शुरू 
करते हुए कलंकत्ताके बंगला नाटकोंके विभिन्न प्रदर्णनों 
वी कतिपय उल्लेखनीय स्मृतियोंझी चर्चा करती हैं 3 
तत्पश्चात्‌ इ ग्लैंड, अमरीका एवं रूस ATA 


जा oo =—_ 


की चर्चाके क्रममे नेखिक्ाने ए व्यकीद्षकके “कक्फेअस्थुति'ए१हायान्पाळ्ताचडतेत हेंळक्रित्ता किसी आदर्श और तिच 


| 
के औचित्यपर भी अपनी तर्कसंगत राय प्रस्तुत की है । 
i आकारमें सवसे संक्षिप्त लेकिन बैचारिक प्रोढ़ताकी 
` ` दृष्टिसे सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण हिस्सा पुस्तकका अ तिम 
__ उपशीर्षक है जिसमें लेखिकाने एक चिन्तककी भूमिकामें 
$ नाटय रचना, रंगमंच, रंगकर्म, दर्शक, निर्देशन, राष्ट्रीय 
रंगमंचका स्वरूप, रंगकर्मकी इयत्ता और सार्थकता आदि 
से जुड़े अनेक छोटे-बड़े सवाल खड किये हैं, उन सवालों 
से जूझते हुए अपने स्तरपर उनके जवाब तलाश FLAT 
| 


कोशिश की है, भोर पाठकोंके लिए आगे सोच-विचार 
के लिए पृष्ठभूमि प्रस्तुत की है। '्रश्नः प्रश्‍न" और 
' प्रशन’ शीर्षकके अन्तर्गत लेखिकाने यह स्पष्ट करनेकी 
' चेष्टा की है कि हम सभी अपने लिए कुछ करना और 
पाना चाहते हैं, जीवतमें भी और नाटकमें भी, इसीलिए 


ललित-निबन्धका निकष 
L कितने 


रचनाकार : रामदरश भिश्र 


ललित निवन्धमें भाषा और शैलीगत लालित्य और 
कलागत कसाव होता है । इसका एक आधार भावप्रवणता 
या भावमयता होती है जिसमें तरल अनुभूतियोंकी महती 
भूमिका है जो पाठकको संवेदित करती है। दूसरा आधार 
विचारोंकी प्रधातता था वोद्धिकता होती है जिसमें छुट- 
ge विचारोंकी भरमारको संयोजित क्रिया जाता है 
जिससे पाठकको बुद्धिरस मिलता है। ऐसे निबन्धोंमें 
लेखकको बुद्धिविलासका अवसर मिलता है । भावुकतापूर्ण 
` गद्यमय अभिव्यक्तिका नाम ललित-निवन्ध नहीं है और 
न बौद्धिक चमत्कारोंका प्रदर्शन इसका कार्य है । ये दोनों 
ही ललित निवन्धके दो छोर हैं जो एक दूसरेकी ओर 
प्रयाण करते हैं तथा अपने मूल स्वरूपको छोड़कर एक 


काशक : प्रभात प्रकाशन, २०५, चावड़ी बाजार, 
दिल्ली-११०-००६ 1 पृष्ठ : १२४; डिमा. ८२; 
१०.०० रु. | 


CC-O. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


के भी लेखन और प्रदर्शन दोनोंही स्तरोंपर कला यो 
सृजन एवं व्यापक जनहितके लिए सृजन और Fay | ९ 
का औचित्य ठहराया जा सकता है । इन सभी प्रयासो | ; 
सफलता इसमें निहित हे कि समस्त आयोजन ning | वा 5 
मानसिकताके स्वरको ध्यानमें रखकर सुविचारित a | 
परिया जाये । निजी प्रयासोसे ही यह सव संभव ag | 
सरकारी सहायता और प्रोत्साहन इन मुल्योंके निर्माण | 
और विकासकी योजनाको आगे बढ़ानेके लिए आवक | 
है, तभी निजी प्रयासों द्वारा भी सामाजिक aig | ain पह 
निबाहा जा सकता हैँ । एक कला माध्यमके रूपमें नाटक | 
रंगमंचके विकासके लिए योग्य, दक्ष, अनुभवी एवं am | 
प्रशिक्षक इस सामाजिक दायित्व, कला-विकास एबं || 
जन-जनको शिक्षित करनेके बृहत्‌ आयोजनको सफ | 
बनानेके लिए आवश्यक है ५ 09 


श्री म 

Mag AT 

MI रचनात्मक क्षमता (शिता, 
| पाठक: 

बज हः शि भाष 
ह्‌ | मान 


समीक्षक : डॉ. रत्नलाल शर्मा 


दूसरेमें अन्तभु क्त हो जाते हैं । इस प्रकार ललित-निबध | तोड़ा 
में भावप्रवणता एवं विचार-प्रवलताका सामंजस्य होत. बाय 
है। रामदरश मिश्रने 'कितने बजे हैं' की रचमाओंमें झ ||ह re 
सामंजस्यको स्थापित करनेके प्रयत्न किये हैं । यह लेखा 


का पहला निवन्ध-संग्रह है. और जिसकी कुल परळ 


रचनाओंका रचनाकाल १९५७-८२ के वीच हैं । TR अ 
~ at i 

ललित निवन्धमें अभिव्यक्तिगत लालित्य होता है Shag 

तो विषयगत अनुभव, विचार और सम्वद्ध-असम्बद् प्रसँग | 8 


होते हैं । ऐसी रम्य रचनामें छुटपुट विचारोंकी भरम! ॥ एप 


होती है जहाँ रचनाकार अपनी रुचि और मानसिक 
अनुसार कोईभी विषय उठा लेता है और विभिन्त हतु 
को लेकर समुचित निर्वाह करता है । वह walt ora 
करता है तो कभी बाह्य यात्रापर निकलता है । मतोया्शी 
के समय वह बाहरी संसारमें विचरण करता है 
वाहरी संसारही उसके भीतर उतर जाता हे । विच्छ 
अविच्छिन्न भाव विचार एवं प्रसंग आते जाते रहे 


कभी आसपास भ्रमण करता है और कभी at 
कभ पर कुल मिलाकर रचना aay थित 


ल जीता ९, 2 
1 । उसमें खण्ड-खण्ड विचार या प्रसंग 
@ 


ei | धुलमिल uy a 5 so 
नह, | वाभो मे सारी स्थितियां मिलती हैं, पर कई बार 
निर्माण | ताता है कि किसी-त-किसी कारणसे कोई-न-कोई 
वाय (कूट बाता है या दूट जाता है और ज निबन्ध 
विल | ann पहुंचनेके FAA नीचे फिसल आता हे 1 है 
Tee | gg. ऐसा होता है कि ललित निवन्धको विचार 
ज्ञात |, ज्ञानका संवाहक मात्र समझ लिया जाता है। 
a jaan निबन्धकार अपने पाण्डित्य-प्रदर्शनको सर्वोच्च 
We | ता देता है और अन्ततः इसीको ललित-निबन्ध 
॥ श्री मान लेता है । इसलिए लेखक स्थिति, प्रसंग 
pragar सत्योंको अपनी कल्पना-शङ्तिका आधार 
jaan, बल्कि बहुपठन द्वारा अजित ज्ञानके लोका- 
| पाठकको भरमाता है। विचारोंकी इस बोझिलता 
१ भाषाक्रा खिलवाइभी ललित निवन्धके लिए 
| मान लिया जाता है जिसके अनुसार भाषाकी 
|| एवं जटिलता अपेक्षित है । साथही सहज, सरल, 
[mma अनुपयुक्त एवं बहिष्कृत घोषित छिया 


ताह 


| E शट रामदरश frat अपने इन निबन्धोंमें इस 
बस | तोड़ा है | 

होत | बाय हजारीप्रसाद द्विवेदी पहलेही ऐसे निवन्ध दे 

(a Ag ललित निबन्धका निकष कहा जा सकता हे । 

व त्य अनुभुतिगम्य होकर आया है जो हमारे 

र | हीं उतर जाता, बल्कि संवेदनका अविभाज्य 

हण है । वास्तवमें, जो रचना संवेदित नहीं 

| = a बितभी नहीं हो स हती यानी विचार 

4 जा ही पाठकके साथ अन्तरंगता 

हमे a! SSD उत्तरवर्ती तिवन्धकारोंमें 

गोडी नासे भिश्च और कुंबेरनाथ रायने 

in प्रभाव - ग्रहण किया, पर 

हि उ टी अपना सके । इसलिए उनके 

Se आल होकर भी अधिकांश पाठक 

स्वीकार्य और वी है 

dl सराहनीय नहीं है । 

THT इस दृष्टिसे बिलकुल अलग 


Ed 
र्ध. 
i 
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टटता-जुडत T रहता है bof नअम Foudgatdir फाकूसाके छोरगभ्शि उन्होंने द्विवेदीजीके निवन्धोर्मे 


अन्तर्व्याप्त संवेदनीयताको विशेष रूपसे अपना लिया है 
भोर विचार-पक्ष पृष्ठभूमिमें पड़ गया है । उनके निबन्धों 
में ज्ञान-विज्ञानकी बहुज्ञताका प्रदर्शन नहीं है, बल्कि 
भावनाओंका उच्छ्वास और तरल अनुभूतियां हैं। प्रस्तुत 
संग्रहमें 'जहां मैं खड़ा हूं, 'होरीके पूत हीरो' 'एक 
यात्रा प्रकृतिके बीच, प्रकृतिके साथ', “पानीके प्राचीर 
फिर' ऐसीही रचनाए हैं। जिनमें संवेदनीयता तो होती 
है, पर बौद्धिक स्तरपर वे बहुत पीछे छूट जाती हैं। 
रचनात्मकतासे युक्त ये रम्य रचनाए' पाठकको बांध लेती 
हैं जिनमें अतीतकी स्मृतियां ओर वर्तमानकी स्थितियां 
हैं कल्पनामें डूबती-उतराती सचाइयां और सचाइयोंकी 
कचोट हैं । अतीत-वर्तमानके अन्तरिक्ष एक दूसरेमें 
सिमटते जाते हैं और वर्तमानकी विद्रूपताको उद्घाटित 
कर देते हैँ । 

रामदरश अपनी रचनाओंमें समकालीन जीवनकी 
सचाइयोंको अभिव्यक्ति देते हैं और बदलती हुई जीवन- 
स्थितियोंमें बदलते हुई व्यक्ति तथा व्यक्तिःव्यक्ति, 
व्यक्ति-परिवार, व्यक्ति-समाजके बीच बदलते हुए 
सम्बन्धोंको उद्घाटित करते हैं । हर रचनामें एक नायक 
है ओर एक कथा-सुत्रभी | साथही किसी स्थिति या मन: 
स्थितिका दिलचस्प चित्रणभी है। ये रचनाए अपने कथ्य 
और अभिव्यक्तिके आधारपर कहानीके अधिक निकट 
पड़ती हैं । वेसे अन्य साहित्य विधाए भी गड्डमड्ड 
होती हुई दिखायी देती हैं । कभी वह संस्मरणको प्रधानता 
देते हैं (जहाँ मैं खड़ा हूं), कभी कहानीकी संरचनामें 
निवन्धको खड़ाकर देते हैं (होरीके पुत हीरो), यात्रा- 
संस्मरणके माध्यमसे प्रकृतिके सौन्दर्य-कोषका अनुसन्धान 
करते हैं (एक यात्रा प्रकृतिके बीच, प्रकृतिके साथ), रेखा 
चित्रके माध्यमसे व्यक्ति विशेषके उदात्त रूपको उजागर 
कर देते हैं (सर्जनाही बड़ा सत्य है) । 

ललित निबन्धमें केन्द्रीय पात्र A’ होता है ओर अन्य 
पात्र यदाकदा भा जाते हैं । उसमें पात्रोके चरित्र-चित्रण 
की ग॒ जाइश नहीं होती, बस विशेष मानसिकता उद्‌- 
घाटित हो सकती है । इसी प्रकार तिश्चित-अनिश्चित 
कथाक्रमभी स्वीकायं नहीं हे । बस केन्द्रीय पात्रके पास 
कोई केन्द्रीय विषय होता है जिसे स्पशं करनेवाले, जिस 
टकरानेवाले और जिसके आसपास नेवाले प्र 
चेतन-अवचेतनमें उतरकर ललित निबन्धका रूप धारण 
कर लेते हैं। रामदरण मुक्‍त चिन्तनकी शैलीको ते 


ee ees 


-जातेहें । 
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अपनाते हैं, पर पात्रों और कथाक्रमकी अब स्थितिक कारण 
ललितकी सोमाका अतिक्रमणकर कहानीकी ओर AS जाते 
पूर्वोक्त रचनाओंमें लालित्य तो है, पर निवन्धा- 
त्मकता नहीं है । अतः इन्हें सही अर्थोमें ललित निबन्ध 
नहीं कहा जा सकता | अवश्यही, ये रचनाए रचनात्मक 
क्षमतासे युक्त हैं, पर सोचक्रे स्तरपर उसे चारों ओर 
से नहीं घेर पातीं | वे परम्परित कहानीकी भांति प 
क्रमिक सूत्रके माध्यमसे विशेष विन्दु या चरम उत्कपंतक 
सहजही अग्रसर होती जाती हैं। इस प्रकार न सक्षम 
कहानीकी रचना हो सकी है और न सफल ललित निबन्ध 
ही स्रजित हो पाये हैं । Ss 
पूर्वोक्त रचनाए अन्य साहित्य विधाओंकी चोहद्दीमे 
तो आती हैं, ललित निबन्धकी नहीं । अत. इससे पाठकों 
और कलके अनुसनधाताओं गो भ्रम हो सकता हे कि ये रच- 
नाए' ललित निवन्धकी पुस्तकमें स लित हैं, अत: ललित 
निबन्ध हैं। दरअसल, ललित निवन्धठ़ी कोटिमें आने 
वाली रचनाए इस प्रकार हैं--'बबूल और Face’, 
“कितने बजे हैं', 'फागुन', 'तुम्हारी मां कहां है”, 'गलत 
नाम” और 'महानगरकी छायामे'। इनमें से पहले तीन 
निवन्ध अवश्यही अच्छे स्तरके हैं और विशेष रूपसे 
उल्लेखनोय हैं | 
यहां इन निबन्धोंकी संरचनापर विचार किया जाता 
है । इनमें एक बात बार-बार उभरती है, बाहरसे आती 
है और मनभें बैठ जाती है, सूत्र वर्तमानसे निकलता है पर 
अतीतभी खिचा चला आता है और यहीं केन्द्रीय विषय 
स्थापित हो जाता है जो अन्ततक वना रहता है। जो 
कुछ हमारे समक्ष है, वह तो अनुभुतिपर उतरताही है 
पर जो हमारे सामने नहीं है वहभी किसी-न-किसी प्रकार 
लगा-बंधा चला आता है । इस प्रकार हम एक ओर 
काल-सीमाका अतिक्रमण कर जाते हैं तो दूसरी ओर 
दृश्यके पार जाकर भदृश्यको ही दृश्य बना लेते हैं। कहीं 
मनकी प्रसन्नता और कहीं खिन्नता आदि भावनाएं 
व्यक्त हो रही हैं। स्मृतिमें उभरत हुए प्रसंग, बिभिन्न 
व्यवसाय एवं व्यवसायी, छोटे-छोटे टुकड़ोंमें त॑रता 
हुआ समग्र जीवन, सामाजिक विसंगतियां, अनेक 
प्रकारके विवाद एवं संघर्ष-विन्दु जैसे उजागर होते 
वे एक केन्द्रीय पात्र खड़ा करते हैं जिसके साथ 
ड़ा हुआ केन्द्रीय विषय अन्य अनेक प्रासंगिक-अप्रास गिक 
'__ज्येष्ठ'२- ४० --३० 
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विषय प्रस नीलता है। इससे केन्द्रीय Tah 
वषयका प्रभाव धनीभूत नहीं होता । रचनाकी Tl | 
तो आकृष्ट करती है, पर निवन्धात्मकतामें विखराव ; 
जाता है । वास्तवमें ललित निबन्धमें प्रास गिक विण. 
प्रस गोंको सकेत STA ही होना चाहिये, उन्हें वसि 
दृश्य-फलकपर नहीं उतरना चाहिये । ललित-निवय ह| 
स'रचनामें मनके घोड़ेको खुली छूट है कि वहनी] ८, 

प्रति 


आए aie ie Ui 
चला जाये, पर उसे हर बार केन्द्रीय बिन्दुपर लौट a 
होता है । यह ललित निवन्धका अनुशासन है न| ख़ता ' 
बाध्यतासे स्तरीय निवन्धका प्रणयन हो सकता है| 


रामदरश मिश्र इसका निर्वाह कुछ निबन्योंमें तो कणी शोर 
सके हूँ । सम्पा 

रामदरश मिश्र अपनो इन रचनाओं में गांवकी ye) मी 
धरता लेते हे और नगरों-महानगरोंमें विकसित आधुनिका युवा २ 


पर प्रहार करते हैँ जिसका प्रभाव गांवोंपर भी पड़ता 
रहा है और इसका विस्तार हो रहा । वे आधुनिक 
विरोधी नहीं हैं, पर उसकी अन्धी दोड़में फंसे aaa 
त्रस्त और थातंफिंत हैं । वे गिरते हुए जीवन-पृत्यो 
चिन्ता व्यक्त करते हैं ओर अप्रत्यक्ष रूपसे स्वस्थ त 
के निर्माणपर बल देते हैं उन्होंने समसामयिक आ 
स्तरीय समाजा उद्घाटन किया है,पर वे आमः 
के साथ जमकर खड़े रहे हैं ।क्‍ 
रामदरश मिश्र कवि, कहानीकार, STATA 
आलोचकके SIF अपना स्थान समकालीन साहि 
बना चुके हैं । अब 'क्रितते बजे हे' नामक ललित गित 
संग्रहके साथ उनका एक नया रूप हमारे सामने ALT 
है । अवश्यही, इसके कुछ निवन्ध परम्परित गि हि) पुट 
अलग हैं और समसामयिक सन्दभभोमें हैं जो ललित | तसे 
के निकषपर खरे उतरते हैं और रचनात्मक कं 
युक्‍त हैं । [] 
छ श ल ७ ल ला किड 
स्तालक परिचय ग्रथ | 
गुरुकुल कांगड़ी विव्वविद्यालयके सम्पूर्ण स 
का सचित्र विवरण । : 


मादः 


| 


मल्य : २५.०१% 
डाकव्यय : ३.२५९ १ 
मन्त्री, अखिल भ:रतीय स्नातक मण्डल, ५ 
राणा प्रतापबाझ, दिल्ली-११०-००७. 


4S LS & कटर 2858 ५8 888 see 
DEORE 


. 


हिन्दी साहित्य : 


| 0 
| दर्ता और आलोचना 


fag 
ah) 


धगोष्ठीमें व्यक्त विचारोंका संकलन | 
तो कर 


| i 
सम्पादक : स्वदेश भारती 
समीक्षक : डॉ. रामदेव शुक्ल 


की प. 
धुनिक्ञा। 
पड़ता था 


युवा लेखक शिविर (३१ मार्च--१ अप्रौल १९७८) 
॥ज्ञकतामें व्यक्त विचारोंको संयोजक श्री स्वदेश भारती 
निरो | sana करके पुस्तकाकार प्रकाशित कराया है। 
हके मुखपृष्ठपर छपे नामके आधारपर प्रतीति होती 


A उसमे जो विचार सामने आये उनका संग्रह “रचना 
श आलोचना' खण्ड-१ शीर्षकसे प्रस्तुत है। आगामी 
RIT आयोजित होंगे, और उनमें व्यक्त विचार 
| सगे, तव देखा जायेगा । अभी इस विचार-संग्रहकी 
मे MM चिन्ताका मूल बिन्दु है, लेखनको (स्पष्ट है 
faa i) गुटबन्दी, नारेबाजी, राजनीतिक प्रभावों ओर 
से मुक्त करनेकी दिशा खोजना | 

` पकक प्रतिवद्धता और आजका लेखन' स्वदेश 
| रि आलेख है जो सबसे पहले छपा हे । इसमें 
री भाजके लेखनमें आजानेवाली राजनीतिक 


6 पग दाथरेसे चिन्तित हें । आज हिन्दी लेखन 
„हजे आभास देता है । ६० के वादओ हिन्दी 
TSS “समसामयिक जीवन-चिन्तनके साथ 


शक ; 
तइ ¬ म्बरा प्रकाशन, २२ बी प्रतापादित्य 


फलक 
१20०-२६ । पुष्ठ : १०८; डिमा. 
7 © २७७. रु । - 
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शोध 
आलोचना 


नवीन भावबोध, नथे शब्द चित्र,गति, प्रवाह, आन्तरिकता, 
प्रतीकों, बिम्बों एवं मिथकोंके नये ढांचे” का अभाव 
देखते हैं ओर इसीलिए उसके कविता होनेपर ही प्रश्‍न 
उठाते हैं। आजकी कहानीको बिदेशी प्रभावसे ग्रस्त 
बताते हें । आजके उपन्यासका विचार अधिक, भाव- 
AT TT कम, अतः साधारण पाठकके लिए अग्राह्य 
मानते हैँ। नाटकके सम्बन्धमें भी उनकी धारणा इसी 
प्रकारकी है । हिन्दी आलोचनाके सम्बन्धमें भारतीजीका 
कथन है “हमारे पास कुछ बेतरह अच्छे 'जेबी' आलोचक 
हैं, क्षेत्रीय प्रभावोंसे ग्रस्त दोस्तीके दस्ताने पहने, उनके 
हाथमें कलम है भोर उस कलममें पक्षधरता एवं 
अहम्मन्यताकी स्याही | वे जो चाहें लिख सकते हैं, छपा 
सकते हैं, उठा सकते हैं, गिरा सकते हैं |” भारतीजी 
प्रस्तावित करते हैं कि “गुटबन्दी, वादों, खेमों, क्षेत्रीय 
प्रभावोंसे हटकर मौलिक रचना और रचनाकारकी खोज 
कर साहित्यकी मौलिक एवं निजी आवश्यकताओंसे 
प्रतिबद्ध लेखनको ग्रहण करना होगा | (पृ. १२) 
दूसरा आलेख नागाजु नका है 'गोत्रधारी सो हित्य- 
कार! | कवि लेखक अपने अनुभवके बाद गोत्र बदलते 
हैं । कवितामें पचासों गोत्र हैं, पर गोवसे नये रचनाकारों 
को घबरानेकी जरूरत नहीं है।” नागाजुन काव्यके 
भविष्यको निराशाजनक स्वीकार करते STMT आशान्वित 
हैं। वे स्वीकार करते हैं कि “सपाटबयानी और स्थूल 
कथानकको सीधे-सीघे रखमेकी आपाधापीमें रचनाकार 
अपनी रचनाधमिता और रचनाकी मूल संवेदनासे दूर _ 
जा खड़े हुए हैं। इसमें जनवादी चेतना, सर्वेहाणकी 
पक्षधरता और आम आदमीका घोल जबरदस्ती पिलाया. 


नहीं 21" 

'बाबाका अपरोक्ष प्रस्ताव” शीषकसे एः 
इसीके बाद छपी है जिसमें कहा गया है, * 
लेखकों, आलोचकोंको राष्ट्रीय सूची छपाना 


ae आधारपर उनकी कुण्डली बनायी जानी चाहिये I 
उनके लेखनका मूल्यांकनभी उसी तरह करना चाहिये । 
गोत्र-आचार-संहिता तैयार की जानी चाहिये । गोत्र 
बदलनेवाले घुसपैठियोंको चित्तन-हततके अपराधके लिए 
मौलिक-साहित्य-सीमासे निकालकर वाहर फेंक देना 
a चाहिये 1” 
। .सम्पादकको चाहिये था कि इसका भाष्य करते 
और गोत्रकी कुछ पहचानभी स्पष्ट करते । 

“प्रासंगिकता और सृजनशीलताके तनावमें समकालीन 
॥ कविता में परमातन्दे श्रीवास्तव राजनीति और कविताके 
' बीच विकसित नयी समझदारी और घतिष्ठताके चलते 
|. असहमतिमूलक संवादधर्मी मुहावरेको सृजनशील सम्भाव- 
नाओं के हितमें अनुभव करते हुए उपयु कत घनिष्ठताके 
' फलितां काव्य-रूपोंकी नये सिरेसे जाँचका आग्रह करते 
हैं। सुजन,अनुकरण,अनुभव इनमें फर्क करनेकी कविताकी 


असाधारण स्थिति मानते हैं । इसे रचनात्मक समझ और 
भाषाका नया स्पर्श मानते हें । इससे शब्दके सचेत 
इस्तेमालका आग्रह बढ़ा है। आजकी कवितापर उठने 
बाली दो आपत्तियों-सपाटबयानी और अस्पष्टताके 
कारण प्रतिबद्धताकी सीमारेखाका अभाव -_के उत्तरमें 
ह परमानन्दजी धूमिल और केदारनार्थासहकी कविताओंको 
उदाहृत करते हुए, कवितामें प्रखर मानवीय उपस्थितिकी 
बात करतें हैं । बिम्ब विधानके सहारे कविता चित्रकलाके 
निकट गयी थी और आज नाटकीय उत्तेजना उसे 
प्रासंगिकता और सृजनशीलताके सन्दर्भमें नया रूप दे 
रही है । 

“आधुनिक कवितामें नवप्रवाह : समसामयिकता और 
सूजनशीलता में चन्द्रकान्त बात्दिवडेकर साठोत्तरी कविता 
के विशिष्ट चेहरेकी पहचान कराते हुए उसकी जांच करते 
हैं । धर्मवीर भारती, रघुवीर सहाय, मुक्तिबोधके प्रभाव 
की चर्चा करते हुए लेखक निरालाकी कवितापर विशेष 

विचार करते हें । मुक्तिबोधके प्रभावके साथ उनकी शक्ति 
भोर सीमाओंका संकेत भी किया गया है 
_ की कविताके सम्बन्धमें विशवम्भरनाथ उपाध्यायका 
कथनं है, “लवि क्रमशः आस्तरिकता, विविधार्थकता 
मुक्ष्मता, सधनता खाता जा रहा है। वहू वड़बोला ce 
डया, अनापशनाप कहूनेवाला एकरस और लवाडिया 
| जा रहा हे और अन्तमें कविताको अपदस्थकर 
MATS स्थानपर आसन जमा लेता है ।” बांदि- 


। सातवें दशक 
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मांगका इशारा करनेके साथ वस्तुओंके प्रति प्रतिक्रियाको वे - 


७ 0-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


वेडकर इसके उत्तरम कहते हैं कि “भावुक वैशिष्य i 
धारणापर बल देकर नयी कविताने कविताको 
कृतित्व होतेसे बचाना चाहा था, जो खतरा gael aa 
आन्दोलनकी दिशामें सन्निहित था । वां दिवेकर छ ’ aa 
उपयोगितावादियों द्वारा युवा कविताके भि a 
खतरे बताते हुए कवि व्यक्तित्वके प्रति सजग ह मिः 
सलाह देते हैं। सुजनशीलताक़ी शक्ति और गहत शित 
लिए जीवनके समग्र वोधको वे आवश्यक मानते = | तिं 
और विद्रूपको नकारात्मक स्थितिकी ओर इ गित ते| ति और 
हुए कवितामें आम आदमीकी स्थितिपर वां दिवड] | होगी गये 
बड़ा गम्भीर सवाल उठाया है । वे कहते हैं, 'आम बात | 
को लेकर लिखी गयी कविताओं में कवियोंका आत्माताफं | 
a 


सा By fel 


ठोस तस्वीरही तिरोहित हो गयी हे ।' कवि और पर 
के सम्वन्धपर भी वांदिवडेकर बहुत सही सवाल झा | 
हैं । गीतकाव्यके भहत्त्वका संकेत करनेके साथ a बे. न 
उसके प्रति साठोत्तरी कवियोंके तिरस्क्रारकी बाती | गी 
करते हैं ओर इससे होनेवाली क्षतिकी भी । | 
अन्तमें बांदिवडेकर एक विदग्ध भावक, पाठे. 
रूपमें उन कवियोंसे बहुत सार्थक प्रश्‍न करते हैं जो बहे | बीग 'च 
बड़े दावे करते हैं । इन प्रश्‍नोंमें कविताका म्म छिपा है। | ञो हैँ कि 
डॉ. बांदिवडेकरका दूसरा आलेख है, 'आलोचवा ने कु 
कुछ विचार' । आचार्यं शुक्ल और डॉ. नगेनद्रकी बर्षा प्रो 
करते हुए हिन्दी आलोचनाका ऐतिहासिक सन्दर्भ प्रसं | गबा स्व 
करनेके बाद लेखक नयी कविताकी बहसके वीच 'रचा | था 
कारके व्यक्तित्व” के प्रश्‍न और उससे सम्बद्ध माति | ऐशशीलत 
पर विचार करते हें । उनका स्पष्ट कहना है कि AE | वि 
कारका व्यक्तित्व जो भारतीय साहित्य शास्त्रमें सामा 
उपेक्षित विषय था और छायावादी युगकी बाला | ुप्यके 
व्यक्तिके सन्दभंमें भी अवलेहित रहा, नयी कविते | कर 
सैद्धान्तिक विमशंके बीच उभरकर सामने आया !! | 
रचनाकी लौकिकता-अलौकिकताका बड़ा दिव 
सवाल यहाँ समीक्षकने उठाया है । आलोचना कैसी हग 
चाहिये ओर वह कैसी होती जा रही है,इसपर विचार | 
हुए वांदिवडेकर कहते हैं, “दस्तावेज (रिकॉर्ड) एक 
सिक्का बन गया है जिसकी मुहर लगानेपर कूड 
भी रचनाके स्तरपर चढ़ जाता au 
सामयिक व्यावहारिक आलोचनाके सन्द लेव. 
आलोचकके इन्द्र ओर उसमें पाठककी स्थितिपर विर 
किया गया है। समीक्षाके नवीन सन्दर्भोकी परख क 


7 दलको ल = 
gat र की साथेकताके साथ बात पुरो की गयी हे । 


qa बांदिवडेकर सबसे ज्यादा जगह घेरते हैं 
ह... ae पमझदारीकी वात करते हैं 
lS “आधुनिक FR tS 
= | पकता और सूजनशौलता WITHA १५-२० वर्षो 
Mh ena परख करते हैं। इस बीचकी “अहेत 
a | तोकी ओर इंगित करते हुए यथार्थकी केन्द्रीय 
पति और प्रतिवद्धताके सन्दर्भमें एक बहुत जरूरी सवाल 
5 ak aga गया है---प्रतिबद्धताको कविताके विधानका हिस्सा 
ajar | कविताकी नयी वैचारिक भुमिका, नया काव्य- 
तत, अनुभव और विचारकी चर्चा करते हुए लेखक 
| | ताकी दुर्वोधता भोर असम्प्रोषणीयताके कारणोंकी 


fi 
| 


ते ब 
र पढ | ऐट व्यास्या करते हैं। “विचार कविताही आजकी 
+ द्या | HAT केन्द्रीय तथा मुख्य प्रवाह हे' यह स्वीकार करते 


FE तरेस्द्रमोहन इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि सम- 
हीन कबिताने नये सौन्दर्य शास्त्रकी सम्भावनाको विक- 
'अकविताका रचना-संसार : पुनमूल्याँकन' में 
रंश 'चतुवंदी अकविताकी जोरदार वकालत करते हुए 
| गो हूँ कि 'अकविता एक घोर वैयक्तिक काव्य प्रक्रिया 
| (मिन कुछ सिरफिरोंकी उन तमाम वस्तुओंको नकारने 
शे प्रेरित कर दिया है, जिन्होंने पिछले कुछ वर्षोसे 
| | पा स्वरूप बिगाड़ रखा है । 


हैं .॥ समकालीन कविता ठेठ भर्थो 
ग कविता aoe oo a a हुई 
रान taster है, इनके निष्कर्ष हे 
पड़ाका लेख है, 'आजके उपन्यासोंमें नव- 
ही an समसामयिकताके' ofp ere’ जो 
राहनार. वाक्यसे 'नवचिन्तनसे हमरे 
पिका उल्लेख Bio हे । 'लेखक fash स्वरमें 
वात यथाथ ते हे कि 'ग्रामीण बोधको व्यक्त 
तादी उपन्यासही श्रेष्ठ उपन्यास माते 
i = गे प्रधान नहीं ।॥ स्पष्ट है नवचिन्तनको 
सको म र गया है । नवकथ्यके रूपमें नारी- 
rem ' की चिन्ताको अनिवार्य बताया 
, केताके परिप्रक्ष्यमें नवचिन्तनका 


हर 2 Sie 
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पुनः स्मरण कियी Ha ae कि चय पर चिपिजकी दृष्टिमें यही है कि “राजनीति 


के अतिमूल्यनके समक्ष व्यक्ति-इकाईका अत्यधिक अव- 
मूल्यन । ' जीने योग्य जीवनकी तलाश उपन्यास FAT हर 
विधाके सृजनफी तलाश होनी चाहिये, यही वकक्‍तव्यका 
निष्क्रप॑ ह । 

'मौलिक रचना और समीक्षा” डॉ. विनयका आलेख 
है, जिसमें रचनाकारों और आलोचकोंकी सीमाओंका 
संकेत करते हुए उन परिस्थितियोंको स्पष्ट किया गया 
है जिनमें सर्जकको स्वयं आालोचककी भूमिका निभानेकी 
अनिवार्थता महसूस हुई। इससे हुए नुकसानका भी 
स्पष्ट संकेत किया गया है । पिछले दो दशकोंमें साहित्य 
के राजनीतिसे टकरानेकी बात और इसके परिणामोंकी 
चर्चाभी की गयी है । 

अन्तमें डॉ. कृष्णविहारी मिश्रमे 'कलकत्ता युवा 
लेखक शिविर : आधुनिक लेखनपर महत्त्वपूर्ण विचार- 
विमर्श शीर्षकसे सम्पुर्ण शिविरकी संक्षिप्त किन्तु स्पष्ट 
रूपरेखा प्रस्तुत की हे । डॉ. मिश्रका विवरण बहुत सन्तु- 
लित है 1 जिन विचारकोंत आलेख प्रस्तुत न करके मौखिक 
रूपसे गोष्ठियोंमें भाग लिया उनके विचारोंको मिश्रजी 
ने सफाईसे प्रस्तुत किया है । 

मार्च-अप्रोल १६७८ में आयोजित संगोष्ठीके विचार 
आजके सन्दर्भ में रोच कभी हैं, विचारोत्तेजकभी । नव~ 
लेखनपर हुई सार्थक TAM TAT यह एक दस्तावेज है जो 
पठनीय ओर संग्रहणीय है । chat अशुद्धियाँ बहुत हैं, 
उनसे बच पानेपर पुस्तक विशेष प्रभावशाली हो जाती । ¬ 


शोध समीक्षा : नये उपक्रम! 


u © 


लेखक : डॉ. सूर्यप्रसाद दीक्षित ह 

समीक्षक : डॉ. सन्तोषकुमार तिवारी | ह|| 

पुस्तकके छोटे-से कलेवरमें पन्द्रह निबन्ध हूँ । लेकिन 
विचारके. अन्दर विचार और वहभी पुरी निस्संगताके 
साथ, भाषाफे पूरे कसावके साथ, निश्‍्चितही लेख़ककी | 
अध्ययतशीलता, चिन्तन और ताकिक विश्लेषणकी 
सामथ्यंका परिचायक हैं । 5 


नि 
oS 


१. प्रकाशक : स्वाध्याय प्रकाशन, डी-५४, निराला 
नगर, लखनऊ (उ. प्र.) । पृष्ठ : १२०; Feat 
८१; मूल्य : (५.०० रु. । नु 
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समीक्षात्मक शोधमें प्रतिमानोंकी चर्चा करत हुए 
लेखके 'तथ्यका परिष्कार' श्रौर 'तत्त्वका प्रतिस्थापन' 
अनिवार्य बतलाया हे | सयम और सन्तुलन तटस्थताको 
जन्म देते हैं । नकारात्मक दृष्टिकोण एकांगी रुचिका 
परिचायक है । समीक्षात्मक शोधमें “सृजन प्रक्रिया, परि- 
¢ | वेश और प्रेरक तत्त्वो' पर जोर दिया गया है । दरअसल 
| । ' समीक्षा सर्वांगीण और प्रामाणिक स्थापनाओंके वाद सही 
' ` शोधका रूप लेती है | लेखकने 'हिन्दीके स्वायत्त सोन्दर्ये 
शास्त्रकी सम्भावना' पर बहुत मौलिक विश्लेषण पेश 
किया है और पाश्चात्य तथा पूर्वी मान्यताओंके आंगिक 
If ` सोन्दर्यंका तुलनात्मक अध्ययन पेश किया है। रूपांकन 
i प्रणालीमें कामायनीकारकी चर्चा उपयुक्त और ठोस 
आधार बन गयी है | केवल संवेदना-शबितितक नहीं, लेखक 
की दृष्टि छन्द रचनापर भी सटीक विवेचना प्रस्तुत 
करती है । 
“हिन्दी कवियोंकी आत्म-समीक्षाए ' निबन्धमें बुद्धि 
| वादके अतिरेक ओर समीक्षकोंकी उपनिवेशवादी भूमिका 
पर पुरे ऐतिहासिक परिश्रक्ष्यमें लेखकने विचारोत्तेजक 
सामग्री प्रदान की हे । व्यावसायिक लेखन, आक्रोशी 
लेखन, विवादी लेखन, प्रतिक्रियावादी लेखन आदिपर 
वस्तुपरकताके साथ लेखककी सारगर्मित टिप्पणियां 
रोचवताके साथ मस्तिष्कको एक अच्छी खुराक देती हैं । 
चाहे सुदामा-चरित परम्परा हो, चाहे लघु मानवको केन्द्र 
में रखकर लिखी जानेवाली कविता हो, हिन्दी पत्रकारिता 
का प्रश्‍न हो, या पाठ्यक्रमका सवाल हो, लेखकके निष्कर्ष 
तथा उसकी मान्यताए' युगीन आवश्यकताओंको 
आधार बनाकर चलती हैं। आपातकालके पूर्व और 
पश्चात्‌के लेखनमें लेखकमे उन सारे रचनाकारोंकी भीतरी 
मनोवृत्तिको उजागर किया है जो पाखण्डी और आडम्बरी 
लेखनसे ग्रस्त होकर अबसरवादी होनेका फायदा उठाते 
हैं । लेखकने राजस्थानी-साहित्य और बैसवाड़ाकी विशिष्ट 
'उपलब्दियोंको सांस्कृतिक, सामाजिक, राजनीतिक आथिक 
और दार्शनिक परिप्रक्ष्यमें देखा-समझा है | 
इसमें कोई दो राय नहीं कि लेखकका भध्ययनःक्षेत्र 
बहुत विस्तृत है । मम्मटसे लेकर मुक्तिबोध, धूमिलतक 
द्वरण पेश करके लेखकने अपनी धारणाओंकी पुष्टि 
'है । हिन्दी साहित्यके इतिहासकी मूल पकड़ लेखकके 
है ओर समीक्षकका नीर-क्षीर विवेकभी । उसका 
वाक्य इतना सघन, अर्थपुर्ण और व्यंजना-समृद्ध है 
हर पंक्ति, अनुच्छेदात्मक हो गयी है । बहुत 
` खेमेवाजीसे हटकर विभिन्न विषयोंपर एक 
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arena मीलित विवेविन पढ़नेको मिला । भाषा डी 


और रोचकता है। कृति निस्सदेह हिन्दी साह 
लेखकों, जिज्ञासुओं और भ्रममें भटके अध्यापको (| 
i Rl act मं 
वास्तवमें स्तुत्य है । वह समीक्ष कके दायित्वसे परिचि | fat 

है । “5 aga 
| रले व 
da उह 
ने पिता 
| ay विष्वा 


कुशललाभ : व्यक्तित्व ओर कृतित्व! 


लेखक : डॉ. मनमोहन स्वरूप माथूर { 

समीक्षक : वेदप्रकाश जुनेजा h 

विभिन्न भारतीय भापाओंमें रचित भारती हह |. 
में राजस्थानी भाषामें रचित साहित्यका सर्वोररि महु \ डा, म 
है । आलोच्य शोध-प्रवन्ध मध्यकालीन राजस्थानी भाण, qu सभी 
के कवि, कुशल लाभ, के व्यक्तित्व एवं कृतित्वका विशिष्ट | तप्रधातत 
अध्ययन है । सम्पूर्ण अध्ययन आठ अध्यायोंमें विम | हरजी 
है। | 

कुशललाभ राजस्थानकी जैसलमेर रियासतके रा | र 
हरराजके आश्रित कवि थे। इनका अस्तित्वकाल हि| 
सं. १५६० से वि. सं. १६५५ तक माचा जाता ak | | 
धर्मसे जैन यति थे एवं खरतरगच्छ सम्प्रदा यके अंधा | 
जिनचन्द्रके शिष्य जिनभद्र सूरिको शिष्य-परम्परामें भ 
धर्म उपाध्याये शिष्य थे । कविते अपने जीवता | ह 
जैन एवं जैनेतर विषयोंसे सम्बन्धित अठारह रतो ae [प 
रचना की, जिनमें से रीति विवेचक रचना-- | क ars 
शिरोमणि' को डॉ. माथुरने राजस्थानी भाषाका प्र | पित 
छन्द विवेचक ग्रन्थ माना है तथा कविकी इसी परम | नामे ते 
को हर्रिपिगल प्रबन्ध, रघुवर जस प्रकास, कवि बुव | थि या 
आदि छन्द तथा गीत सम्बन्धी ग्रन्थोंके रूपमें £ 
माना है (पृ. ११८-११६) | 

प्रस्तुत शोधःप्रवन्धके दूसरे अध्याय 
लाभकी समस्त रचनाओंका संक्षिप्त 
तीसरे अध्यायमें कुशललाभ द्वारा अपने 
लिए चयन क्रिये गये पात्रोंपर विचार किया 


३४-एल, ue 


में लेखक कुर 
परिचय दिया * 
पाहि 
गया ह 


१. प्रकाशक : मन्थन पब्लकेशंस, 
टाउन, रोहतक (हरियाणा )-१२४-००९ | 
२५०; डिमा. ८२; सूल्य ; ७०.०० el 


2 ले F 
षी ४ त्मक अध्ययन प्रस्तुत किया है । 
eal cae अध्यायोंके आधारपर लेखककी यह 
oa fs कुशललाभकी समस्त रचनाओंका 
बरणसे हुआ है, अधिकांश प्रे माख्यानक 
ई आधिकारिक कथाका प्रारम्भ प्रायः किसी 
| गिर राजा अथवा पुरोहित द्वारा सन्तान-प्राप्तिके 
| न हुआ है | देवो-देवता ere यात आशी 
तसे उह सन्तानकी प्राप्ति क ag होनेपर 
पे पितापे कहा-सुनी होनेपर नायक गृह-त्याग करता 
प््वासतसे नायकके वेशिष्ट्यके द्वारा इन रचनाओं 
| quart उभरा है । तायक-नायिकामें प्र मका आरम्भ 
[न एबं रूप-गुण-श्रवण द्वारा किया गया 
a] oe : 
हॉ. माथरकी यह मान्यता हे कि कुशललाभकी 
पः सभी रचनाओंमें रहस्य-रोमाँच तथा अलौकिकता 
ए | ayaa हैं । नायकका आकाशमें उड़ना, मृत व्यक्ति 
बित होजाना, रूप परिवर्तन आदि ऐसीही घटनाएं 
‘ea घटनाओसे सम्बन्धित अलौकिक पात्रोंकी भी 
| की सेना की है (पृ. ६२-६३) । 
॥ | पांचवे अध्यायमें लेखकने कुशललाभ द्वारा रचित 
| काव्य fort शिरोमणि’ का विस्तृत विश्लेषण 


= 


{MAMA (कोश) परक कृतिभी कुशललाभ द्वारा 
AM झाल नाममाला” ही है (प्र. १०६) 1 इस 
गा तेईस नामो के विभिन्न समानार्थी शब्दोंका उल्लेख 
am (र. १०९-११३) । छन्दों एव अलंकारो 
ae er व्याख्या की गयी हे तथा “गीत- 
ध aan अध्यायमें ऐतिहासिक नायकोंसे सम्बन्धित 
की उदाहरण रूपमें प्रस्तुत किया गया है 
(१५११७) | 
[i uae डॉ. माथुरते कुशललाभकी रचनाओं 
or au lag करते हुए बताया है कि कवि 
a, aM a श्रु गार-रसकी है। शान्त, करुण, 
[lo कात ता 

el प्रयोग किया है। इन सभी रसोंमें 

Wat, अनुभावों तथा संचारियोंकी सरसता 
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साहित्यको लेखकने वर्णनात्मक माना है तथा प्रकृतिके 
आलम्बन रूपके चित्रही कुशललाभके काव्यमें लेखकको 
अधिक दृष्टिगत हुए हैँ । प्रकृतिका उद्दीपन रूप कविने 
तायक-नायिकाओंके संयोग एवं वियोगके स्थलॉको उद्दीष्त 
करनेके लिएही किया है (प्र. १३५-१४४) । कविने 
अपनी काव्य-वस्तुको हृदयंगम करानेके लिए अलंकारों 
का प्रयोग सुन्दर रूपमें किया है (पृ. १४५-१४९) । 
जहाँतक कुशललाभ द्वारा अपने काव्यमें छन्दोंके प्रयोग 
का प्रश्न है, डॉ. माथुरका कथन हे कि कविने अपने 
समग्र साहित्यमें १०४ छन्दों तथा ४० गीतोंका प्रयोग 
किया है (पृ. १४६) । कावने छन्दोंको जन-रुचिके अनु- 
कूल बनानेके लिए तत्कालीन प्रचलित अनेक शास्त्रीय 
एवं लौकिक राग-रागिनियों तथा बन्धोंको भी ग्रहण किया 
है । इन रागोंके प्रयोगसे कविके परिपक्व संगीत ज्ञानका 
भी परिचय प्राप्त होता है। कहीं-कहीं छन्द सम्बन्धित 
लक्षणोंसे मेलभी नहीं खाते (पृ. १६७) । इनके काव्य 
में छबकाल, अपस, AAG, वहरो, अमंगल, ग्राम्यत्व 
तथा अश्लीलत्व दोषभी मिलते हैं (प. १६७-१६८) | 
कथानक wheat द्वारा कविने साहित्यमें चमत्कार तथा | 
सरसताका संचार तो किया ही है साथही कथा-प्रवाहको | 
गतिमी प्रदान की है (पृ. १७०-१७७) | 6 
सातवें अध्यायमें कुशललाभके साहित्यका भाषा 
वैज्ञानिक अध्ययन किया गया है । इस दृष्टिसे, लेखकका 
विचार है, कविकी अधिकांश रचनाओंकी भाषा 'जूनी 
गुजराती' अथवा प्राचीन राजस्थानी है frat शुद्ध डिगल 
भाषा तथा मध्यकालमें प्रचलित लोक-भाषा राजस्थानी 
मिश्रित है । कविकी भाषा लेखके, राजस्थानी व्याकरण 
सम्बद्ध, संस्कृत, देशी और विदेशी शब्द-सम्‌होसे युक्त 
मानी है, जिससे गुजराती शब्दों एवं विभक्त-प्रत्ययोका | 
बाहुल्यभी है । इसका कारण यहभी हो सकता है | 
गुजराती और राजस्थानी भाषाका एकही मूल भाषा | 
शौरसेती प्राकृतसे उद्गम है। कुशललाभकी भाषाको || 
सोलहवीं-मतरहवीं शताब्दीमें राजस्थानमें प्रचलित मध्य- | 
कालीन राजस्थानी भाषा कहा जा सकता हे । (पू. १८४- 
२०२) । रै न 
साहित्यको समाज हा सांस्कृतिक इतिहास कहा | 
है । कुशललाभके साहित्यमें लोक तत्त्वका अध्ययन 
ने इस शोध-प्रबन्धके अन्तिम अध्यायमें किया है. 
रचनाओंके माध्यमसे लेखकने तत्कालीन सामा 
'प्रकर'-- सई १३--१४ 


| हे 


स्पष्ट किया है । इससे मध्यकालीन आचार-विचार, रीति- 
रिवाज, तीज-त्योहार, वेश-भूषा, लोकाचार आदिका 
साक्षात्‌ चित्रण उपलब्ध हो जाता है (पृ. २०४-२२१) | 

पुस्तकके अन्तमें कुशललाभकी रचनाको सूची 
शोधाथियोंके लिए अमूल्य निधि हे । 


स्वास्थ्य 
चिकित्सा 


बच्चों का पालन-पोषण? 


लेखिका : डॉ. रेणु जोगी 
समीक्षक : डॉ. कृष्णकुमार 
चिकित्सा विज्ञानके विषयसे अनभिज्ञ सामान्य जनों 
द्वारा बालकोंके पालन-पोषण और रोगोंकी चिकित्साके 
` लिए इस पुस्तकका विशेष महत्त्व है। देशमें उचित ज्ञात 
के अभावमें एक वर्षेकी आयुमें ही उत्पस्त होनेवाले १४० 
` बच्चोंकी मृत्यु हो जाती है । डॉ. रेणु जोगीने यह पुस्तक 
` लिखकर बहुत उपयोगी कायं किया है । प्रस्तुत पुस्तक में 
` वालकोंको सर्वोन्मुखी प्रतिभाके विकासके लिए, उनके 
' शारीरिक, भावनात्मक भौर मानसिक विकासके लिए 
महत्त्वपूर्ण सामग्री प्रस्तुत हुई हे । 
प्रथम अध्वायमें माता-पिताके उत्तरदायित्वकी ओर 
ध्यान खींचा गया हे । वच्चोंपर नियन्त्रण और अनुशासन 
. भी आवश्यक है, परन्तु यह वात्सल्यकी भावनासे होना 
et । दूसरे अध्यायमें बच्चोंके सर्वागीण विकासको 
मझाया गया है । गर्भावस्थामें और जन्मके वाद किशोरा- 
nee बालकके शारीरिक, मानसिक और भावनात्मक 
इस अध्यायमें प्रतिपादन है । अध्यायके अन्तमें 


ME ९१) हिमाः ६१; म्य: 
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प्रस्तुत शोध-प्रबन्धः “ राजस्थानी सा 


i and eGangotri 


को समझनेका बहुआयामी प्रशंसनीय प्रयास हे | ap 


की प्रतिपादन शेली तथ्याश्रित हें । पुरानी हिन्दी al: fea 3 
it 
विशेष रूपसे मध्यकालीन राजस्थानी सा हित्यके शोधको | ह्यो 


एवं जिज्ञासु अध्येताओंके लिए यह्‌ पुस्तक अत्यः 


. Tan od 
योगी 2laca | 


| दा ऐेत- 


| aa साः 


= र \ हए उमंगो 

अध्यायका सम्बन्ध बालककी देखभालसे हे । इसके निए a लि। 
+ i 

माताझफी देखभाल भोर उसकी स्वास्थ्य-परीक्षाभी आवश | wa अ 


है । इस अध्यायमें परिवार-नियोजनके महत्त्व ओर उपायों | उही ग्य 
का भी संक्षेपसे वर्णन है । पभाव 
चोथे अध्यायमें बालकोंके लिए उपयोगी वस्तुओ |॥िातयः 
सूची देकर उनकी उपयोगिता बतायी है । बच्चेके जन्मो PANE 
उपरान्त परिवारकी व्यस्तता और थकावट बहुत कू |! धः 
जाती है, अतः इन सव वस्तुओंका पहलेसे ही प्रवस्ध रखना शाहि 
अच्छा रहता है। पांचवें अध्यायमें बताया गया है ह | शय 
शिशुकी देनिक परिचर्या किस प्रकार करनी चाहिये 
छठे अध्यायमें नवजात शिशुके पोषणकी जानकारी दौ >> 
गयी है | इसमें दूध पिलाने सम्बन्धी विशेष बातो | वर्ष 
वर्णन है । बच्चोंको कब, किस प्रकार और कितनी वा 
दूध पिलाना चाहिये, स्तन द्वारा दूध पिलानेकी उपे 
गिता क्या है, माताको क्रिस प्रकारका आहार लेना चाहि 
ओर सावधानी रखनी चाहिये, माताके दूधके अभागी 
अन्य दूधकी व्यवस्था किस प्रकार होनी चाहिये, ‘ai शि 
विषयक्री जानकारी इस अध्यायमें है । गाय आदिं पु 
का दूध, दूधका पाउडर, दूधकी बोतल, पीनेका 
आदि विषयोंपर भी यहां प्रकाश डाला गया है । 
सातवां अध्याय पोषणसे सम्बन्धित है । aaa 
मत है कि चार महीनेका होतेपर बालकको अत्तं ante ; 
ठोस आहार देने प्रारम्भ कर देने चाहिये । ९-१८ परी. 
की अवधिमें माताका दूध बन्द कर देना चाहिये । झा 


| छेका 


र्‌ है । 
Grog 


वसा, कार्बोहाइड्रेट, 


7 ee वाबिकाओंके साथ समझायी गयी है । 
[न्य भोज्य-पदार्थोकी उपोगिता बतायी 
हक cra दाल,फल, सब्जियां, मांस, मसाले आदि 
{a र ie मल्योंको तालिकाओंके साथ समझा 
गी पकाने आदि विषयोंको बताया गया है। नवें 
halk 


ati ब्रालकोंकी क्रीडाओंका विचार है । विभिन्न आयु 
6 


| 


| दा ९ 
| रे साथही 
(कर मंगोंगा संचार होता है 


। वालकोंके सामाजिक 
Jaw fae भी ये आवश्यक हैं । 


re 


उपायों | ञमही गयी हे । बालकको इस सम्बन्धमें प्रशिक्षित 

jaar हे । ग्यारहवें भध्यायमें डॉक्टर ओर 
| ्ासयकी आवश्यकता वतायी गयी हे । उचित 
टोके लगवा देनेसे अनेक रोगोंका प्रतिरोध हो 
| घरमें प्राथमिक उपचारकी सामग्रियांभी अवश्य 
wet । आवश्यक होनेपर तुरन्त डॉक्टर भोर 
'्ालयकी सहायता लेनी चाहिये। वारहवें अध्याय 
हाने अनेक भ्रान्तियो ओर अन्ध-विश्वासोंका उल्लेख 
सका निराकरण किया है। लेखिकाका कथन है 
ग | पमे बच्चोके पालन-पफोषणके सम्बन्धमें अनेक 
aR और भ्रान्तियां प्रचलित हैं, जिनका दुष्प्रभाव 
९ पड़ता है और उनकी मृत्युभी हो सकती है । 
र गिन वैज्ञानिक ढंगसे होना चाहिये । उदाहरण 
| इसा है। बाजारमें उपलब्ध अधिकांश सुरमोंमें 
a है, जोकि विषेला होनेसे बालकोंके लिए 
| र । भतः इसका प्रयोग करना उचित नहीं है | 
रे -_ तो घरमें तेलसे बनाया काजल लगाया 
Ries ही आन्ति है कि शकर और मिठाई 
a हो जाते हैँ । इसका कीड़ोंसे कोई 
re i इन्फेक्शनसे होते हैं | : 
खाद और छ. sta सामान्य व्याधियों, 
बाही के प्राथमिक चिकित्साका ate 
कई oS जुकाम, ee दुघंटना 
‘ Wary कारण हें । बच्चोंको इनसे 
` ` 3 प्राथमिक उपचारकी सामग्रियां 
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अवश्य रहनी चाहिये और आवश्यकता होनेपर तुरन्तही 
चिकित्सकको बुलाना चाहिये । विदृषी लेखिकाने इस 
विषयमें अनेक रोगोंके विवरण दिये हैं । चौदहवें अध्यायमें 
आकस्मिक दुघेटनाओंकी प्राथमिक चिकित्सा बतायी गयी 
है । चोट लगना, कृत्ता काटना, खून निकलना, जल 
जाना, हड्डी टूटना, वस्तुएं निगल जाना, इनका नाक- 
कान-गलेमें अटक जाना, विषैले पदार्थ खा लेना, पानीमें 
डूबना, विजलीका झटका लगना आदि दुर्घंटनाओसे बचने 
एवं उनकी प्राथमिक चिकित्सा वतायी गयी है । पन्द्रहवे 
अध्यायका सम्वन्ध बालकोंके सामाजिक विकाससे है । 
भारतवषंमें भिक्षा-वृत्ति, विशेष रूपसे बालकोंके द्वारा,एक 
गम्भीर समस्या है । इसके लिए पुनर्वासकी योजना होनी 
चाहिये, जिससे कि वे सम्मानपुर्ण जीवन व्यतीत कर 
सके । अपंग बालकोंकी समस्याभी इस अध्यायमें उठायी 
गयी है । यह अपंगता तीन प्रकार" हो सकती है-शारी- 
रिक, मानसिक ओर मनोवैज्ञानिक । इनके सम्बन्धमें 
लेखिकाने सामजिक उत्तरदायित्वकी चर्चा की है । 

सोहलवे अध्यायमें पाठशालाओंसे सम्बन्धित स्वास्थ्य 
के कार्थक्रमके विवरण दिये गये हैं। आजका विद्यार्थी 
देशका भावी कर्णधार है, अतः पाठशालाओंमें उनके 
स्वास्थ्यपर विशेष घ्यान देना भत्याश्यक है | पाठशालाओं 
के भवन आदिकी रचना ओर वहाँका वातावरण बालकों 
के लिए स्वास्थ्यप्रद होना चाहिये । पाठशालाओंमें उनके 
स्वास्थ्यकी समय-समयपर परीक्षा होनी चाहिये और रोग. 
की पहचान होनेपर उसकी समुचित चिकित्साका प्रबन्ध 
होना चाहिये. । वालकोंके सन्तुलित आहारपर भी ध्यान 
देना अनिवार्य है । सतरहवे अध्यायमें वालरोके आचरण 
और व्यवहारसे सम्बन्धित समस्याओंका समाधान है। | 
बच्चोंमें अपराधकी प्रवृत्ति उत्पन्न हो जाती है और गन्दी एवं 
गलत आदतेंभी पड़ जाती हैं उनमें असामाजिक व्यवहार 
विकसित होकर मनोवैज्ञानिक विकार उत्पन्न होते हैं। । 
इनकी चिकित्सा प्रारम्भमें हो जानी चाहिये । अधिकता | 
होतेपर वे व्यक्ति ओर समाजके लिए कठिनाइयाँ उत्पन्न | 
कर देते हैं । अनुशासनका पालनभी आवश्यक है। कभी- _ 
कभी दण्ड देनाभी जरूरी हो जाता है। परन्तु इसको _ 
बालककी मनोभावनाओंको समझकर देना उचित है ओर 
उसके अनुसार उनके साथ व्यवहार होना चाहिये । | 
को अनुशासन और नियन्त्रणके लाभ ओर परिणाम 


० 


SSE TRI सचा ण I ee kee 


जा 0५ Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


a ore 
बालकको यह समझा देना आवश्यक है कि यह उसके 
अपनेही हितमें है तथा उसके प्रति स्नेहके कारणही दिया 
जा रहा है | लेखिकाका मत है कि शारीरिक ताडना तीन 
ade छोटी आयुके बालकोंका न दे, क्योंकि उनमें इसके 
लिये समझ नहीं होती । इसके पश्चात्‌ वदा-कदा शारी- 
रिक ताडना दी जा सकती है। परन्तु बालक दण्डकी 
अपेक्षा प्रशंसा, प्रे म, प्रोत्साहन और पुरस्कारके माध्यमसे 


पत्र 
पत्रिकाएं 


लहर! 

[प्रालोचना अंक] 
सम्पादक : प्रकाश जेन, मनमोहनी 
समीक्षक : डॉ. वेदप्रकाश अभिताभ 


“लहर' के आलोचना अ कमें ९ लेख हैं। अधिकतर 
लेख समक।लीन भालोचनाके अन्तविरोधों ओर कमजो- 
रियोंकी चर्चा करते हुए समीक्षा-कर्मको अपेक्षाकृत वस्तु- 
निष्ठ और सर्जनात्मक बनामेके लिए आग्रहशील है | 
 विशवनाथप्रसाद तिवारी (लेख--'समकालीन आलो- 
चनाका चरित्र ) का प्रस्थान-बिन्दु यह है कि समकालीन 
आलोचना समकालीन रचनासे आक्रांत ओर पिछलग्गू हैं । 
उनके विचारमें सच्ची आलोचना जिस आत्म-संघषंसे 
जन्मती है, वह आलोचकोंमें अनुपस्थित है । श्री तिवारी 
की इस वातमें भी दम है किं पत्रिकाओके सम्पादकोंकी 
संकीर्णंताने भी बहुत अनर्थ किया है । लेकिन श्री तिवारी 
के कतिपय निष्कर्षं संदेहसे परे नहीं है। यह ठीक 
है कि कतिपय कथित माक्सवादी समीक्षकोंने गाली-गलौज 
को ही 'समीक्षा' का पर्याय समझा ओर 'रेणु'जैसे लेखकों 
की नहीं बरू्शा | लेकिन इसका यह अर्थं नहीं कि मार्क्स- 


भं यया - ह 
` १. मासिक पत्रिका; सम्पर्क : महःत्मा गांधी मार्ग, ग्रज- 
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अनुशासनकी शिक्षा अधिक सहज रूपसे ग्रहण करता |. 

यह स्पष्ट है कि डॉ. रेणु जोगीने इस पुस्तकमे क ; ai, १९ 
की पालन-पोषण सम्बन्धी समस्याओंका मकन दी 
प्रशंसनीय रूपसे किया है । उनको यह कृति तिर 
अध्ययन और व्यावहारिक कार्यशीलताके आधारपर | gaat शे 
अतः यह पुस्तक सामान्य परिवारोंमें और सास 
में रखी जानेके लिए उपयुक्त है । ८३८७ ः 


| तेष“ 
वादी समीक्षा आजकी रचनाके मूल्यांकनमें असफत है| पात्य 
गयी । डॉ. मेघका नाम तिवारीने लियाही है, मषु मै मृत्यव 
नवलकिशोर, मैनेजर पाण्डेय, नन्दकिशोर नवल धा GH कः 
दर्जनों समर्थ समीक्षक मार्क्सवादी अवधारणाओके आधा भूतः 
पर आजकी समीक्षाको समृद्ध कर रहे हैं। इसीप्रकार॥ पैं आ 
कहना कि 'समकालीन उपन्यास-सा हित्य दरिद्र है, त जानेन 
को नजर अन्दाज कर देना है । 'जीवनसिह' (तेढ RAT 
“समकालीन आलोचनाकी रचनाभूमि”) इस sew] शे बभाव 
पर अंगुली रखते हैं, जो कुछ आलोचकोंकी Te] पत्रों य 
मौजूद है ।ऐसे आलोचक एक ओर जीवतकी सामा आर प्रमुर 
को स्वीकारते हैं तो दूसरी ओर “राजनीति |, कि 
करते हैं । अपने लेखमें जीवनसिहने नामवर सिहर a गो 
प्रहार किये हैं । उन्हें दुःख है कि अपने आलोचकल | 
का प्रारम्भ 'जीवनधमिता” से करनेवाले नामवर a . 
विद्धत्तासे जुड़ गये । 


परमानन्द श्रीवास्तव (लेख--'आलोचता : 
रचनाशीलताके सन्दर्भमे')ने एक महत्त्वपूर्ण सवात 
है कि विचारधाराकी आलोचनामें क्या भुमिका 
है । उनके विचारमें, विचारधाराका आग्रह बहुत 
से सिद्धान्तोंके प्रक्षेपणकी नियतिको लांघ नही 
इसकी तुलनामें वे रूपवादी ढगकी आलोघनार्त्म 
क्रियाको अधिक उपयोगी और सार्थक करार देत |. 
समझका नतीजा है कि साही और निर्मल वर्मा 


i म oo ony aS 

| ae = श्रीवास्तव 'वर्ग-संघर्ष' के आधारपर 
ral a व्याख्या करनेवाले मार्क्सवादी समीक्षकोंको 
/ नहीं देता चाहते, वहीं एकही सांसमें भुक्ति- 


रि प्रशंसा कर जाते हैं। क्‍या मुक्तिवोध 


arin वता. qe oe . 
प शुक्ल) में ही जहाँ भागत 0 sts 
agate भाववाद' का विरोध हुआ हैं, वहीं जनवादी 
| spelt जुड़े भोर क्रान्तिकारी अन्तवंस्तु ओर उच्चतर 
| क स्तरके वीच सामंजस्य बँठानेकी मांग की गयी 
|, वद्र इस्सरने अपनी छोटी-सी टिप्पणी (अभि- 
गीत : आलोचना ओर प्रतिवोध') में स्पष्ट किया है 
ह ाहित्यका अध्ययन faye कलात्मक मूल्य’ या 
| सौन्दर्य’ की दृष्टिसे नहीं होता । राजेन्द्रकुमार 
| ऐब--'आलोचना और रचना : बोधकी स्थिति”) की 
` दु मात्यतासे असहमत होना कठिन है कि कलामें “बोध' 
| ममृत्यवत्ता इस बातसे आंकी जायेगी कि वह यथार्थको 
[ल था लेमे बहांतक सहायक है । 

| भूलचन्द गौतम” (लेख - 'दायित्वहीन अराजकताके 
रार पेरे आलोचनाका दायित्व") ने आलोचनाके दायित्वहीन 
है | शे जानेके आरोपकी छानबीन विस्तारसे की है । दायि- 


gem MAM । 'जेनुइन-'फेक' का अन्तर न कर सकना, 
arias) AN या यारी-दोस्तीके आधारपर समीक्षाएं लिखना 
मागि TR भमुख हे । श्री गौतमते “पुस्तक समीक्षा’ पर जमकर 
a म ‘| सिर किया है, क्योंकि आज समीक्षाका एक बड़ा हिस्सा 
‘ oe के तहत लिखा जा रहा है। वे पुस्तक- 
गे द Monet मांग करते है । वस्तुनिष्ठ यद 
ee विशेषको सामाजिक संघातोंके सन्दभेमे 
| ण सम्यक्‌ विश्लेषण तथा मूल्यांकनही सच्ची 
। : Le | जुस्तकासमीक्षा' को चर्चा कर्णेसिह 
cc a आलोचना कर्मकी प्रतिष्ठाके लिए”) का 
४. जमीओ, पर विश्वविद्यालयोमें 
शी eg al आलोचनाको हावी पाते हे और 
as लोन इनकार नहीं किया जा सकता कि 
: नाका नाको कमजोर बनातेमें प्राध्यापकीय 

गदान सर्वाधिक है । श्री चौहानने आलो- 

रोग - पत्रकारिताकी भी चर्चा की है, 
WAY सनसनीखेज खबर बना दिया जाता 
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हे । लेकिन श्री चोहानके अपने लेखपर भी पत्रकारिताके 
रोगका कुछ असर दिखायी देता हे ।इधर-उधरके प्रसंग देकर 
लेखको फुलाने-फेलातेकी प्रवृत्तिभी पत्रकारितासे आयी है । 
पूरे डेढ़ पेजमें जयपुर प्रसंग वर्णित है,जिससे दो बातें उभरीं 
एक तो यह्‌ कि वे भी इस तरहके शिविरोंमें भाग लेते 
हैं दुसरी यह कि जव और लोग खासे डरे हुए थे तव श्री 
चौहान अपने ated’ को बखूबी निभा रहे थे। 
आखिरी लेख('आलोचक : रामविलास शर्मा”) में कमला- 
प्रसादने रामंविलासजीके प्रदेयको रेखांकित किया है | 
उनके विचारमें आलोचक रामविलास कलाओंके अन्तरा- 
वलंवनमें रमते हुए गतिशील प्रतिमानोंकी खोजके लिए 
कविताके पात गये । उनकी स्थापनाओंमें एक स्पष्टता 
है आँर वे साम्यवादी आधुनिकताको समकालीन जीवनके 
लिए अपरिहार्य मानते हें । 

जाहिर है, लहरके इस भ कमें माक्संवादी विचारो- 
त्तेजक सामग्री है । ] 7] द 


लघु आघात-३ 


सम्पादक : विक्रम सोनी 

समीक्षक : महेशचन्द्र पुरो हित 

जनवरी १९८१ से 'आघात' नामसे तथा जनवरी 
१६८२ (पंजीयन पश्चात्‌) से 'लघु आघात' नामसे निक- 
लनेवाली यह त्रेमासिक पत्रिका साहित्यकी नयी विधा 
लघुकथाको पूर्णतः समापित है । सम्पादक विक्रम सोनी 
द्वारा पत्रिकाके डेढ़ वर्षके संघषंके सफरनामेकी 'प्रस्तुति' 
तल्खी लिये हुए है । इसमें उन्होंने उन नवमौलवियों 
(नवोदितों) को आइ हाथों लिया है जिनमें उन्हीके 
शब्दोंमें अल्लाह कम और चिल्लाहट ज्यादा' होती है। 


किसी साहित्यकारकी उक्ति 'लघुकथा बकवास हे-- || 
सिर्फ चटकुलोंसे थोड़ा ऊपर' कि्हीं खास सन्दभेकी लघु- 


कथाओंके लिए विचारणीय हो सकती, सम्पूर्ण विधाके | 
लिए नहीं । पत्रिकाके मुखपृष्ठपर छापकर तथा उसपर 
चर्चाए प्रकाशितकर ऐसी उक्तिको जिसप्रकार अनपेक्षित 


१. सम्पादक, “लघु भ्राघात',भ्राई-१६8, 
नगर, इन्दौर-४५२-००५। पृष्ठ : ७६; मूल्य 
३.०० रु. । र 
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अहमियत दी गयी है वह इस विधाको सर्मापत लघु 
आघात' जैसी पत्रिकाकी प्रकृतिके न तो अनुकूल लगती हे 
और न ही इस स्थापित विधाके feat वांछनीय हे 1 लघु 
कथाके संपोषकों और रचनाकारोंकों चाहिये कि ऐसी 
उक्तिको वर्षके एक 'अच्छे चुटकुले' भरकी संज्ञा दें और 
इसका प्रत्युत्तर श्रेष्ठतम लघुकथाए लिखकर ही दें। 
पत्रिकाके इसी अककी कुछ लघुकथाए ऐसी उक्तिका 
सशक्त जवाब हे, जैसे आदमी (कृष्णमोहन वर्मा), गिद्ध 
(रामकिशोर सिह), नमकहराम (मनोजकुमार अरुण) 
मंहगाई (महेन्द्रकुमार शर्मा) झण्डा (पारस दालोत), 
अभी गु जाइश है (कमल चोपड़ा), परवशता (मीठेश 
निर्मोही), अकारण जलते बुझते सम्बन्ध (प्रबोधकुमार 
गोविल) और राजनीति (हीरालाल नागर) । 


किशोर 
बाल साहित्य 


सतवाला निराला? 


लेखक : ललित शुक्ल 

समीक्षक : डॉ. जे. एल. रेड्डी 

यह लघु पुस्तिका किशोरोंको उनकी साहित्यिक एवं 
सांस्कृतिक धरोहरके प्रति उत्सुक तथा जागरूक बनानेके 
sere लिखी गयी है निरालाकी साहित्यिक एवं 
वैयक्तिक विशेषताओंका परिचय किशो रोके मानसिक स्तर 
तथा उनकी रुचिको घ्यानमें रखकर सरल भाषा एवं 
रोचक शैलीमें यहां दिया गया है । 

इस पुस्तिकामें निरालाके पुरे जीवनका तथा उनकी 
कुछ महत्त्वपूर्ण रचनाओंका सरल और संक्षिप्त परिचय 
है । जीवनमें कीन-कौन-सी परिस्थितियोसे गजरकर और 
कौन-कौन-से सं ऊटोंसे जूझ रुर निरालाका दीप्त व्यक्तित्व 
बना और उनके साहित्यमें गरिमा आयी, इसका सरल 
सुबोध विवरण इसमें हमें मिलेगा । 

निरालाके व्यक्तित्वके विक्ासमें उनके जन्म स्थान 
बेसवाडाकी प्रकृति, वहांके समाज, वहांकी संस्कृति तथा 
वहांके लोकजीवनका महत्त्वपुर्ण स्थान रहा है । लेखकने 
निरालाके जीवनके विकास-क्रमके वर्णनमें भूमिकाके रूप 


६. प्रकाशक : समानान्तर प्रकाशन, ७/७ दरियागंज, 
Mat दिल्लो-२ । पृष्ठ : ५६; जेवी ठु. ८३; मल्य: 
७.०० रु i > 
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` ` किसी एक रचनाकारकी अधिक | ४ 
अपने-आपमें एक अनुभव है और वह पाठकको क 
की रचनाधमिता पहचानवेमें सहायक होता हे स | | 
से स्तम्भ 'छोटे-छोटे TTT का महत्त्व हे । इसके af 4 

रिक्‍त लघुकथा लेखन सम्बन्धी गतिविधियों की जाना. 


हेतु "रपट' और gaara’ स्तम्भभी काफी उपयोगी है। 

कुल मिलाकर यह कहा जा सकता है कि fay 
विशेषको समपित किसी पत्रिकाके लिए वैचारिक ग 
और सही सोचकी जो अनिवायंताए होती हैं वे पारा | 
के इस अकमें परिलक्षित हे । एतदर्थ 'लघु आघात al | 
सम्पादक-मण्डल बधाई योग्य है । प्रूफकी अशुद्धियोंण | | 
अधिक ध्यान अपेक्षित है | ८० ८उ 


में इनको भी समुचित स्थान दिया हैं । इसके अतिरिक्र | | 
निरालाके समयकी सामाजिक एवं राजनीतिक स्थितिता | ॥ 
हिन्दी साहित्यकी गतिविधियोंकी झलकभी इसमें दिखा | 
गयी हे । | 
पुस्तिकामें से निरालाका सच्चा, निडर साही | | 
विद्रोही और प्रखर स्वाभिमानसे युक्त व्यक्तित्व He 
रूपसे उभरता है । उनकी नैतिकता, निष्ठा, अभाव. | 
लोगोंके प्रति उनकी सच्ची सहानुभूतिका परिचय मिता | । 
है । गरीबीसे, बीमारीसे, पारिवारिक विपत्तियोसे तपा. 
अपने विरोधियोंसे अनवरत संघर्षमें लीन, पौरुषसे a | 
उनके विराट्‌ व्यक्तित्वका यथावत्‌ चित्रणही नही, सम) 
जिक विषमता तथा अन्याथपर कुठाराघात कराेमें संती 
तत्पर उनके साहित्यका भी हल्का-सा परिचय तेवा 
इसमें दिया है । 'सरोज स्मृति” का प्रभावकारी सार कं 1 
'तोड़ती पत्थर' कविताका उद्धरण देकर लेखकते तिर | च 
के साहित्यके प्रति किशोरोंमें रुचि उत्पन्न करतेका परी 
किया है ओर निरालाके हृदयके हाहाकारका तथा न | 
हीन मजदूरोंकी कारुणिक स्थितिका परिचय देकर है | 
कथाकी रोचकता, भाषाकी सरलता तथां फी | 
आदिके वर्णनके कारण रचना किशोरोके लिए o% | 
एवं प्र रणाप्रद बन गयी है । निरालाके जीवतके वर्ण 
उनके जीवनकी मुख्य घटनाओंसे सम्बन्धित > 
साथ-साथ देना उपयोगी हो सकता था। परतु 
“हू आवश्यक नहीं समझा है । ~¬ 
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चरक संहिता भ्रष्टवगं युक्त 
हिमालय को दिव्य जड़ी 
बूटियों से ते यार, शरीर 
हो क्षोणता तया फेफड़ों 

के लिए प्रसिद्ध 

भ्रायुर्वे हिक रसायन । 

बाल, युवक तथा वृद, 
सबके लिये हितकर । 0७7“ 


खांसी, जुकाम, 
इन्पलुएन्जा, बदेहज़मी 

तथा थकान में मादकता 
रहित उत्तम पेय । 


श्रांखों को निरोग ak 
व शीतल रखता है | 5 


७ दाँतों का दर्द व टीस 
० मसूढ़ों का फूलना 
० मसूढ़ों में खून व पीप 


आन 
० पायोरिया को जड़ से 


मिटाने के लिए उत्तम 


शाखा कार्यालय : ६३, गली राजा केदारनाथ 
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कुछ उल्लेखनीय समीक्षित कुतियां 


कृष्ण-कथाको परम्परा श्रौर सूरदासका काव्य 
लेखक : डॉ. मैनेजर पाण्डेय 
समीक्षक : डॉ. तपेश्वरनाथ 
समकालीन हिन्दी कविता 


लेखक : विश्‍वनाथ प्रसाद तिवारी 
समीक्षक : डॉ. रामजी तिवारी 


सुराज (उपन्यास) 
उपन्यासकार : हिमांशु जोशी, 
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सम्पादक, प्रकाशक ओर मुद्रक वि. सा. विद्यालकाओ लिए 


भाटिया प्रेस, गांधीनगर, दिल्ली-३१ गे 
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जून ४ (९८३ 


0 डाक दरें: साक्षरता विरोधी 


हादे : वि. 


०. 7-।४ राणा प्रताप बांग और बी ये 
ए per स प्र एक रुपया और बीस रुपये तक की वी. पी. पर प्रभार एक ` रुपये से बढ़ाकर 
दिल्ली-११०-००७. दो रुपये कर दिया गयाहै । पासँलपर भी न्युनतम ` डाकव्यय दो रुपयेसे 
बढ़ाकर तीन रुपये कर विया गयाहै। $). 
शिक्षा प्रचार एवं प्रसारका एक सशक्त माध्यम पुस्तकें हैं। साक्षरताको | A 


| 
| 
| 


शके दुर-दूर क्षेत्रों || 


[दूरभाष : ७११ ३७६३] 


परन्तु कागज और छपाईकी निरन्तर बढ़ती दरोसे प्रकाशन 
बुरी तरह प्रभावित है, अब डाक दरोंमें वृद्धिसे गाँवोमें ओर दे 
में पुस्तके पहुंचानेका काम औरभी कठिन होगा । साक्षरताके 
विभाग द्वारा यह सीधी चोट हे | 

जन-साधारणमें पढ़तेकी रुचि उत्पन्न करनेके लिए जो प्र 
पर “बुक क्लब या “लाइब्रेरी योजना” के अन्तर्गत दस य 
पुस्तक वी. पी. से भेजतेहे, डाककी इन बढ़ी दरोंसे वे सबसे 


प्रसारपर डाक- 


काशक कम मूल्य || 


1 बीस रुपयेकी 
ज्यादा प्रभावित 


i 


व्य त्त अत्यधिक वृद्धिकर डाक-व्यय लगभग दुगना कर 
इसका सबसे बुरा प्रभाव पुस्तक-प्रकाशन-व्यवसायपर || 
सा. विद्यालंकार पड़ाथा। इस वार फिर डाक दरें बढ़ा दी wate । अब दस रुपयेकी वी. पी. || 
पर वजन, रजिस्ट्री आदिके अतिरिक्त वी. पी. प्रभार पचास पेसे से बढ़ाकर $| 


बढ़ावा देनेके लिए अच्छी और सस्ती पुस्तकोंका उपलब्ध होना आवश्यक है 
व्यवसाय पहलेही / 


i 
{ 
t 


| 


हि 


= BUS | वजनके आधारपर डाक-व्यय, रजिस्ट्री और वी. पो. शुल्क, इन तीनों | 
* ii क क्‌ ~ ह fi 12 ex 
| समीक्षाका हिन्दी मासिक के मिले-जुले अत्यधिक डाक-व्ययके कारण पुस्तके भेजना सम्भव नहीं होगा । 


Nn 


मिन, समीक्षा, पर्यवेक्षण और 
लिय eee 


Prater परिचय. O पाठक लिखते हैं कि | 


लीय भाषाओंके न 'प्रकर' (अप्रौल) का सम्पादकीय 'सत्ताका अश्व और नरमेध पर्व अत्यन्त | 
hs आदान-प्रदान मार्मिक है। असमके नरमेधने सत्ता राजनीतिके जिस चरित्रको 'उजागर किया . 


149 & 
| 'विक्षण और मूल्यांकन. है उसको इस सम्पादकीयने नग्त करके रख द्याहे | 


Pra साहित्यका मल्यांकन साक्षरता-प्रचार एक थोथा राजनीतिक प्रचार मात्र रह जायेगा । 
फे हमारा भारत सरकारसे अनुरोध हे कि पुस्तकों और पत्र-पत्रिकाओंके लिए 
सामान्य डाक-व्यय, रजिस्ट्री और वी. पी. शुल्कमें तत्काल भारी कटोती की | 
जाये जिससे प्रकाशन व्यवसाय साक्षरताके प्रसारमें पूरा योगदान दे सके । 
ग्रिल भारतीय. हिन्दी प्रकाशक संघ, : 
ए-२/१ कृष्णनगर, दिल्ली- ११००५१. ` 
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| _____ _ --महेचध भटनागर, ग्वालियर-१ 
अल अ कका सम्पादकीय बहुतही उपयुक्त प्रासंगिक ओर विञा तक्ेजक : 


A 


अकर. GA's १ 
$ 


| 


| 


i 


SF 


ee | a ५) 
'प्रकर' (अप्रैल) के सम्पादकीयने आकषित किया, आत्माके ओजसे | 


— महेशचन्द्र पोहत, नाथूबास ||| 


दिर द्ध ad 


i 
कू 


} 


+4 
i 


‘i 


होतेके साथ वासत्तविकताको उद्घाटित करताहे । इस सटीक टिप्पणीके लिए | 


| 


* दि 


t 
९ 
1 


4 


सैम्पादकीय 


I oe जनीतिक-चिन्तनके स्तरपर हमारे देशका इतिहास 
a राने बण्डोंमें विभकतहै । एक खण्डका सम्बन्ध मुस्लिम 
आक्रमणोसेहै । यह युग हमारे राजनीतिक विघटनका युग 
है, जिसमें जीवन-मुल्य अपने निम्ततम स्तरपर आपहुंचे । 
| इन सबके सम्मिलित प्रभावसे देश असाधारण रूपसे क्षत- 
|! विक्षत हुआ और उसके राजनीतिक, सामाजिक और 
| ` धामिक परिणामोंसे हम आजतक प्रभावितहै । ये प्रभाव 
| इतने गहरेहँ कि देशके मानस-पटलसे उन्हें कुरेदकर निकाल 
फेकतेके लिए भारत सरकारने इतिहास-संशोधन समिति 
नियुक्त कीहै । यह समिति ऐतिहासिक तथ्योंको क्या 
नया रूप देगी, अथवा विद्यमान तथ्यों हौ क्या व्याख्या 
, करेगी, इसकी तो प्रतीक्षा करनी होगी, परन्तु सत्तारूढ़ 
aay 'धर्मनिरपेक्षता' के नारोंकी आड़में अल्पसंख्यक 
वोट बैक तैयार करनेकी नीति तथा इस कालके इतिहासः 
के सम्बन्धमें अलीगढ़ मुस्लिम विश्वविद्यालयके इतिहास 
विदों द्वारा प्रस्तावित नये प्रतिपादनोंके प्रति सहानुभूति 
इतिहास .संशोधन ' समितिके कार्थंको कितना तथ्यात्मके 
और निष्पक्ष रहने देनी, यह विवादास्पद है । 
देशके इतिहासका अन्य खण्ड इस॒कालसे पहलेका 
$ इतिहास है, जिसे इतिहासचेता पुराणकारोंने सत, त्रेता 
` और द्वापर युगोंमें बांटा ओर इन युगोंके वारेमें लोक 
विश्वास यह है कि इतिहासका यह खण्ड स्वर्ण युग था । 
यदि स्वणं युगको इस रूपमें स्वीकार कर लिया जाये कि 
, इसी कालमें भारतीय संस्कृतिका मूल रूप निर्माण हुआ 
और उसका विकास हुआ, इसी कालमें यहांकी सभ्यताने 
बाह्य प्रभाव स्वीकारकर भी मूल सांस्कृतिक रूपकी 
विशिष्टताको अमिश्र रूपमें सुरक्षित रखा, तो स्वणंयुग 
की कल्पना अधिक विश्वसनीय प्रतीत होगी । इस कालके 
आन्तरिक रक्तपात, विध्वंस कम भयंकर नहीं थे, पुवं- 
_ पश्‍चिम ओर उत्तरसे भी वाम बर्बरतापूर्ण आक्रमण नहीं 
/फिरभी भारतीय संस्कृतिके मुल रूपका सभी पक्षों 
' दृष्टिसे निरन्तर विकास हुआ, सभ्यताका सामाजिक 
उभरते लगा, इस सारी प्रक्रियामें कहीं अवरोध 
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इतिहासकी विकृति : 
i ग्रन्धानुकरणकी प्रवृत्ति 


“आंखें मू'द लेताहै | ये बिकृतियां आकस्मिक नही 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


उत्पन्न नहीं हुआ । यह रूण्ड | गतिशीतताग 
जीवनग्राही शक्तिका उदाहरण है । 

रोचक बात यह है आज इन दोनों खण्डो hy 
इतिहासकी हम चर्चा कर रहेहैँ, उसकी रूपरेख। तंग 
की देशके विजेताओंने--अ ग्रे जोंने । मुस्लिम शासक 
विभिन्न ‘ara’ लिखकर अथवा लिखवाकर अपने शो! 
अपने शासन-कालका विवरण भलेही सुरक्षित अद्य 
विकृत कर दियाहो, परन्तु उन्होंने सम्पूणं देशके इतिहा | आ 
का चित्र प्रस्तुत करनेका कभी प्रयत्न नहीं किया।झ 
दृष्टिसे अंग्र जोंकी पद्धति भिन्न रही । उन्होंने भाल 
इतिहासकी बिखरी घटनाओंको संकलितकर भारत 
ऐतिहासिक चित्र बनातेका प्रयत्न किया, अपनी प्रयोग 
सिद्धिके लिए इन घटनाओंकी व्याख्याएं भी की और 
शक्तिके साथ इन्हें तर्कसंगत ठहरानेका प्रयत्न क्िया। 
इन लोगोंकी इस साधनासे प्रभावित होकर भागी! 
इतिहासवेत्ता इसे अक्षरशः प्रामाणिक मानने लो at 
आजभी लकीरको पीटते चले जा we | यही 'प्रामाणि tah 
इतिहास हमारे पाठ्यक्रमोंमें स्थान पाये हुए है। | Bie 

अब, सत्तारूढ़ दलके राजनीतिक आग्रहींके वात | “ण भा 
इसमें जो विचलन हुआहै वहभी कम रोचक Tale शाति 
ओर सत्तारूढ़ दल मध्यकाल (मुस्लिम शासन) * | ` el 
इतिहासको साम्प्रदायिक सद्भावका वातावरण पं 
करनेमें वाधक मानताहे, इसलिए वह इतिहास * 
अ'शको आजकी अपनी राजनीतिक आवश्यकताके बु 
नये ढांचेमें ढालना चाहताह । उसका तके यह है 
अ'गरजोंने अपने राजनीतिक स्वार्थके लिए, देके व| 
वर्गोमें फूट डालनेके लिए इतिहासको जान-बु 
किया । पूर्ण रूपसे तो नहीं परन्तु आंशिक ९ | 
सत्य है । इस खण्डके इतिहासके तथ्य और qe वि | 
आग्रहशील सत्तारूढ़ दल भारतीय संस्कृतिक तिम 
विकास कालके वारेमें प्रचारित विक्ृतियोंके 


प तथ्य 
क्रमो 
गं लोग 
जलवा 


fae 


ये योजनाबद्ध रूपमें gare की wate । 


न 


सश निवासियोंनेको एक सूत्रमें बांधे रखाहै, उस 
| al + खण्डित कर दिया जाये । सत्तारूढ दल 
| जा कालके इतिहाससे चिन्तितहै जबकि अंग्रेज 

क प्रत्येक वरग, प्रत्येक जातिको उकसाने 
ig a : पृथक्‌. पीडित, दमित, दलित वर्ग या 
उह 7। “कैम्ब्रिज हिस्टरी ऑफ इण्डिया' में 
CS हे ईरान आदि देशोंसे आर्योते आकर यहांके 
हा य द्रविड़ मुण्डा आदिशे दक्षिणकी ओर 
i और इस देशके मालिक बन बंठे। भारत 
एकाकी पासे ATA द्वारा an गया यह्‌ 2 we 
corral नियुक्त प्रत्येक पुस्तकमे जपा जाताह आर 
aia? जपाया जाताहै | इसलिए द्रविडिस्तान की मांग 
gant दक्षिणके कुछ भागोंमें लगाया गया तो इसमें 
ग़रचयंकी क्या वातै । 

भारत सरकारके शिक्षा-अधिकारी अंग्र जों द्वारा प्रति- 
qa इस कल्पनाको नकारनेके लिए तैयार नहीं हैं,इस- 
| ae इतिहासमें संशोधन या पाठयक्रमोंमें परिवर्तनके लिए 
4717 | | तयार नहीं हैं। परन्तु ईरान जैसा अल्प-विकसित देश 
बे पृ तथ्यको स्वीकार करनेको तँयार नहीं हैं । वहांके 
किया इममे पढ़ाया जा रहाहै कि 'कूछ हजार वषे पूर्वं 
ग गं तोग हिमालय पव॑तसे उतरकर यहां आये और यहां 
Be "जलवायु अनुकूल पाकर ईरानमें बस गये ।' जरथुष्ट्रके 
` कीलेखकोंने ईरान, उज्बेकिस्तान, तुकिस्तान, अजर 
pam) “ण आदि मध्य एशियाके दूर-दूर देशोंमें फैली इन 
है| |. गतियोंकी चर्चा ate । भारतीय ब्राह्मणों और बल्ख- 
aa) १| आदि देशोंके ब्राह्मणोंके बीच चलनेवाले विरोध 
ग त a el कीहै जिसके कारण दोनो क्षेत्रोके लोग 
भाया, वाहरसे आनेको परिकल्पना 

a ° चिह्न लगा देतेहें । 

के भारतीय 
३ माको 
रवि. हैं । 


तता 


के जि 
तया 
शासक 
पने भी! 
त अध्य 
इतिहा । 
पा! 
भारतीय 

भारत 


"ऱ्य 


चिरम सत्य के रूपमें स्वीकार करनेको 
१९७७ में संयुक्‍त राष्ट्र शिक्षा विज्ञान 
पत्वावधानमें सोवियत गणतन्त्र ताजि- 
जित अन्तर्राष्ट्रीय गोष्ठीमे भारतीय प्रति- 
त वर a इैतिहासविदोंने आर्योके ईरान आदि देशों 
“मे जानेका एक मतसे प्रतिवाद किया । 
| ष शिक्षामन्त्री श्री प्रतापचन्द्रका ध्यान इस 
° ऐश पया कि भारत सरकार द्वारा नियुक्त इतिः 


i 
4 i 7 भा : 
१शास्त्रियो तथा पुरातत्त्ववेताओंने एक 


पुरातत्त्वविदूभी आयोके बाहरसे आते. 


CC-0. in Public: Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar “प्रकर "पतत 5२-३ 


था कि भारतीय संस्कृति. शूले) ०/०कहारसे।सहृभबतः यपु किया है कि बयं लोग इसी देश 
Ag 


के रहनेवालेहे तो उनके आक्रान्ताके रूपमें यहां आने और 
यहांके तथाकथित मुल निवासियोंपर अत्याचारकर यहाँ 
बस जानेकी मिथ्या कल्पनाको दूर करनेका भारत सरकार 
दवारा यत्न होना चाहिये,इससे देशमें भावात्मक एकताको 
वल मिलेगा । श्री प्रतापचन्द्रने स्पष्ट कह्‌ दिया कि भारत 
सरकार इसपर विचारतक करनेको तैयार नहीं है । 

भारत सरकार भलेही भावात्मक एकतामें बाधक एवं 
ऐतिहासिक तथ्योंको स्वीकार करनेको तैयार न हो, परन्तु 
पुरातत््ववेत्ता निरन्तर इस परिकल्पनाको चुनौती दे रहे 
हैं! वे जाननेको उत्सुकहे 17 यदि आर्य योग ईसासे 
१५०० वर्ष पुवे पश्चिम एशियासे आयेथे और उन्होने. 
अत्यधिक विकसित सिन्धु घाटी सभ्यताको तष्ट क्रियाथा 
तो यह कंसे सम्भव हुआ कि उसके बाद लगभग पांच 
शताब्दीतक यह जीवित रही ? यह कहा जाताहै कि आये 
लोग अरचक्र रथों और घोड़ोंपर सवार होकर उत्तर 
पश्चिमसे भारतमें आये ओर विध्वंस लीला की । परन्तु 
आश्चयंकी बात यहहै कि मार्गमें पड़नेवाले सिन्ध, बलो- 
चिस्तान, अफगानिस्तान, पंजाब या हरियाणामें इस 


विध्वंसके fran उपलब्ध नहीं हैँ । यहभी सन्दिरध है ` | 


कि रथोंपर बैठकर बोलन या खेवर दर्रा पार किया 
गया होगा,यह आजभी सम्भव नहींहै,३५०० वर्ष पूर्व केसे. 
हुआ होगा ? जर्हांतक घोड़ेका प्रश्‍नहै उसके तो इस देशमे 
पहुलेसे विद्यमान होनेके प्रमाण मिलतेहे । युरोपीय विद्वानों 
द्वारा भारयोको बर्बर कहनेपर भी भारतीय पुरातत्त्ववेतांओं 
को आपत्तिहै | उनका कहनाहै कि ५०० ईस्वीके आक्रान्ता 
हूणों और १००० ईस्वीके अन्य आकान्ताओंके लिए'बबेर' 
शब्दका प्रयोग सही हो सकताहै क्योंकि उन्होंने तत्कालीन 
समृद्ध नगरोंको नष्ट किया । वस्तुस्थिति यहहै कि अभी 
इतिहासं ओर पुरातत्त्वकी दृष्टिसे यह स्थापना नहीं की 
जा सकती कि.आर्य लोग वाहरसे आयेथे ओर बबेर थे | 
द्रविड्ोंकों दक्षिणकी ओर खदेडनेकी बात अग्रोज 
लेखकोंने बहुत उत्साहसे कहीहे | इन्हीं द्रविड़ोंके 'तमिल 
कोश में 'आपं'का अर्थ आर्यावर्तका निवासी, भद्रे, . 


सम्भ्रान्त, गुरु, द्रष्टा, श्रेष्ठ विद्वान्‌, आचार्यं लिखाहै । | 2 


यह ऐतिहासिक प्रमाण भलेही न हो, परन्तु इस देशके 


- निवासियोंकी मानसिक स्थितिको अवश्य स्पष्ट करताहे । 
gest एक प्रश्‍्नहै कि स्वय भारतीय साहित्यमें ऐसा कोई 


अन्तरंग साक्ष्य उपलब्ध नहोहे,जिससे प्रतीत हो कि आये 


नामकी कोई जाति कभी बाहरसे आयीथी । जितने प्रसंग 


उपलब्ध हैं वे द्रविड़ क्षेत्र | 
द्रविड़ मात लिये गये हैं, इसी रूपमें aS Gaal 
उल्लेखहै | कुछ आधुनिक FEIT बहुविज्ञ लोगोंकी कल्पना 
है कि द्रविड़ मूलतः आस्ट्रे लिया न्यूगिनीके समुद्री व्यापारी 
थे। वे तमिल कहलाते थे । व्यापारके लिए वे भारतीय 
तटोंपर आतेथे फिर यहां वस गये । इस भभ क (द्रविड 
देश! कहा जाने लगा | वर्तनी भेदसे संस्कृतमें 'द्रविण का 
अर्थ धन है, अर्थात्‌ लक्ष्मी, और लक्ष्मीका उद्गम स्थान 


वी हिस्ट्री, मार्टमिर ह्वीलर, फादर हेरास और 
उनके शिष्यों द्वारा प्रचारित-प्रसारित विघटनका री कल्पनाओं 
और परिकल्पनाओंको आग्रहपूर्वक पाठ्यक्रमोंसे चिपकाये 
रखनेका प्रयोजन क्या हैँ? इसके स्पष्टीकरणका दायित्व 
सरकारके कर्णधारों और शिक्षा-अधिकारियोंपर है | परन्तु 
वर्तमान भारतीय मनीषाके जिस रूपमें हमें दर्शन हो रहे 
हैं, वह है अन्धानुकरणकी प्रवृत्ति । यह प्रवृत्ति इस देशके 
प्रत्येक Fal कार्यकर रही है । अन्धानुकरणकी इस प्रवृत्ति 
को हम सांस्कृतिक क्षेत्रसे बाहर निकलकर आथिक क्षेत्र 
के उदाहरणसे समझ सकतेहें | विदेशोंसे उधार लेकर हम 
अपनी अर्थ-व्यवस्थाको गतिशील बनाना चाहते हैं, परन्तु 
ऋणका यह बोझ अब इतना असह्य हो चलाहे कि बाह्य 
दबाब पड़नेपर झुकनेको विवश हो जातेहैँ । इसी स्थितिका 
सामना हमें उधारकी कल्पनाओं-परिकल्पनाओं-मान्यताओं- 
बिचारों-सिद्धान्तों-व्यवस्थाओके कारण करना पड़ताहै | 
इन्हें स्वीकार करते हुए अथवा अपनाते हुए उत्पन्न परि- 
णामोंपर विचार «नहीं किया जाता, देशको अथवा समाज 
की आवश्यकता भोर यहांकी परिस्थितियोंको प्रासंगिकता 
को तो ध्यानमें रखतेकी बातही द्रकी वस्तुहै। इस अन्धा- 
नुकरणकी एक विशेषता यह है कि इन्हें अपना लेनेके बाद 
जबतक हम इनके परिणामोंसे परिचित हों, उससे पूर्वही 
इन्हें मूत्तं रूप देनेके लिए समस्त उपकरणभी बाहरसे ही 
स्वीकार करने आवश्यक हो जातेहें । एक प्रकारसे पूर्ण 
आत्म-समपंणकर देना sale | आत्म-समपेणके बाद 
लाभ-हानिका प्रश्‍न समाप्त हो जाताहै | विकासके जिस 
चरणपर हम आकर खड़े हो गयेहैँ, उसमें नये विचारों 

नयी व्यवस्थाओंसे बचा नहीं सकता, परन्तु यह अन्धानु- 
_ करण “विक्ृत इतिहास” जैसा न हो, जिसमें भारतीय 
foray लज्जित होना TS । यह हमारी क्षमताका प्रश्‍न 


या पि ककिवमियासी॥००६ शिश्सोभसंच नक्रा र,वो ट-वै क र विदेश 


रिकोंके वोट, लाठी-बन्दूकपर निर्भर हो i 
राजनीतिक दलोंकी अनुकूलता इसीमें है । धर्म निर || 
ने साम्प्रदायिक वर्गोको भड़काने, साम्प्रदायिकताको | 
देनेका रूप ले लियाहै । ऐसे अनेक भिन्न-भिन्न सजग | 
और ania अपनी स्थिति दृढ़ कर ली है जो देशको गो | 
ह सव्थ ae अपने कानूनी अधिकारों गक 
आग्रह करतेहैँ । पैँतीस वर्षोमें धर्मनिरपेक्षताकी नी] f 

की देन प्रायः साम्प्रदायिक दंगेही रहेहें । समाजवाः CE 
ने भूखों-नंगोंकी संख्यामें वृद्धि कीहै और अमीर-गरीक्के | ते 
आथिक अन्तरको ओर बढ़ा दियाहै । विचारधारा | पमी 
सिद्धान्तोंक अपने अनुशासन होतेहे, अपने निग्रह होते है। | ह ग्र 
इन्हें ग्रहण करनेवाले अनुशासन और निग्रहको उपेक्षणी || A 
sl आवश्यकतानुसार अनुभवके आधारपर उना | भः 
परिवतेन-सं शोधन करमेसे इसलिए कतरातेहै क्योंकि घे (एग, च 
संशोधन-परिवतंन उनके राजनीतिक स्वार्थ में वाधक होते 
हैं । अन्ततोगत्वा यह उपेक्षा मूलको ही नष्टकर देतीहै। मरी 
विकृत इतिहासके संशोधन-परिवर्तेनको उपेक्षाभी देश भौर [eens संद 
समाजको विभाजितकर रहीहै ओर विखण्डनकी प्रक्रिया fina 
को गति प्रदानकर रहीहै । = = 


[ पृष्ठ १ का शेष ] “a 
बधाई ma वर्षसे आपके सम्पादकीय प्रकाशित हो 
रहे हैं, जो विभिन्न चिन्तन आयामोंपर आपकी वैचासि 
प्रखरताको व्यक्त करतेहैं । 'प्रकर' भी रचनात्मकतारी | 
प्राप्त हुभाहे । आपके ये विचार कुछ सोचतेको faa | 
करतेहें । आपकी टिप्पणियां यथोचित एवं सार्थकहैँ। | 
वास्तविकताको उद्घाटितकर सही दिशा-निर्देश कर पा 

_ वेदप्रकाश गग, | णा 

खटीकान, मुजपफरता 

बड़ा साफ-सुथरा, सज्जापूर्ण और अपने प्रकास 

सर्वोच्च कोटिका अन्यतम पत्र । हिन्दीमें, ऐसे पतै [i 

उठाया जा सकताहै। डॉ. ज्ञानवती दरबारभी aca 

हिन्दी” पर टिप्पणी ('प्रकर' दिसं. ८२) की सराहा 
एवं समर्थनमें कह रही थीं । 

-- ब्रह्मदत्त स्नातक, & 

कृष्णपुरम्‌, नयी दिल्ली-१११ 

मैं आपके इस विचारसे gota: सहमत हूँ कि ह. | 

साहित्य उधारके आदर्शोकी छाँवमें fare 

सोया है +) 


[eee रा र 
०९९ 


__ नारायणस्वरूप 
“सुमित्र', नई मण्डी? 


5 परस्परा ओर 


सका काव्य? 
gan: डॉ. मेनेजर पाण्डेय 

समीक्षक : डॉ. तर्थेश्‍वरनाथ 
| ह प्रस डॉ. मैनेजर पाण्डेयके पी-एच. डी. के शोध 
पया संक्षिप्त और संशोधित रूप! हे । इस प्रबन्ध 
| अध्याय हैँ frat कृष्णे स्वरूप और कथा- 
पे |, चरित्र-वोध, सूरकी प्रो मानुभूति, भक्ति-भावना 
TAIT प्रकाश डाला गया हे । प्रबन्धो 
॥एपरीण aah अनुसार इसमें उपस्तहार या परि- 
हत संदर्भ सूची नहीं है । इन्हें लेखकने हर अध्याय 
प्रक्रि। |तं क्रमशः परोक्ष-प्रत्यक्ष रूपसे विन्यस्त कर दिया 
॥बरम्भमें २० पृष्डोंकी लम्बी भूमिकाभी है जिसे 
को भक्ति आन्दोलन और सन्दर्भ में सुर्‌-काव्यके 
| फिकी उत्तरोत्तर विकसित अपनी नवीन प्रगतिशील 
| इष्टिसे परिणमित माना है। कहना न होगा कि 
। हा as a: मावस बादी Mls डाँ 
i ue वडील संबंधी मतवादसे 
4 ae : तः वाद को इस भूमिकामें ही ४० 
a दी गयी है जबकि सूरके इस कृष्ण-काव्यमें 


Vp | प्रतीक) का नाम एक बारभी नहीं 


Ci व नवीन सामाजिक सृजन- 
.. किया गया है ष्ण, नारायण 
सेत, गोः है । विष्णु, नारायण, 


वन्दे, हरि, केशव, दामोदर आदि 
पादनार्थे वैदिक स्रोतों एवं इनके शोध 
म fi र ead 
र मिलन इण्डिया लि., २/१० अंसारी 
' पेथी दिल्ली-११०-००२ । पृष्ठ : 
eo WA: ५०.०० रु. । 


अति 


- सका है । अनन्तर, लीलाकी विशद व्याख्या करते हुए 
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आलोचना 


= कळे क अपवा दके ~ f 
१ (RSF अपवादको छोड़) प्रायः सभी सांदाभिक ख्यात 


सामग्रियोंका उपयोग किया गया हे । इस तरह, सूरपूर्व 
कृष्ण चरितका सर्वेक्षण कर चुकनके बाद वह सुर-काव्यके 
Ber उपजीव्य श्रीमद्भागवत और सूरसागरकी वस्तुगत 
तुलनाक अनन्तर यह पाता है कि सूरने कृष्ण-लीलाकी 
पूर्ववर्ती सभी परम्परा (और विशेषत: भागवत) से कथा 
प्रहणकर भी उसे अपने लोक-संस्कार और सर्जनात्मक 
प्रतिभासे पुननिमित किया है । पुराणोके teat रूपके 
वदले यहां कृष्णका कमनीय रूप अधिक मुखर है । सूर- 
सागरमें. लीला-कमसे कथाए आयी हैं, भागवतके स्कन्धों 
का कोरा आग्रह नहीं है। बाललीलाका मनोरम अकन 
उसे हिन्दी काव्यमें अद्वितीयता प्रदान करता है जहां कृष्ण 
का मानवीय रूप अधिक सलोना वनकर उभरा हे | 
ग्रन्थकारने आग्रहपूर्वक सूरसागरमें कृष्णके देवत्वसे 
अधिक उनके नरत्वका send दिखाया है जो उसकी 
जनवादी चेतनाका परिचायक है । लेखक सूरकी गीत- 
कथाकी समाहार क्षमता और समृद्ध सर्जन चेतनापर 
मुग्ध है। यही कारण है कि यहां समग्रतः देवत्व और 
नरत्व, सगुण और fay, भक्ति और शा गार, दर्शन 
और काव्य तथा संगीतमें विमल सामंजस्य स्थापित 
हो गया है। इस अध्यायके संदभमें डॉ. हजारीप्रसाद | 
द्विवेदीके प्रख्यात ग्रम्थ-'सुरसाहित्य', बकिमचन्द्रके | | 
| 
! 


“कृष्ण चरित्र' व इस लेखकके शोध-ग्रन्थ “हिन्दी काव्यमें 
कृष्ण चरित' का भनुल्लेख खटवता हे | 

अगले अध्यायमें विदग्धतापुर्वक् चरित्र-विकास 
दर्शाया गया है । उसके अनुसार, सूरके कृण्णमें मानवीय 
चरित्र तथा दिव्य लीलाका सामंजस्य हे । इसी कारण 
उनका मनोवैज्ञानिक और रहस्यात्मक-दुहरा पहलू उभर | 


20% 


ऐश्वर्थमय और प्रेममय लीलाओंमें वृन्दावनकी म 
लीलाओंको सर्वोत्तम सिद्ध किया गया है। माधुयं 
'भावती' नाम नया है । लेखकको कृष्णक मानवीय रूप 
का आग्रह है इसीलिए वह वृन्दावन लीलाके पुरुषोत्तम 
आवृत्तिपुवंक ईश्वरसे अधिक मानवीय पाता है ।. 
अल्पवयमें की गयी यौवन लीलाए' या असुरवध लील 


अतिमानवीय अत: लेखक 
असंगत है।॥. 
विनय-पदोंमें राम-कृष्ण अ 
| पदोंमें कृष्ण विनोदी बालक ह 
।  च्ितचोरभी हैं। मुरलीध रकी सख्यलीला जब-जब गोपी- 
*, मणलीलामें परिणति पा लेती है तव way लेखककी 
$ , टिप्पणी ठोकही है फि 'खोह अब अगुरागका रूप थाला 
| शि कर रहा है, रूप चादपर आरोहित होकर जगव्यापी हो 
' , जायाहै।' (पृः ५२) गोपीरमण कृष्ण धीरे-धीरे रति 
f केन्द्रित होकर राधारमण या राधाकृष्ण वन गये हैं । 
लेखकने विदग्धतासे कृष्णके गोपीवल्लभ, रासरसिक, 
रतिरसज्ञ, बहुवल्लभ, भ्रमर, विश्वासघाती आदि रूपोंका 
सोदाहरण उद्घाटन किया है । पर, अन्ततः उनके सच्चे 
प्रेमी रूपका आकूल अन्तर इसके घ्यानसे ओझल न 
हुआ | ओर, जैसे इन पंक्तियोंके लेखकने एक शोधकर्ता 
के इस आक्षेपपर कि 'सूरके कृष्णमें सहृदयताका अभाव 
Fi है', अपने ग्रन्थमें सूरसागरके कृष्णको भागवतोपरि 
| अतिरिक्‍त सहृदयताका वखान करते हुए मथुरा ओर 
.द्वारिकाके कृष्णकी आस्तरिक ब्रज-त्यथाको सोदाहरण 
प्रमाणित किया था (द्रष्टव्यः हिन्दी काव्यमें कृष्ण चरित 
पृ. २९६), उसी प्रकार इस लेखकने सप्रमाण दर्शाया है 
कि ब्रज लीलाके समक्ष मथुरा और द्वारिकाके राजराजेश्वर 
कृष्णको स्वगिक सुखभी तुच्छ लगता है । कुष्णकी मान- 
बीयताको बरकरार रखनेके लिए ही उन्हें कू रक्षेत्रके पुन- 
मिलनके लिए उत्कंडित किया गयाहै। भौर उन्हें ब्रज- 
वासियोंसे मिलनातुर दरशाकर महलसे गोष्ठकी व स्वगेसे 
धरतीकी महत्ता बढ़ायी गयी है । इसमें लेखकको लोक 
संस्कृति या जनचेतनाके प्रति सूरके प्रबल अनुरागकी भी 
झलक मिलती है जो स्वाभाविक हे । आगे राधाको भी 
लोक मानसके राग पक्षकौ सारभूत अभिव्यक्ति माना 
गया है जो इसी भाग्रहसे परिणमित हे । अनन्तर कृष्ण- 
लीलाके गौण प्रयोजनोंमें 'साधु हित व असाधु अहेरी' की 
पौराणिक टेककी दुहराहट है । लेखकने वृन्दावन लीलाको 
कई जगह 'गोकूल' का नाम दे दिया है (पृ. ६१, १३६, 
१३७) जो ठीक नहीं । लेखकने उल्टेही लिखा है कि 
वृन्दावनमें नर लीला, मथुरामें अतिमानवीय लीला ओर 
द्वारिकामें दिव्य ऐश्वर्य लीला हुई है । महाभारतके ऐति- 
हासिक साक्ष्यसे यह बेमेल है। हां, वृन्दावन-लीलामें 
_ मानवीय प्रोमकी महत्ता सिद्ध हुई है । लेखकको धारणा 
सरकी कबिताका यही वास्तविक क्षेत्र है। (६१) 


-श्राषाढ २९४०--६ 


भेद स्वाभाविक है । लीला 
माखनचोर ओर अन्ततः 


के मभ्य ऽषे ल००१क 0 व 
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eno 
Ss 


Lar यहीं रमे हैं न वैष्णव इ 
में कृष्णको वृन्दावनमें पुणंतम जो कहा गया यह घा 
इसीकी सम्पुष्टि है । गणा 
अनन्तर, वलरामके सहायक ओर संरक्षक ल | 
और उद्धवके ज्ञानगरिम किन्तु प्रेम पर्यवसायी चर 
2४ > न| कष 
मर्मस्पर्शी झांकी दी गयी है । निस्सन्देह राधाका ay aie 
बादमें आना खटकता है । यशोदा इनके भी a | ve 
रस-प्रवण पात्रोके चित्रणके पूर्व लेखक गोण पुरुष पार | अविः 
पचड़े में पड़ गया है । शायद इसका कारण पुरुप तवाद 
पात्रोंके पौर्वापर्येके निर्वाहका आग्रह हो जो प्रगतिशी | रा ग्या 
लेखकके लिए श्रेयस्कर नहीं । अनन्त 
राधा प्रेमरससिक्त भारतीय लोकमानसकी ए; तेन 
अद्भूत नारी विग्रह हें--इसे आचार्य द्विवेदी, डाँ, शाह a 
भूषणदास गुप्त आदिने पहलेही सिद्ध कर दियाश| | तासे 
प्रस्तुत गवेषकने भी पुरा सामग्नियोंके अनुसार यही निष पत 
पाया है कि वे मूतिमती लोक-आत्मा हैं जिन्हें मधा [गि प 
कवियों, कलाकारों और भक्तोंने काव्यकी प्रेरक शक्ति 
कलाकी विषयवस्तु तथा भक्तिकी साधना-सिद्धि स 
चित्रितकर जीवनका प्रेय ओर य दोनों बना दि 
जयदेव-काव्यमें युगल सूतिको भव्य प्रतिच्छवि है | 
राधाका जो विलासवती प्रगल्भा रूप निर्मित हुआ को 
परवर्ती समस्त देशभाषा काव्योंमें राधा-कृष्ण वा| 
“शृ'गारघाराका प्रेरणास्रोत बन गया | अभिनव ज 
पर यह प्रभाव पुरजोर है । पर, सूरमें लौकिक गृ 
धारा (वसन्तोत्सव) और पौराणिक भक्ति] शी 
(रासोत्सव) दोनोंका अपूर्व समन्वय हुआ है। मता| 
यह कहना कि 'सूरदासके लीलागानपर मुख्यत: feat । 
का प्रभाव हे? (पृ- ७५), युक्तिसंगत नहीं | बह 
दोनों कथनभी एकसाथ सम्मान्य नहीं कि "विद्या 
राधाकृष्ण प्रोमके सम धरातलपर हैं | 
(राधा) का ही पक्ष प्रबल है ।' (पृः ०५ 
दूसरी वातही सटीक हे । आगे जित शब्दों आ 
अनुभूतियोंमें विद्यापति और सूरकी राधा-कृष्ण £ | 
लीलाका सांग सूक्ष्म चित्रण किया गया हैं 
का गौरव-स्थल है । इस क्रममें विशेषतः राधाके ब 
अनुरागवती, युवती, सुन्दरी, री 


रसेश्वर्रा, 
स्वकीया, कामिनी, मानिनी परम वियोग 


रे पेक्षित है ! 
= नार THAT € 5 2 cae 
| oS गोषियों और यशोदाका चरित्र-विश्लेषण 
CO विश्व साहित्यमें एक विरल चित्रपट है। 
र 


re हे कि सूरकी रचनाशीलता 


उगरीपतका एक कारण कृष्ण, राधा ओर यशोदा 
AN i वार्त ie at भी ह सूरः 
पदे ert चरित्रोंकी रचनाभी है । इसमें सरका 
Tas | † 


नाद विरोधी और मानववादी दृष्टिकोण' प्रकटित 
या है जो प्रमाण-पुष्ट नहीं । 

गति | गता. कर सूरकी प्रेमानुभूतिकी विस्तृत विवेचना हुई 

है परी मान्यतामें 'प्रेम सूरकी काव्यानुभू ति, जीव- 

i ant और भकितिकी अनुभूतिका केन्द्रीय तत्त्व है। 

दासे भावनातक आया रागही प्रेम या अनुराग है। 


aU हे, लौकिक प्रेमही ईश्वरोन्मुख होकर भक्तिका 
ते तेताहे । इसके भी दो रूप हैं--रहस्यवादी और 
Swe) एक निगु'ण भकितिमें प्रवृत्त हे तो दूसरा 
भष भक्तिमें । इश्वरोन्मुख प्रेमका मानवीय प्रेमसे 
Ree साम्य और आलम्वनगत भेद होताहै । 
॥ शी दोनोंमें इतना स्वरूपगत सूक्ष्म अन्तर तो मानना 
` कि ईश्वरीय प्रोममें प्रेमी गति इन्द्रिय-संवेद- 
शोप आत्मिक अनुभूतियोंकी ओर और “मानवीय 
तापे आध्यात्मिक आाह्वादकी ओर' होती है 1 
रवी oa निकषपर भी प्रमको परखा गया है 
॥ Si reer अभेदको चैतन्यमतसे संपुष्ट करते 
£|, ९ या है कि “आत्मेन्द्रिय सुखकामना काम है और 
। भे माभक्ति ।' आचार्यं शुक्लने सगुण 
is मागको 
ङ "र को काव्यकी रसदशाके समान कहाहे | 
भारनात्य-प्रम-दर्शनकी सबल पृष्ठभूमिपर 
Minas प्रेमतत्त्वकी विद्त्तापुण॑ स्वरूप 
कुमर हा शुक्लजीके मतके प्रतिकूल 'सूरके 
AR प्रेरित करनेवाला” (पृ. ११०) कहा 
* नहीं । यह कथन तुलसीकी भक्ति-पद्धति 


भाव या प्रोम मार्ग मानाहै ओर | 
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ति एँड़ाति गात गिल अ Found NNR व्वाइलन्ुठक्षित रखने योग्य हैं। आरम्भमें 
"जा रं -. र स 
aa अन्वय प्र. ८७ के नीचे युक्तियुक्त नहीं | 


प्रेमको ही सूरके लीलासागरका आदि उत्स मानते हुए 
कृष्णको सिन्धु ओर गोपियोंको नदियोंसे, उनकी लह्रोंको 
संयोग आदि मनोदशाओंसे उपमित करनेके पीछे सूरके 
रूपकात्मक दृष्टिकोणका मार्मिक उद्घाटन क्रिया गया 
है । पुनः लेखकने इस प्रमको आलम्बन मानवीय,ईश्वरीय 
और प्राकृतिक इन तीन भेदोंमें तथा आश्रय (भक्त) गत-- 
शान्त, दास्य, वात्सल्य, सख्य और मधुर---इन पांच Fat 
में विभक्तकर उनकी व्यावहारिक समीक्षा कीहे । सूरके 
दास्यमें बारीकीसे धृष्टता और विनोद भावकी खोज की 
गयी हे । विनय-पदोंमें संसारकी असारताकी चर्चाको 
लेखक “उस युगके विलासी सामन्ती समाजको कोसनेका 
एक उपक्रम माननेका आग्रह रखताहै जो वस्तुनिष्ठ 
कम, आत्मनिष्ठ अधिक है । वात्सल्य-चित्रणमें संस्कृत 
साहित्यकी लोकिक वात्सल्य-परम्पराका सुविज्ञ सर्वेक्षण 
करते हुए सूरसागरमें इसके सफल रसात्मक विन्यासको 
seated किया गया है। किन्तु पौराणिक स्रोतों ओर 
आलवारोंके दिव्य-प्रवन्धग्‌की पृष्ठभूमिकी उपेक्षा हुईहैं । 
यहां सूरकी तन्मयता, गहरी अवलोकन शक्ति, वाक्‌- 
चातुर्य, लोक-संस्कृतिको परखकी सप्रमाण स्वाभाविक 
सराहना की गयीहै । उसकी आलोचना-दृष्टिके कर्णधार 
शुक्लजीके प्रामाणिक वचन बार-बार आकर उसे हामी 
भर जातेहें । सूरको विश्वका सर्वश्रेष्ठ बालछवि 
चित्रकार माननेमें उसीका संवल-संचार है । सख्यका एक 
पक्ष मानवीय है ओर दुसरा भक्तिसे जुड़ा हुआ है | 
शु गार-चित्रणभी मिश्रित है। इसमें रति और 

माधुयेका समन्वित रूप प्रकट हुआ है । रतिकी जीवनानु- 
भूति ओर माधुर्येको लोकोत्तर अनुभूतिका ऐक्य-विधान 
बारीकीसे हुआ है । इस क्रममें प्रेम-कविताकी प्रबन्ध और 
मुक्तक, ऐहिक और आमुष्मिक धाराका संकेत करते हुए 
सूरसागरमें तीवों-चारोंका संघट्ट दर्शाया गया। 
परम्पराओंकी यहाँ १४ सूत्री योजना है। जिनमें सूफी . | 
(पांचवां), सामन्ती (१२ वाँ) और रीति पद्धति (१४ वां) ॥ 
की झलक बाध्यार्थेक है । प्रोमलीलाका सर्वप्रधान प्रेरक 
तत्त्व है--अलौकिक सोंदय ।लेखकने इसका अत्यंत पारदर्शी 
विवेचन सुललित शैलीमें किया है। यहाँ शोधसे अधिक 
आलोचना शैली मुखर है । वह वृन्दावन ale जगह 
“गोकुल लीला (१३६, ३७) लिखनेको अभ्यस्त है जो 
क्षेत्रगत त्रुटि है। राधा और कृष्णके प्रे म-सम्मोहनभें ` 
आवृत्ति (पृ. ८० तथा १३७) हुईहै । क्रमशः चीरहरण, 
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प्रसंगोंमे जयदेव-विद्यापतिका प्रभाव बढ़ता गया है । पर. 
उक्त दोनोंसे सूर सप्रमाण अधिक मनोमय सिद्ध किये गये 
हैं जो युक्तियुकत है । जयदेव, विद्यापति आदिकी तुलना 
मे सूरकी राधामें तन-मन और भआत्मका ऐक्य-निदर्शन 
लेखककी गहरी विश्लेषण-क्षमताका परिचायक है। 
वियोग-चित्रणकी परम्परावी भी तलस्पर्शी छानवीन की 
गयी है और वियोग-वर्णनवी प्रधानताके ५-६ कारण 
ढे गये हैं | इनमें सांख्थगत पुरुष-प्रकृति, भक्तिदर्शनके 
भगवान पुरुष और भवत स्त्रीके सिद्धान्तकी गूज तो है 
ही; नारीकी मनोदैहिक संरचनाभो है जिसमें उसके 
सौन्दर्य, सौष्टमाये, दोरबल्ग, पराश्रयिता आदि कारण हैं | 
नारीकी सामाजिक स्थितिका विवेचन लेखएका एक नया 
if समाजशास्त्रीय दृष्टिकोण है जिसमें उसकी पुरुष-निर्भरता 
' आर सामन्ती समाज-व्यवस्थाके आतंगकी झलकभी पेश 
हे RH, विरह-निवेदस सिवा नारीके लिए और विकल्प 
' ही क्या है?. इस विचारमें प्रगतिवादी पँनापन और 
' तीक्ष्णता तथा ताजगीभी है। इस विश्लेपणसे face 
1 व्यंजना केवल रस लेतेकी चीज न होकर वेवसी व ददे- 
भरी दास्ताँ भी बन जाती है । विरह-परम्परा-चित्रणमें 
सूरपर वीरगाथा-कालीन काव्यका प्रभाव दर्शाता (पृ. 
१४२) अकिचित्कर है | तथापि ग्रन्थका यह अश उसकी 
आलोचना-क्षमताका परिचायक है । विरहकी नाना अनु- 
भूतियोंका, मान ओर प्रवासका व सर्वोपरि अमरगीत 
का जैसा सांगोपांग, विदग्ध और मर्मस्पर्शी चित्रण यहां 
सुलभ है वैसा अव्यत नहीं । पुन: शुक्लजीका सूग्ति- 
वचन--'सूर शृ गारके रससिद्ध कवि', भावाधिपति और 
सुरसागर 'रससागर' आदि (पृ. १५१) आवृत्त होकर 
सूत्रधारकी तरह लेखकका दिशा-निर्देश कर जाता है । 
यहीं उसके चिंतनको गहनता और पकड़को दृढ़ता मिलती 
है । संस्कृत ale आंग्रोजी साहित्यके संदर्भसे उसे व्यापक 
आयाम तो मिलताही है, साथ-साथ समाजशास्त्रीय 
विश्लेषणसे विधाके अन्य निकायोंसे काव्य-कलाका गठ- 
बंधनभी हो जाताहै । यद्यपि यह बहुज्ञता कहीं-कहीं 
परिगणन प्रणालीको ओर (पृ. १५४) भटकभी गयी है 
CR मनोवंज्ञानिक दोयरेमें आनेपर (पृ. १५७) वही 
 मनोज्ञभी हो चली हे । कुल मिलाकर यह अध्याय उसके 
अध्ययन और विश्लेषणका चूड़ान्त है | 


एक भकत कवि हैं ओर भक्ति-भावनाही उनकी 
राषाढ'२०४०-- ८ 


द्‌ गल समागम, DaveBrAye img ळत FLAY Gado अ म 
रास, दान, यु 3 
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ही सूरकी भक्ति-भावनाकी सूक्ष्म विवेचना प्रस्तु | र 
दायित्वका परिचय दियाहै | उसके अनुसार काः 4 Z 
(१२वीं से १६ वीं सदी) का भक्ति-आंदोलन a ait 
संस्कृतिके उत्थानका अखिल भारतीय आन्दोलन ay म ततो 
(पृ. १६५) अनन्तर वह वेदोंसे चलकर गीता, भाग | ह्यो प्र 


प्क्ति-सूत्रों, पुराणों और रूपगोस्वामीके भक्ति ays, | ह परी 
सिन्धुतक की गहरी छानवीनकर पंच भवित भावों | got 
रसों तक आकर सुरसागरके विश्लेषणमें saan | दरगे ९ 


आरंभमें सग्रुण-निगुण विचार है । आगे “भक्तिकी काबा. | हां वस 
नुभूति' का विवेचन है। उसकी धारणामें 'सुरसागर | हिव भी 
केवल रससागर ओर रागसागरही नहीं, भकितिसागरी | है। गीत, 


ह ti 
है ।' (प्र. १०४) श्री अरविन्द द्वारा वर्गीकृत आध्यात्ति | (। पर 


साधनाके तीन सोपानों-- आकांक्षा, अस्वीकृति ओर | malt व 


आत्मसमर्पण--का प्रथम-प्रथम सूरके विनय पदोमे ge | राध 
विनियोग दर्शाया गया है । इन पदोंमें वेधीभक्ति,वधा: | गर इग 
भक्तिको भी संगति है । पुन: इनके तीन सोपानो- क्‍ झम सुर 
बोधात्मक, क्रियात्मक ओर भावात्मक-- में नारद भन्न हा 
की सभी आसक्तियोंको अन्तयु क्त दर्शाया गयाहै।। ia 4 

| एय है । 


तदन्तर प्र माथक्ति या दशधाका आविर्भाव होताहै।। . 
सवर्ग 


रागानुगा भक्तिके अन्तर्गत पंचभावोपासना या रसोपास्ा| ` 
वणित हुई हे । भाव-विकासकी स्वाभाविक गतिवी दृष्टि | 
मे ल 


से 'वात्सल्यके वादही सख्य और सख्यके उपरान्त माझं | 

को रखमेके ओचित्य' के पीछे इन पंक्तियोंके लेब | "गीत 
ग्रन्थ — हिन्दी काव्यमें कृष्णचरित’ (पृ. २८९) में बह RR नि 
विचारका सहभाव हे । माधुर्यं भवितके गंभीर विवेष Tg 
आवृत्तिभी सह्य है । शु गारके लिए 'भावती लीला १४ Rely 
कः प्रयोग अजूबा है । पुनः वल्लभ-मतके निकपपर पू | iia 
काव्यकी परीक्षा की गयीहे ओर शुद्ध पुष्टि मक्त id कीस 
प्रेमाभक्ति कहा गयाहै । 
चँतन्यमतका प्रभाव स्वीकार्यं है | 
निष्पत्ति महत्त्वपूर्ण है चू कि सुरका गुरुतर लक्ष्य « 
गानही हे । वंशी और नेत्र व्यापारसे यहां नामी ह 
रूपकी साधना चली है । आलोचकका तिष्क्ष ae) 
हे कि सूरसागर साम्प्रदायिक ग्रन्थ न होकर भक्त | 
जीवनकी रसधारा है । । 


अन्तिम अध्यायमें अभिव्यक्तिके स्वूपपर आई | 
दृष्टिसे मुक्ष्म विचार दिये गयेहें । यहां इति 
एजरापाउ डके हवालेसे-_-(राजशेखरसे नहीं) (र 


है कि सूरकी सृजनशीलता परम्पराके विकासमें है 


हूपका पूर्ण सामंजस्य हे । सुरकी कलामें 
संगीत, चित्र और नृत्य लोकमानसकी देन 

क रगोमें लोक धुनका पुट हे । सुरसागरमें शास्त्रीय 

लोकगीत दोतोंका विलक्षण संगम हुआ हे । काव्य- 

प्रबन्ध और मुक्‍तकका सामंजस्य है । महाकाव्यत्व 


त 
| «a 


भागक क्षणमें संस्कृत और अग्रेजी साहित्यकी विशाल 
दप 

ae fat आलोडून किया गया हे । कथापर शास्त्र 

भ s 

ae के साथ-साथ लोक-प्रचलित कृष्ण कथाकी छाप है | 

यत | ale 


हां वस्तु, पात्र, रस, प्रकृति, शेली, छन्द, राग, नोद 
| शेख आदि कसौटियों पर सम्यक्‌ निरीक्षण-परीक्षण हुआ 
F 13) गीत पद, सबद, श्र पद आदि [भा सुक्ष्म विश्लेषण 
in मंरचनागत छानबीन वडी गहरी और अन्वेषककी 
| रीन वृत्तिकी द्योतक हे । कथा गीतमें वाधक नहीं । 
| ब्स्साधना और 'काव्य-साधना एक साथ हुई है । सूर- 
गर इनका संचित कोश हे । 'लीलाकाव्य' के परीक्षण- 
mi सुरसागरको जयदेव, विद्यापति, हरिदास आदिकी 
अत विशेषताओंका आगार सिद्ध किया गया 


रई । सुरमें 
ae शिमी शरद्‌ रास और पूर्वी वसन्त रास दोनोंका समन्वय 
‘a य है | सुरकी रासलीलामें नृत्यकी पदगति, संगीत 


nace और काव्यकी भावगतिकी अद्भत सुसंगति 
। वहा आलोचकेकी अनूठी उक्तिभी दर्शनीय है । सूर- 
[| मे लोकगीतोंकी झंकृतिभी दर्शनीय है। इस क्रममें 
शीत, ऋतुगीत, उत्सवगीत, समूहगीत आदिकी 
भि निदर्शना हुई हे । और, इनके बहाने कृष्णको 
SIAR ब्रजकी सम्पूर्ण लोक संस्कृतिकी झांकी पेश 


त्य जा ऱ्य 


ता! | ROL चांचर झुमका, होरी और धमार रागोंमें ब्रज- 
Tay |; 

परु ` पमस्त उल्लास मुखरित हुआ है । फिर, WAT 

मर | "गित, स्तुति आदि विभिरन गेय लोककाव्योंके 


झा 
पा भ विशद परिदर्शन आ है । अभिव्यक्तिके 


FAH कृष्णकी पुराण कथाके अतिरिक्त 
सकारण वल दिया गया हैँ । अपने युगीन 


US आत्मसात्‌ करनेके कारण स्वभावत 
'व्यक्तिकी नवीनता आयी । प्रगीतात्मकता 


देन हे, इसे बलात 'सामन्तवाद 
"क चेतनाकी उपज” सिद्ध करना अकिचित्कर 


कतिको उपज होते हुएभी इसे प्रचलित at 
विरोधी रचनात्मक afte’ माननेमें कठिनाई 
Wort तरहही गरन्थान्तमें लेखकका 
स्वर बेमेल प्रसंगोंमें निनादित हो 


तयी शिल्पविधिके जित Hy बढ़ीं Samalbundatinrhesnabinges चि इसके 
I 
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लए 


उसे दूसरा संदर्भ 
दू इना चाहिये । कूल मिलाकर यह ग्रन्थ सुर-काव्यके 
नध्यताओके लिए अपनी नवीन विश्लेषण शक्ति और - 


समाजशास्त्रीय दृष्टिके कारण अत्यन्त 


उपादेय और 
अभिनन्दनीय माना जायेगा । 


odo 


हिन्दी समीक्ष।में रस-सिद्धान्त! 
लेखिका : डॉ. नीरजा टण्डन 
समीक्षक : डॉ. हरिश्चन्द्र वर्मा 


“हिन्दी समीक्षामें रस-सिद्धाम्त' शीर्षक पढ़तेही 
ऐसा प्रतीत होताहै कि प्रस्तुत शोध-प्रबन्धमें हिन्दीके 
समीक्षकों द्वारा अपने लेखनमें व्यवहृत रस. सिद्धान्तकेः 
व्यावहारिक स्वरूपका अध्ययन किया गथा होगा किन्तु 
पुस्तक पढ़वेपर मालूम होताहै कि पूरे ग्रन्थमें हिन्दी- 
समीक्षाका कहीं कोई उल्लेख नहीं हे । पूरे ग्रन्थमें सस्कृत 
और हिन्दीके काव्यशास्त्री आचार्योके रस-सिद्धान्त-निरूपण 
का ही विवेचन और मूल्यांकन हुआ है । ऐसी स्थितिमें 
प्रस्तुत शोध-प्रबन्धका वस्तुनिष्ठ नामकरण “संस्कृत और 
हिन्दी आचार्योका रस-विवेचन” हो सकताथा । यदि 
संस्कृत आचार्योके रस-विवेचनको पीठिकाके रूपमें ग्रहण 
करें, तो feat आच।योंका रस-विवेचन' शीष॑क कहीं 
अधिक सार्थक और सही होता । 

इसमें सन्देह नहीं कि रस जीवन और साहित्यका 
बहुतही व्यापक ओर स्थायी निकष हे । नीरस और 
उबानेवाली स्थितियोंके प्रति मनुष्य मात्रकी वितृष्णा 
और सरस तथा रमानेवाली स्थितियों और पात्रोंके प्रति 
उसकी आसक्ति और आस्था इसके प्रमाण हैं । यद्यपि ' 
आधुनिक साहित्य-समीक्ष कोंका एक बर्ग योजनाबद्ध ढंगसे. 
साहित्य-समीक्षाके मानदण्डके रूपमें रसको निरस्त करनेमें 
लग रहाहै, तथापि पिछले कई दशकोंमें रस-सिद्धान्तके 
सम्बन्धमें हुई गहन विवेचना रस-सिद्धान्तकी प्रामाणिकता 

की पुष्टि करतीहे । डा. नीरजा टण्डनका प्रस्तुत ग्रन्थः 
रस-विवेचनकी परम्परामें एक महत्त्वपूर्ण प्रयास है। | 
विदुषी लेखिकाने रस-विवेचनकी पुरी परम्पराका 


१, प्रकाशक : ग्रन्थायन, सर्वोदय नगर, सासनी गेट, है, 


अलीगढ़-२०२-०० १ । पृष्ठ 
मूल्य : ५०.०० रु, । 


५८; डिमा. ८२; 


क कण, 


इतिहास प्रस्तुत करते हुए रीतिकालीत भाचार्योके रसः 


| विवेचनको न तो मौलिक माना है और न ही ऐरण 
| लेखिकाका अभिमतहै कि गद्यको अभिव्यक्तिका माध्यम 
ज बना पानेके कारणही रीतिंकालीन आचार्योका रसः 
विवेचन सतही रह गया है । लेखिकाके अनुसार रीति- 
कालोत्तर तथा शुक्ल-पू्वे आचारयोमें महावीरप्रसाद 
द्विवेदी, कन्हैयालाल पोद्दार, अयोष्यासिह उपाध्याय 
“हरिऔध का रस-विवेचन काफी गम्भीर और मौलिक 
` है और वह आचार्य शुक्ल तथा शुबलोत्तर आचार्योके रस- 
| जिन्तनके लिए पुष्ट पृष्ठभूमि तैयार करताहै | 
डॉ. नीरजा टण्डनने आचायं शुक्लके रस-विवेचनका 
' ` मूल्याँकन करते समय साधारणीकरणके प्रसंगमें उनकी 
' | आश्रयके साथ तादात्म्य तथा रसानुभूतिकी उच्च, मध्य 
` तथा निम्न कोटियोंसे सम्बन्धित मान्यताओंको अस्वी- 
` कार्य ठहराया है, जो उचितही है, किन्तु कुछ पूर्वाग्रहों 
के कारण उन्होंने शुक्लजीकी कई सुविचारित ओर 
सुस्थापित मान्यताओंको भी, बिना किसी समर्थ तके- 
। ` पद्धतिके, निरस्त करनेकी चेष्टा कोहे, जो निश्चयही 
चिन्त्य है। शुक्लजी भावके मूल आधार - विभावन- 
व्यापार या आलम्बनत्व धर्मका साधारणीकरण मानते 
हैं । उनकी यह मान्यता इस मनोवेज्ञानिक तथ्यपर टिकी 
है कि जिन पात्रों और परिस्थितियोंके प्रभावसे कविके 
हृदयमें किसी भावका उदय होता है, काव्य द्वारा उन्हींका 
सहूदयोंके हूदयोंमें बिम्ब उपस्थित हो जाता है जिससे 
वे भी कविके भावका अनुभव करने लगते हैं । इस प्रकार 
कविके भावका आलम्बन सबके उसी भावका आलम्बनत्व 
बन जाता है । लेखिका इस सम्बन्धमें टिप्पणी करती हैं, 
“लेकिन यदि यह स्वीकार कर लिया जाये कि आलम्बनत्व 
धमंका साधारणीकरण होताहै तो सहृदयका व्यक्तिगत 
वैशिष्ट्य समाप्त हो जाता।' (पृ. १३७) लेखिकाने 
अपने मतको पुष्टिके लिए जो तकं दिया है वह काफी 
लचर बन पड़ाहै । वे कहतीहैं,'प्रस्तुत भावका आलम्बन 
सबके उसी भावका आलम्बन नहीं हो सकता । एक 
दु:खी व्यक्ति सुखद दृश्योंको देखकर, अपने दुःखका 
. स्मरण हो आनेके कारण सुखानुभूति नहीं कर सकता | 
एक परिपक्व बुद्धिवाला व्यक्ति शब्दोंके जो अर्थ निकाल- 
र्‌ उनसे आस्वादन पा सकताहै, वही अथे अपरिपक्व 
gaat नहीं निकाल सकता--वह दुसरेही ढंगसे 
प्रस्तुतीकरणसे आस्वाद पायेगा ।' (पृ. १३७) 
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dation ChenoakandeGanagtsct जीके सन्द्भमें निष्कपंस्वहध | 1717 
उन्होने कहा है, ““'साधारणीकरणके लिए ga | (1 f 
ने जो तकं दिये हैं वे भी काटे जा सकतेहँ । इस प्रकार gal 


त | कक 

शुक्लजी द्वारा वणित साधारणीकरण सिद्धान्त व्यर्थ fe ge 
2 च 

हो जाताहै ।' (पृ १४९) वेसे प्रकारान्तरसे स्व 


डॉ. नीरजा टण्डन आलस्वनत्व धर्मका साधारणीकरण | 1 
मानती प्रतीत होती हैं, किन्तु वे उसे 'साधारणीकरण' | दी 
नहीं कहना चाहती । आचार्य भट्टनायकके सर्द “tee 
लेखिकाका कथन है,'राम-सीताको रतिको हम अपनी रत रुल 
या दूसरेकी रति या तटस्थकी रति नहीं समझते, अफ र 
अपनी कल्पना-शक्तिसे राम-सीताके चरित्रको ag Pic 
मस्तिष्कमें एक बिम्ब बनाकर रामकी सीताके प्रतिओर | हेतु म 


सीताकी रामके प्रति रतिका अनुभव करके आस्वाद प्रात | ता-विवेः 
करते हैं। सहृदय आस्वाद तो करताही. है, साधारणी- | [रिकी ६ 
करणकी आवश्यकता उसके लिए नहीं हे । अतः साधार ats 
णीकरण सिद्धान्त एक व्यर्थ सिद्धान्त हे ।' (पृ. ६५) | झी आतर 

आचार्य शुक्लको मान्यता है कि "कसी भावकी | षे तौकि 


मामिक भावनासे असम्पूकत अलकार चमत्कार या तमाशे | पाने हैं 
हैं।' उनका स्पष्ट मत है कि जो उक्ति केवल कथे | ate, ड 
ढंगके अनूठेपन, रचना-वैचित्र्य, चमत्कार, कविके श्रम | area 


या निपुणताके विचारमें ही प्रवृत्त करे, वह सूक्ति है। | गई अ 
शुक्लजी कोरे चमत्कारके विरोधी हैं. अनुभूतिपूर्ण वाद. | paren 
र्ध्यके नहीं । उन्होंने अपने इतिहासमें सुरके उपालम्भः | बपरके 
काव्य तथा बिहारी ओर घनानन्दके वाग्बँदरघ्यकी जमकर | ढ़ भावः 
प्रशंसा कीहै | लेखिकाने शुक्लजीको काव्यगत चमली | अ कोई 
मात्रका बिरोधी सान लियाह और उनके मतका खा | भे उ 
करते हुए कहाहै, ''उदाहरणतः 'रामकी शकितिःपण Miser 
आरम्भिक अशमें शब्द-चमत्कारका प्राधान्य हैं, fad f भति ३ 
उसी शब्द-चमत्कारके माध्यमसे जो मामिक अनुष | ई 


व्य 

होतीहैं, उसे नकारा नहीं जा सकता ।' प्रश्‍न यह ह a 
क्या चुने हुए काव्यांशमें सचमुच शब्द-चमलीए Re gf 
प्राधान्य है ? लेखिकाने स्वयं उसे मार्मिक ag | गोर अतो 
पूर्ण मानाहै । „| रे बाद 
प्रस्तुत शोध-प्रवन्धका सबसे विवादास्पद अं | Mate, 
इसका चतुर्थ अध्याय, जिसमें डॉ. राकेश गुप्तकी al Tati 
स्वादन एवं साधारणीकरणसे सम्बन्धित स्वार TH लो 


मुल्यांकन किया गयाहै । इस अ'शका महत्त्व 
औरभी ag गया है'कि लेखिका स्वयं डॉ. रके 
के मन्तव्योंसे न केवल प्रभावित रहीहैं, i 
विरुद्ध प्रस्तुत किये गये विचारोंके खण्डनमें स. | 


“ यताओंने मुलत: लेरि 

Cas रे रस-विवेचनके स्वरूपको गहराईसे 
Tey || किये गये सा 2 Bebe ke र 
सी | a ai क्रिया है । es नहा, कि डा. SE 
जा I “साइकॉलॉजिकल स्टडीज इन रस अपने 
त्रि a महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है । उक्त ग्रन्थमें उनका अंग्रेजी 
सं | „पर भी असाधारण अधिकार सिद्ध हुआ a 
करण | at सारे तन चर की Ee Ws वि iS 
रपः | sea कुहासेसे आ मनोविज्ञानकी 
दम | दाङ प्ररतीपर प्रतिष्ठित किया है। उनकी य मान्यता 
ah | pga ठीक है कि जब हम न तो ब्रह्मानन्दको जानते 
पितु [ओर त ब्रह्मानन्द सहोदरको, ऐसी स्थितिमें 
अफे | हृह्यातर्दकी समकक्षताकी ae कुछ जमती नहीं है । 
और | gg मतोविज्ञानपर अधिक बल होतेके कारण उनके 


| त.विवेचनमें दूसरे प्रकारकी असंगतियाँ आ गयी हैं 


] 
7 | एको ओर परवती रस-विवेचकोंते संकेत कियाहै । 

धार. | डॉ. राकेश गुप्त संस्कृत आचार्यो द्वारा स्थापित रस 
| 2 स्वीकार नहीं करते । वे रसानुभूति 
वी | हो लौकिक अनुभुतियोंके समान सुखात्मक-दुःखात्मक 
तमाशे | पते हैँं। इसी आधारपर लेखिकाने आचार्य शुक्ल, डॉ. 


| शेक, डॉ. गणपतिचन्द्र गुप्त आदि द्वारा मान्य रसकी 


श्रम | कसयताका खण्डन किया है । वस्तुतः 'आनन्दमयता' 
है। | नेई अलौकिक स्थिति नहीं है, वह सुखात्मक या 
mae | द्वा अनुभूतिकी वह मुक्‍त-दशा है जिसमें व्यक्ति 
TH | परके स्वा्थ-संकीर्ण व्यक्तिगत घेरेसे ऊपर उठकर 
मक | क भाव-सत्तामें परिणत हो जाताहै । लोक-जीवनमें 
के. | बोई योद्धा देश-भक्तिके आवेशमें जानपर खेलकर 
जा | {गं उस समय वह स्वा की सीमाओसे 
बिए | aap, a“ भाव-सत्तामें परिणत हो जाता है | उसकी 
aH | ई यित eh रूप ग्रहण करती हे 1 इसीप्रकार जब 
amy, ae करुणासे द्रवित होकर अपना भोजन भूखे 


हायपर रख देताहै, तो उसे आत्म-विस्तारका 
| (ध्या ऐसेही विरल क्षणोंको अलौकिक 

मके कह दिया जाताहे । भारतीय दर्शन 
a वर्णित कोई अलौकिकता, आध्यात्मिकता 
ऐ॥ = ` ऐसी नहीं है जो अपनी असाधारणतामें 
a — न हो । आंत्पा, परमात्मा, रस, दिव्यता 
मेर्‌ 4 र लौकिक प्रासंगिकता रखतेहें । इस 
भे 4 लोकिकता या अतीन्द्रियताभी लौकिक 


> 
४ रके उच्चतर अवस्था है। इसमें सहृदय 


हैं । डॉ. गुप्तकी His नवि (00० Sama na कह्यात प्रप्नोहप्षकेंल्भवस्थित at जाताहे जो सवंथा 


हम अनभिज्ञ हैं । देशकाल-परिवर्तत होनेपर धारणाए 
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मनोविज्ञानसम्मत है ओर सभी सहूदयोंद्रारा अनुभूत हे । 
डॉ. राकेश गुप्तकी दूसरी विवादास्पद मान्यता है 
साधारणीकरणका मिथ्यात्व । यही प्रस्तुत शोध-प्रबच्धमें 
डॉ. नीरजा टण्डनकी भी मान्यता रही हे । डॉ. राकेश 
गुप्तकी मान्यता है कि “नाटक आदिसे सहदयके 
अन्तःकरणमें जो विम्ब उभरेगा, वह विशेषका होगा, 
सामान्यका नहीं । जितनेभी पात्र नाटकमें होतेहे, सभीसे 
अलग-अलग उनकी विशेषताओंके आधारपर परिचित 
होना पड़ेगा । इन्हीं बिशेषताओंके आधारपर हम किसी 
पात्रसे सहानुभूतिका भाव रखतेहैँ तो किसी पात्रसे घृणा 
का । पात्रको जीवन्त बनानेके लिए लेखक उसे कछ 
व्यक्तिगत विशेषताए' प्रदान करताहै । अतः काव्यमें 
साधारणीकरण नहीं, विशेषीकरणका महत्त्व होताहै |” 
वस्तुतः साधारणीकरणका आशय पात्रोंकी विशिष्टताओं 
का मिट जाना या पात्रोंका सामान्य हो जाना नहीं है । 
पात्रोंकी पृथक्‌ पहचान मिट जानेका अर्थ तो यह होगा 
कि सभी पात्र यन्त्रवत्‌, सम-रूप, निविशेष मानव-इकाई 
मात्र वनकर रह जायेंगे। साधारणीकरणका आशय 
कविगत संवेदनाके सन्दर्भका सभी सहृदयोंकी संवेदनाका 
सन्दर्भ बन जानाहै । सन्दर्भमें पात्रोंकी परिस्थितियां 
भर मनःस्थितियाँ, सभी संश्लिष्ट रूपमें अनुस्युत रहती । 
हैं, जिन्हें कवि कवितामें बिम्बके रूपर्मे प्रस्तुत करताहै । | 
इसप्रकार विभावके साधारणीकृत अर्थात्‌ सबकी संवेदना | 
का विषय होतेही उससे संयुक्त कविकी अनुभूति स्वतः 
साधारणीकृत हो जाती है अर्थात्‌ सबकी अनुभूति बन 
जातीहै । डॉ. नगेन्द्रने कवि, वस्तु ओर सहृदयका 
साधारणीकरण मानते हुएभी संक्षोपमें ““रसके समस्त 
अवयवोंकी अपेक्षा कवि-भावताका साधारणीकरण मानना 
मनोविज्ञानके अधिक अनुकूल” माना हे। डॉ. तीरजा 
टण्डनने डॉ. नगेन्द्रके उक्त अभिमतका खण्डन कियाहे, 
जो युक्तियुक्त नहीं है । वे कहती है, “अपनी इन मादा 
ताओंमें तगेनद्रते कवि, काव्य ओर सहृदयको महत्त्वपूर्ण 
स्थानका अधिकारी बनायाहै, यह तो सही है, किन्तु |. 
कविकी अनुभूतिके साथ तादात्म्य नहीं हो सकता, क्योंकि | 
हम यह नहीं जानते कि कवि रचताके समय क्या अनुभव | 
करता है । कविकी मन:स्थिति, धारणा आदिके विषयमें 


भी परिवर्तित होती ही हैं । अतः कविकी अनुभूतिमें लीन 1 
होना कोई आवश्यक नहीं है। प्रमाता ओर अनुभूतिके / 


(TAT --जूत ८३ —११ | 


. ` २०१) स्पष्ट है कि सुजत-प्रक्रियाके दौरानकी अनुभूति 


को क्या लेना-देता है? इसके साथही लेखिकाका 
उपयुक्त कथनके सर्वथा विरुद्ध यह अभिमतभी हैं cals 
' ` कविताके अभिव्यंजक तततव प्रवल हों, कविकी अनुभूतिको 
स्पष्टतः उजागर करनेमें सक्षम हों ओर सहृदयके अन्दर 
रुचि, मतको रमानेकी क्षमता, ग्राहिका शक्ति हो, तो 
क्रति निश्चित रूपसें प्रमाताके चित्तो आविष्ट करेगी । 
फिर चाहे एकही सहृदथको करे या प्रेक्षागृहमें as 
सारे प्रमाताओंको ।'' (प्र. २३७) स्पष्ट है कि उक्त 
' कथन साधारणीकरणकी मुल मान्धतासे भिन्न नहीं है । 
' ऐसे अन्तविरोध अन्यत्रभी मिलते हैं। उदाहरणके लिए 
। डॉ. नामवर्रासहके सन्दर्भमें लेखिकाका कथन है--“डॉ. 

' ` नामवरसिहने कविताके कुछ नये प्रतिमान स्थापित किये 
रा G1" फिर चार पंक्तियोंके बाद कहा गया है, “डॉ. 


Go 


नामवरसिहृ द्वारा स्थापित ये प्रतिमान नये नहीं हैं-- 
परम्परासे जुड़े हुएही हैं ।' (पृ. २२२) 

निस्सन्देह, कूल मिलाकर लेखिकाका प्रयास स्तुत्य 
है) है । लेखिकामें युक्तियां जुटाने,. विवेचनकी सूक्ष्मतामें 
| | उतरने और उसे समर्थ भाषामें प्रस्तुत करनेकी अच्छी 
. क्षमता हे, किन्तु कतिपय पूर्वाग्रहोके कारण विवेचनमें 
: कहीं-कहीं असंगतिंयां आ गयी हैं । प्रस्तुत भध्ययनकी 
| सबसे बड़ी विशेषता है इसकी सार-संचयिनी क्षमता । 
विदुषी लेखि हाने भरतसे लेकर पण्डितराज जगन्नाथतक 
. के संस्कृत आचार्या, केशवसे लेकर प्रतापसाहि तक के 
 रीतिकालीन कवि-आचार्यो, आचार्य gaat लेकर राम- 
दहिन मिश्र तकके शुक्नकालीन रस-चिन्तकों तथा डॉ. 
राकेश गुप्त, डॉ. तगेन्द, डॉ. गणपतिचनद्र गुप्त, डॉ. 
| आनन्दप्रकाग दीक्षित, डॉ. शंकरदेव अवतरे, डॉ. कृष्ण देव 
झारी, डा. ऋषिकुमार शादि आधुनिक युगके रसः 
` विवेच शोफे चिन्तनं सार वस्तुनिष्ठ, स्वच्छ एवं सुग्राह्म 
रूपे प्रस्तुत किया है । पाठकको रस-विवेचनसे सम्बन्धित 


ऐक्यकी आवश्यकता रसास्वादनभिंऽसिशप ऽह हेs_०००थ काह्सोमःहिष्सेऽऽक्ष विता 
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लेखक : विश्वनाथप्रसाद तिवारी 
समीक्षक : डॉ. रामजी तिवार्र 
कविताकी आत्यन्तिक व्याख्या सदेवही एक अमम 
कार्य रहा है । कविताके भीतरकी अनन्त संभवा शक्ति 
जीवनके परिवर्तित आयामोंसे अपनी प्रासंगिता जोडली 
रहती है । आजकी कविताकी प्रकृति विशेष रूपसे वदेत 
गयी है । आजकी कविता एकान्तिक भावाभिव्यक्ति र 
होकर पारिवेशिक sarah भीतर होनेवाले जीवे 
विविध संघर्षोंकी अभिव्यक्ति हे । उसमें कहीं तो परिवेश 
के व्यूहको तोड़ देनेकी तड़प है तो कहीं प्रत्यक्ष संघपंते 
उपराम होकर मुक्तिकी तलाश है। ऐसी स्थित्मिं || 
प्रवहमान काव्य-धाराके संबंध निश्चित रूपसे कुछ बह || 
पाना एक जटिल व्यापार है। काव्य-समीक्षणके क्षेत्रे ॥ 
पुर्वाग्रहोंपर आधारित उखाड़-पछाड़की बढ़ती प्रवृत्ति | ग व 
कारण कविताका तटस्थ विश्लेषण और आस्वाद कठिन 5 
हो गया हे । विश्वनाथप्रसाद तिवारीका समीक्षा ग्रथ a 
“समकालीन हिन्दी कविता' आजकी कविताकी पुर्वाग्रह | ११ 
मुक्‍त तटस्थताको जाँचने-परखनेकी एक सराहनीय 
कोशिश है । i. 
इस ग्रन्थमें 'अज्ञेय' 'शमशेर' मुक्तिबोध, नागाजु॥, | 
केदारनाथ अग्रवाल, शिवमंगलसिह gaa’, भवानीः | ° 
प्रसाद मिश्र, गिरिजाकुमार माथुर, नरेश मेहता, धर्मवीर 
भारती, कुवर नारायण, रघुवीर सहाय, सवश्व 
केदारनाथसिह, श्रीकांत, राजकमल और 'धूमिल' की | 
काव्यात्मक उपलब्धियोंका विवेचन-विश्लेषण प्रस्तुत तिषा | 
गया है । एक लम्बी अवधिके इन सत्रह प्रमुख कवियोके |, 


अवधिमें हिन्दी कविताके विकासक्रमको समझनेके 9” | 
सूत्र हाथ लग सकते हैं। किन्तु इस ग्रन्थमें त तो प | 
कालीनताको परिभाषित दिया गया और न ही उत | 
आशयको स्पष्ट किया गया है। अधिक लम्बी aa 
(-अञ्ञोय' से 'धूमिल' तक) होने कारण किसी की 
ररित प्रवृत्तिका संधान सभी कवियोंमें नहीं किया | 


one तानी |^ 


१. प्रकाशक : राजकमल प्रकाशन प्रा. लि., ८ 
सुभाष साग, नथी दिल्ली-२ । पुष्ठ : २०% 
८२; मल्य : ३५,०० रु, । 


/ Fa प्रतिमानभी नहीं है । श्रेष्ठ रचना समसाम 
| a अपेक्षा अपनी संभावना-सम्पन्नतासे समृद्ध 
| pea gag रचनाकार अपनी काव्य संवेदनाको 
ate! कल्पनाके सहारे समकालीनताका' अतिक्रमण 
| oar आयामसे जोड़ता है। साथही यहभी कि 
ही कालखण्डमें प्रतिभा प्रवृत्ति और संस्कारके भेदसे 
न प्रकारकी काव्य प्रवृत्तियां विकसित होती हैँ । 
ठ ए संकलित समीक्ष्य कवियोंमें संस्कारजात 
वर्तक वैविध्य स्वयं. इस वातका पुष्ट प्रमाण हे 
| ह्री रचनाकारोंपर कालकू प्रतिक्रिया समान रूपसे 
तते हीं हौ । 
तिं | तेकते आलोच्य कवियोंपर विचार, करते . समय 
5 कह || पव निश्चित प्रतिमानका भात लेकर रचना 
त्रे Maa ही आधारभूत ` प्रतिमानोंकी खोज की हैँः। 
तिके | केन्द्रवर्ती साक्ष्य माननेके कारणही विभिन्न 
oe aint जीवन दृष्टियों एवं काव्यविषयक धारणाओं 
ग्रथ [RC अध्ययन संभव हो सका है.। लेखकते बड़ी सुझ 
cis के साथ उन शब्दों; बिम्बो और प्रतीकोंको खोज 
हतीय | गा ह जो किसी कवि .विशेषकी रचनामें केन्द्रीय 
किक संवाहकके रूपमें बार-बार प्रयुक्त 
ral और frat प्रती कोके आधारपर - कवियोंकी 
OW, संस्कार, मानसिकता और : पारिवेशिक 
रका विश्लेषण किया गया हे । अशप्विव्यंजक उप- 
क आवार WAG, रंचनात्मक उपलब्धियोंक 
| ॥वरिश्तेषण करनेवाली यह प्रणाली काव्य-समीक्षा 
त प्रदान करती है + निश्चयी यह पद्धति 
| कि, एक अत्यन्त; उपादेय़े,पद्धंति हो सकती 
hel पत प्रयुक्त शब्दो-विस्बो-प्रतीको...आदिको 
Dera aS मानना, सर्वथा निरापद्र, नहीं।है । शब्दों 
‘ अधिसंख्य प्रयोग एक गणितीय साक्ष्य 
| न न सदभ भेदसे एक शब्द अथंवा प्रतीक 
सकती है । शब्दों और प्रतीकोंकी 
माननेपर अनेक बार निष्कर्षोको 
her ड ताभी आतीः हैः: ऐसी स्थिति 
छता रह जाता है। सारा श्रम 
संगति बिठानेमें खर्च होता है। 
(रे पक्ष यहुभी है कुछ AT हुए श 
mise किसी कंविके रंचना-संसारको 
€ समझा जा सकता । उदाहरणार्थ 


ए- हे | 


ˆ विश्लेषण. प्रस्तुत हुआ 
` आन्तरिक और बाह्य संघर्ष में. कविकी मानसिक प्रति 


, ये समीक्षाएं आलोच्य कवियोंके _ 
; परिचियके साथ उन महत्त्वपुर्ण. कोणोंको भी उजागर 


- में सुविधा ही सकती है । fag एप्रिसिएशतके अ दाजमें 


. कविका साथभी एक निश्चित सीमामें ही दिया गया है। 
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सरी बात यह है SB र लीक कविता क आम कष नहीं हैं और नही भवानीप्रसाद 


. मिश्र केवल खुशबूके । यही वात युनाश्रिक रूपमें अन्य 
योंपर भी लाग्‌ होंगी । शब्दों-प्रतीकीकी खोज-बीन 

का अतिरिक्त आग्रह गंभीर चितनको ' विश खर कर देता 
Cab स्वय इस, खतरेका शिकार अनेक .स्थलोपर 
हुआ. oe 
al स्वीकारोक्ति हे कि ये समीक्षाएं 
“एप्रीशिएट' करनेके अन्दाजमें . 'क्लोज रीडिंग के रूपें 
प्रस्तुत:को गयी हैं । वह प्राय: सहयात्रीकी भमिकामें 
, रचत्ताकारोंके कृतित्वका सहानुभूतिशील आस्वादक वनना 
अधिक पसंद करता है । इन समीक्षाओंकी' एक महत्त्वपूर्ण 
उपलब्धि यह है कि सभी कवियोंही मानसिकताका सूक्ष्म 
जिससे परिवेशके garde 


क्रियाओंका स्पष्ट चित्र सामने उभरता है। व्यक्तित्व 


ओर कृतित्वसे समीकरणसे एक आधारभूत? दृष्टि उत्पन्न 


होती हे । स्तुति-निन्दाकी दृष्टि अथवा किसी बंद्धमूल 


` मताग्रहके सर्वथा ` अभावके कारण इन सभी कवियोका 


जिससे उन्हें सही दृष्टि 
दुरतक सफल हुआ. है । 
रचना-संसारके , निकट 


वस्तुनिष्ठ अध्ययन किया गया 
क्रममें समझनेका प्रयत्न बहुत 


करती. हैं जिनके आधारपर उनके कृतित्वको जाँचने-परखते 


की गयी समीक्षांका कुछ अधिक सहानुभूतिशील हो जाना 
उसकी स्वाभाविक कम्रजोरीभी है । जिस 'क्लोज रीडिंग' 
की बात भमिकामें.की गयी' है उसके कारण समीक्षाकी 


धारदार तटस्थता कण्ठित हो गयी हैं । 
agri भमिकामें इस बातकी घोषणा की है कि 


आलोच्य कवियोंकी कतिपय ,सीमाओंको - रेखांकितभी 
किया ग्या. है। उदाहरणाथ 'अज्ञेय में अपूतंतकी | 
प्रवृति, 'तागाजु न' में राजनीतिक आग्रह भवानीप्रसाद | 
मिश्रमें गद्यात्मक कथन प्रणाली और सपाटबयानी, गिरिजा | 
कमार मांथूरमें व्यक्ति चिन्ताकी प्रधानता, नरेश मे 
आध्यात्मिक-दाशंनिक दृष्टि और भौपनिमदिक शब्दावली 
भारतीमें अतीतके रूमानी ससारका मोह और आजके 
मानवकी क्र भयावह , चासदीकी अनुपस्थिति, 
नारायणमें. उपदेशात्मकता और सरलीकरणकीो प्रच 
maar स्फोति, केदारताथसिहमें दुर्वोधता, ATA 
. HL’ AA’ ८ 3— 


वर्मामें शब्दोके साथ खिलवाज्कऋओ/शे, Mae i ation 


, भें वैयक्तिकता, धूमिलमें तुकोंका मोह तात्कालिकता और 
बयानबाजी जैसी सीमाओंको स्पष्टतः रेखांकित किया 
गया है। किन्तु वैचारिक अन्तविरोधों, बौद्धिक आरोपों 
और कलात्मक असंयमसे उत्पन्त होनेत्राली मूलभूत 
सीमाओंको प्रायः टाल दिया गया है । अनेक स्थलोंपर 
सीमाओंको कविके रचनात्मक स्वातंत्र्यके मौलिक अधिकार 
से जोड दिया गया है । पूरी पुस्तकमें खण्डनकी अपेक्षा 
मंडनके प्रति झुकाव कविता मात्रके प्रति लेखकके आत्मीय 
लगावका प्रमाण है । उसकी भूमिका आलोचकसे अधिक 
एक भावप्रवण रसज्ञ आस्वादककी ही अधिक रही है । 
इसीलिए जहाँ कहींभी कविको दुखती रग उसके सामन 
पड़ती है, वह या पीड़ा-बोधसे अपनी आँख मूद लेता है 
अथवा आत्मोय सहानुभूतिसे सहला देता है | रचनामें यह 
सांकेतिक प्रक्रिया प्रभावी हो सकती है किन्तु समीक्षाकी 
शत इससे पूरी नहीं हो पातीं । रचनाओं ओर रचना- 
कारोंको विश्लेषित करके पाठकोंके लिए उनका अध्ययन 
सुगम तो बनाया जा सकता है किन्तु मूलभूत प्रश्नों को 
उठाये बिना उनमें रचना अथवा रचनाकारके प्रति 
उत्तेजनापूर्ण ललक और चुनौतीभरी सजगता उत्पन्न 
नहीं की जा सकती । 

लेखकने इन समीक्षाओंमें अपने दायित्वका बड़ी 
ईमातदारीसे निर्वाह किया है। सभी आलोच्य कवियोंकी 
अद्यतन रचनाओंका पूरी गंभीरताके साथ मनन ओर 
चितन कोई सरल काम नहीं है । यह उसके गहन अध्य- 
“aa और तलस्पर्षी दृष्टिका परिणाम है कि छोटे निवत्धो 
` में विपुल लेखनवाले कबियोंको उनकी रचनात्मक उप- 
सब्धियोंके रेखांकनके साथ उनके विकासक्रमको दिखाने 
का प्रयत्न किया गया है । साथही कवियोंके अनुभव विश्व 
को प्रभावित करनेवाले घटक तत्त्वोंको भी रेखांकित 
किया गया है । काव्यात्मक वंशिष्ट्यके लिए कारणीभूत 
परिस्थितियों, अवधारंणाओं, प्रवृत्तियों, घटताओं,संस्मारों, 
रुचियों, व्यक्तियों ओर संगठनोंके प्रभावोंका साक्ष्य एक 
प्रामाणिक आधार प्रदान करताहै । साथही यहभी सिद्ध 
होता है कि लेखकते कवियोंके अध्ययनमें अपनी ओरसे 

. कोई कोर कसर नहीं रखी। इस प्रकारकी श्रमशील 

* निष्ठा आजके वातावरण में निश्चयही स्वागत योग्य है | 
प्रायः सभी समीक्षाओंमें ठोस उद्धरणोंके साक्ष्यपर 
गो विकसित किया गया है। कहीं-कहींपर पंक्तियोंके 
धरणोे मुद्दोंकों उठाया गया है | उद्धरण, ast सुझ- 


ier 


और परिश्रमसे छाँटे THe । कुछ Tay र 
के वन किती ०कीव्य-शक्ति अथवा नाम 
रूपमें प्रस्तुत किया गया है। कवियोंके लिए a 
शौषेकभी इन्हीं उद्धरणोंपर आधारित है । Tera | से 
शुखला विना अधिक मानसिक दबावके दो बह am 
और स्पष्ट करती चली जाती है । अनेक स्थानों है कि 
मात्र संकेतही पर्याप्त हो गया है। परिश्रमपृबंक (तेस 
गये इन उद्धरणोके कोशतपूर्ण प्रयोगसे कविका रम दो भोर. 
संसार अपनी समग्रतामें उपस्थित हो जाता है । वाति ac 
रचना संसारसे परिचय करानेमें ये उदाहरण ब्रह्न ड 
उपयोगी सिद्ध हुए हैं । किन्तु मूल्यांकनके संदभ | 
बाधाभी उपस्थित हुई है । उद्धरणोंकी बहुलताके आह“ 
मूल्यांकनके लिए अपेक्षित गंभीर चितन विशृ खलित a 
हो गया है । कुछ उद्धरण आवश्यकतासे अधिक al 
हैं। उनकी बहुलताके कारण अनेक स्थलोंपर वाळ 
चितनकी अपेक्षा काव्यास्वादकी भूमिका प्रवत 
जाती है । । 

लेखकने स्वयं स्वीकार किया हे 
लिए समान गहनताके साथ अध्ययन नहींहो पायाद छेक 
किन्तु यह कहा जा सकता है कि अनेक कवियोंके सम मक्ष 
में यह अध्ययन अत्यधिक उपादेय सिद्ध aay wai. 
“अज्ञो य', 'मुक्तिबोध', भवानीप्रसाद मिश्र, fringe). 
माथुर, कु वरनारायण, सवेश्वर, रघुवीर सहाय, गे I 
नाथसिह आदिपर लिखी गयी समीक्षाएं अपना “| 
स्थान रखती हैं । अनेक कवियोंपर पहली बार इतनी प 
और समग्रताके साथ विचार किया गया है । ये गा 
जहां एक ओर सम्बद्ध कवियोंके रचनात्मक व्यतित 
परिचयात्मक बोध कराती हैं वहींपर उनके कृतित 
आकर्षण और जीवन्त प्रेरणाभी उत्पन्त करती है। 
लिए नीर-क्षीर विवेककी अपेक्षित तीक्ष्णताके 
भी इनकी उपादेयता और सार्थकतामें कोई 7 
नहीं पड़ता । 

लेखफकी स्थापनाओं और निष्कर्षोसे ४ 
सहमति त तो संभव है और न ही आवश्यक । 
निर्णयपर पहुंचकर स्थिर हो जाना कविताकी 
संभवा प्रकृतिके अनुकूल नहीं है । जिन सर्वद 
(अज्ञोय' से 'धूमिल' तक्र) माध्यमसे लै पाहि 
लम्ब्री अवधिकी समकालिक प्रवृत्तियोंको समा 
चाहा है वहभी असाध्य साधनाही है fd 
की कोई-त-कोई सीमा तो निर्धारित करतीही । 


a र a फैली हुई दलबंदियों ओर दुराग्रही 
Fi गा इसमें कविताको केवल कविता मानकर 
a a जोड़तेका प्रयत्न किया गया है, कविता 
al Las रसज्ञता और तन्मयतासे पूरी आंत- 
= ह समझनेकी कोशिश की क. | प्रयुक्त 

कोंकी डोर पकड़कर रचनाकारकी केन्द्रवती 


BT रा. और प्रती कि ae 
ae और रचनाओंके साक्ष्यसे उसे पुष्ट 


ARE । 


i qa 


गुलाटीकी चौथी समीक्षा-पुस्तक है । 
Brag निबन्ध हैं, जिनमें समकालीन काव्य-चिन्तन 
न pina परिवर्तनोंको रेखांकित करने और उनकी दिशा 
` नेका प्रयास किया गया है । 

et प्रस्तावना? से स्पष्ट है कि समीक्षक सन्‌ साठ 
की कविताको समकालीन मानकर चला है । इसमें 


WRENS मजूदरके साथ जोड़ा है । समीक्षा-निवन्धों 

Fear fag eft यही माना है, जिसका निर्वाह सभी 

में दोब जाता है । 

वें दशककी हिन्दी कवितामें आम आदमीकी 

Cr आठवें दशकतक फैला लिया जाता, 
(सव बढ़ जाता । जूझते मनुष्यके अहसासको 


बुनियादी बदलाव आया है, उसे डॉ. 
+ रणो, तुलना आदि द्वारा तर्कपूर्ण शलीमें 


} "ORT अच्छा प्रयास किया है । लेखकके शब्दोंमें- 
शक: न्द्प्रस्थ 


¢ 1११ guy : 
CO a 


प्रकाशन, के. ७१ FATT, 
११६; डिमा. ८१; मूल्य: 


कृष्ट उपादेयता यहीँ MP हिमो Foungating Chepn 


भादमीका सन्दर्भ लेकर लेखकने कवि-कर्मको लोहार . 


ae रिका कदम उठानेके लिए समकालीन कविता- , 


सेक Sage ara आदमीके लिए नतो 
थु धलका उत्पन्न किया गयाहै और न ही सहानुभूति 
ओर दया-भावका घटाटोप 1 (प्र. ११) लेखक इससे पूर्व 
की कविताके साथ इसकी तुलना करके भी इसका स्वरूप 
स्पष्ट करनेमें सफल रहा है । लेकिन उस द्वारा दिये गये 
एक-दो आफ-हैँड वक्तव्य गले नहीं उतरते । जंसे-'सन्‌ 
साठसे कबिता रूमानियतसे मुक्त हुई । (पृ. ११) साहित्य 
में कोई परिवतंन रातों-रात नहीं हो आया करते । इसी 
प्रकार निवन्धका शीर्षक अम पैदा करता है। इसमें से 
cat भूमिका' को हटा लिया जाये, ठो अर्थ सही बैठता 
है । 

“समकालीन कविताका परिप्रक्ष्य' बड़ा सन्तुलित 
निबन्ध. है । कवितामें संयुक्त मोर्चेकी जरूरत महसूस 
करके कविताको प्रगतिशील. ओर प्रतिक्रियावादी मोचों 
की लड़ाईके रूपमें विवेचित करके उसके खतरोंकी ओर 
संकेत किया है। लेखक गहराईमें जाकर उन प्रतिबद्ध 
कवियोंके कला-सुत्र पकड़ लाया है, जो अपनी आस्थाओं 
के लिए जोखिम न उठा पानेके कारण अपने कमको 
त्याग बेठे है और भपनेमें सिमटते गये हैं। समीक्षकने 
काव्य-जगतूमें विशेष शब्दों, भावों, वस्तु-सत्योंकी वर्जनाओं ` 
के बहिष्कारको समकालीन काब्य-चिन्तनकी महत्त्वपुर्ण 
उपलब्धि माना है । कुल मिलाकर लेखक आम आदमीके 
संघर्षके मोचेसे खड़ा होकर कविताकी परख करता है। 
कहीं-कहीं लगता है कि लेखककी कविता सम्बन्धी सोच 
माक्संवादके तीन-चार सुत्रोमें सीमित हो रही है जिनकी 
पुस्तकमें पुनरावृत्ति पाठकको आतंकित करती है। 
फिरभी अपने सशक्त सन्तुलित विश्लेषण और ऐति- . 
हासिक प्रक्रियाको पकड़ पानेके कारण निबन्ध महत्त्वपूर्ण 


बन पड़ा है । = हा । 
“समकालीन कवितामें उभरता नया सौन्दर्य शास्त्र 


में प्राचीन व्यक्ति-चिन्तन और आजके सामाजिक यथाथे 
में हो रहे संघषेसे उभर रहे नये मूल्यों, और अर्थोको _ 
दिखानेका अच्छा प्रयास हुआहै । सोन्दर्य-मूल्योंमें बदलाव : 
और उसके कारणोंका दन्द्वात्मक आधारपर विश्लेषण हुआ ' 
है । समीक्षकके अनुसार जब कवि-रचनाकारका मनस्तत्त्व 

अपनी ,निजताके आत्मपरकताके संकुल घेरोंको तोड़कर - 
संवेदनाका विस्तारकर उसे जनाभिमुख बना देता हैतो 
निजी-विशिष्ट एवं आत्मपरक अथवा भावनापर « सौन्दर्यं 
शास्त्र नहीं चल सकता ।' लेखक वैज्ञानिक ओर जनोन्मुख 
सौन्दर्यशास्तरकी जरूरत पर बल देता है । उसने प्रतिबद्ध 
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दष्टिसे हिन्दी साहित्यको 
प्रयास किया है। .; गतु. उदाह 


व्य शा.गया a 
a ae विचार म afar लेकर , कुछ विद्वान्‌ 
भ्रान्तिपूणं बातें कहते रहे हैं । “विचार कविता नहीं हो ; 
any’, 'कविता भाव है-विवार नहीं! सरीखे वाक्य 
उछाले गये, डॉ. मदन गुलाटीने अपने निवन्ध “विचार- 
कविता: सांगाजिव सम्दर्भ' में इन भ्रान्तियोंको दूर करते 
का प्रयास करते हुए विचार कविताकी अवधारणा और 
उसका स्वरूप सामाजिक दाँयरेमें प्रस्तुत किया है । किन्तु 
इससे विचार कविताका चरित्र पूर्णतः स्पष्ट नहीं हो 
पाया और उदाहरण देनेपर अधिक बल रहा । लेखस 
स्पष्ट है कि velvet कल्पना और गुदगुदाहट लिये 
भी विचार कविता यथार्थेसे सीधे ताल ठोककर टकराती 
है| कुछ मिलाकर कवितामें विचारही भूमिकाका महत्त्व 
और स्वीकार स्पष्ट हो जाता है। ' 

'कवितामें वास्तविक स्वतन्त्रताका प्रएन'में साठोत्तरी 
कवितामें जिन्दगीके वास्तविक deca उलझनेकी चारि- 
fam विशेषताका ताकिक विश्लेषण हुआहै । लेखकके 
शब्दोंमें इस दोरके कविके पास स्वतन्त्रतोकी बुनियादी 
THAD. साथ-साथ समस्त समाजके सन्दर्भमें मानवीय 
मूल्योंकी टकराहट और अन्तविरोधोके प्रति गहरी संवेदना 
मौजूद cal ( ४४) लेख हल्का रह गया हे । लेखक यदि 
लम्बे उदाहरणोंका मोह छोड़ पाते तो बेहतर था | 


1 


रपोंकी . अधिक्ृतासे BS. 


उठाये गये हे, जो बड समीक्षक शायद उठाना नहीं 
चाहते । जसे, जनवादी धरातलपर यह बड़ा दायित्वपूर्ण ' 


i 
प्रश्‍न है कि कविताके लेखक ओर पाठक वर्ग-विशेषतक 
सीमित क्‍यों ।है ? समीक्षकने जनवादको पार्टी-सीमासे 
बाहग निकालकर act प्रतिष्टित करना चाहा है | जन. 


* पक्षधर साहित्य यदि पार्टीकी सीमासे बाहर पड़ता है,तो भी 


महत्त्वपूर्ण हे लेखकने जनघादी(वासपंथी) कविता ओर वाम 
कविताको निकट लानेका प्रंयास/किया है.॥समफालीन जन- 
वादी कविता में सतही ओर, ब्रिस्फोटक शब्दावलीका प्रयोग 


` तश्चा यथास्थितिकी पोषक ज़नृता इन दोनोंको वर्ग-चेतना 
` को कडित करनेका मूल कारण माना 


: 'साठोत्तरी कवितामें सम्पूर्ण ओरतही तलाश” आज a 
tes बीच नारीकी कमंभूमिका भोर मल्योंमें वद- 
लावकी पृष्ठभूमिपर लिखा गया निवरन्ध है । इसमें नारीको. _ 


कर्‌ समकालीन कविताकी गेर रोमानी चेतनाको प्रस्तुत 
i] 
है और उसकी कमीभी अनुभवकी है । निवन्ध पाठकों 
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“जनवादी कविताका जन-विवेक' में कुछ ऐसे प्रश्‍न 


> निर्ब॑न्ध 


; राजनीतिक कविता लिखनेवालोंपर तीखा 


समकालीन वामपंथी कवितामें हो जाग 
स्वयंको वामपंथी दिखानेके लिए :खोखली विसो Taga? 
शब्दावलीका प्रयोग बहुत हुआ है । “काव्य भाषाका दर 
निबन्धमें गुलाटोने उनके छन्दको उघाड़ा है। an 
ओर लेखक गाली और अशिष्ट कहे जानेवाले ms 
रचनात्मक प्रयोगका पक्षधर है । इस निवन्धमें ating 
प्रश्‍न ag उठाया गया है कि काव्य भाषाका प्रश्‍न | 
भूतिका प्रशन ,नहीं बल्कि काव्य भाषा अपने अस्तित्के 
लिए सतहके ,त॒नावों, हलचलों आन्दोलनोंपर निभंर है। 

साठोत्तरी कवितामें क्रान्ति चेतना' सामान्य बेह 

कुछ उदाहरणोंके आधारपर अन्याय-शोषणके विरेश ap 
की ard करते हुए लेख लिखा गया है । इसमें एकतो| था 
साठोत्तरी कवियोंकी दृष्टि और ऐतिहासिक समननन| pau 
प्रगतिशील दृष्टिकोणसे निरूपण हुआ है । दूसरे rent] ' कु 


लटकोंवाली कविताको ध्वंसात्मक शेलीमें | प्रमुख 
प्रयास है | | कि 
“समकालीन कविताकी यथार्थवादी दृष्टि' में 'यवाध' | दाते 
शब्दका प्रगतिशील दुष्टिकोणसे विवेचन किया gah] ह। यह 
समकालीन कवितामें यह दृष्टि कुछ उदाहरणों द्वारा दिष| हई सोच 
दी'गयी है | nine 


` /विद्रोहसे कास्तितक फैलती कविता” निवन्ध day Maret 
शीलं जनके पक्षधर कवि मनोज सोनकरफे संग्रह ORY [3 
का समीक्षात्मक जायजा “लिया 'गयां है । इसे aly 
चेतना” वाले निबन्धमैं रखा जा संकता था । tafe 

` “सर्मकालीन कविताकी सांस्कृतिक विपस्मता' तेशी | 
मनोज'सोनकंरके' 'काव्यांशोके आधारपर बना है, | 
विश्लेषणमें अधिक व्यापकता नहीं आ पायी । इसमें रब, 
नी तिक-आथिक संकटको सांस्कृतिक संकटके CF 
गयाहै। आजकी कवितामें प्राचीन मूल्योंपर लगे प्र, 
चिल्लों औरं उनकी अंप्रांसगिकतांको समीक्ष कते उद | 
द्वारा उभारा है । 'संस्कृतिको धर्मका पर्याय raat 
भ्रम तोडा है । इतिहास ' और ' संस्क्रृतिके grata न 
गंदा आलिया ह. ७ | 

* “समकालीन कविता. और राजतीति, 
। लिेखकने ag स्थांपित करना चाही 
सातवे दशककी हिनंदी कविता. राजनीतिक अत 
कविता हे, विचारकी नहीं, जबकि आठवें दशी __, 
ओर विचारका कुछ मिश्रण दिखायी दिया है । 


र अनुभूतिका विशिष्ट समीकरण ' नरेन्द्र 
ee हादसेमें' 'तथा श्रीहर्षके संग्रह 'समय 
है, जो शीर्षकके अनुरूप चलता है। 
दोनो कवियोंकी कविताओंके मल स्वरको इतना 
तवित नहीं किया जितना. उदाहरणों द्वारा प्रस्तुत 

| 
य निबन्ध 'सागैत्तरी करविता : शक्ति ओर 
| १ 1 हे साठोत्तरी राजनीति.और देशकी सामाजिक 
क जीवनसें serra साठोत्तरी कविताकी मुख्य 
can व्यवस्थासे . विद्रोह और मूल्योंके संकटमें मानी 
पी है। इसमें कविताकी खुरदरी भाषा, नाटकीयताक 
| ए. बातचीतका लहजा आदि उपलब्धियोंको रेखांकित 
| हया. हे । कविथोंको खुलकर उद्घाटित नहीं किया 
| के परिवेशमें इनकी गु जाइश भी नहीं थी । 
` कुछ मिलाकर पुस्तक साठोत्तरी कविताके व्यक्तित्व 
प्रमुख पक्षोंको संक्षिप्त रूपमें प्रस्तुत करती है । कवि- 
। चुने हुए प्रतिनिधिक अश पुस्तकका महत्त्वभी 


सम्मा 
भाषाय 
तोइनेवा 


पुथ 


| ददाते हैं, उदाहरण कुछ fra-qa कवियोंके ही दिये गये 
Teal है। यह अवश्य: है कुछ कवियोंके काव्यांशोंपर टिकी 


| ह सोच कविताका पूरा प्रतिनिधित्व नहीं कर पाती । 
mad माक्संवादके ' कुछ तत्त्वोको बार-बार उठानेसे 
| हवाली आपत्ति तो पाठको बरदाश्त करनीही पड़ती 
| है [] 


| ।'राणिक आख्यान कोश? 
लेखक : डॉ. रामशरण गौड़ 
समीक्षक : डॉ प्रशान्तकुभार 


लेखकने अपने पुवे प्रकाशित शोध-प्रबन्ध “आधुनिक 
‘| र र पौराणिक आख्यान' के आधारपर इस कोश 


| रः ~. Oe, यह निश्चयही छात्रोंके लिए 
| भयागी सिद्ध होगा । 


क अस्य रूपसे दो भागोंमें विभक्त 


प्रथम 
ीराणिक' आसख्यानोंका परिचय है, तथा द्वितीयमें 
भास्यानोंके विविध प्रयोग हैं। अन्तमें ए 


१। पौराणिक आख्यानोंका परिचय कूल ४५ 
। लेखकने अत्यन्त संक्ष पसे आख्यानोंका परिचय 
यया किसी आख्यानसे ' सम्बद्ध विविध प्रसंग 


विभूति प्रकाशन, के- १४ नवीन शाहदरा, 
। पृष्ठ : २२८; डिमा. ८१; मूल्य : 
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, कल्पवृक्ष, कामधेनु, अमरावती, अलका, ऐरावत आदिके | . 
. प्रसंग व प्रयोग बताये गये हैं.। 'इन्दरधनुष, शकचाप, | 


७ ७-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


दिये गयेहँ । उदा- 
RUF इन्द्र आख्यानके अन्तर्गत (१) इन्द्रको अंसुरवाहिनी 
पर विजय (२) इन्द्रका अहिल्याके साथ व्यभिचार (३) 


इन्द्रका इन्द्राणी (पुलोमजा) से विवाह 
सम्बन्ध १३ प्रसगोका वर्णन है । आख्यानोंके साथ उनके 
पौराणिक संदर्भभी हैं। ये सन्दर्भ पुराणोंके अतिरिक्त 
रामायण व महाभारतसे भी लिये गये हैं। वेद या 
वैदिक साहित्यमे प्राप्त इन आख्यानोंका-सन्दर्भ नहीं 
यह उल्लेखनीय है कि कुछ आख्यान छट गये él 
1हरणाथ जरासन्धसे सर्वद्ध आख्यान पौराणिक सन्दर्भो 
के साथ यदि लेखक उनके मूल पाठभी दे पाता तो पुस्तक 
का महत्त्व अत्यधिक होता, पर वह हिन्दीं-पाठकोंके लिए 
भारी भरकम सिद्ध होता 1 7 
द्वितीय भाग 'पौराणिक आख्यानोंके विविध प्रयोग 
पुस्तकका मुख्य कलेवर हे । प्रथम भागमें निदिष्ट आख्यान | 
हिन्दी कृष्ण-काव्यमें कहां-क्रहां प्रयुक्त हुए हैं-लेखकने 
उसे यहां कोश शंलीमें प्रस्तुत किया है । एकही आख्यान 
अनेक कवियोंने विविध wate दिये हैं 1 लेखकने शैलीगत 
विविधता उनमें प्रयुक्त अलंकारोंके माध्यमसे प्रकट की 
हे । उदाहरणाथ अगस्त्य आख्यान . जरासन्ध काव्यसें 
उदात्त अलंकारके रूपमें प्रयुक्त हुआ है, जयद्रथ-वध व सेना- 
पति. कणंमें वह उदाहरण अलंकारके रूपमें आया है !उद्धव- 
शतकमें यह उपमा,उदात्त व व्यतिरेक अलंकारके माध्यमसे | 
णित है । कहीं-कहीं लेखकने अलंकारोके-साथ रसका भौ. . 
निर्देश किया है,जँसे रक्मणी परिचयमें अ गका राज्य-त्याग 
आख्यानम दृष्टान्तमूलक प्रयोग लिखकर यहभी लिखा 
है कि इससे वत्सलताकी पुष्टि हुई है | पर रसोंकी चर्चा 
बहुत कम है। इसीप्रकार कहीं-कहीं वक्रोकित्त, ध्वनि व 
औचित्य आदि नाम उन आस्यानोके प्रयोगमें लिये गये 
हें1 और यदि वे किसी सिद्धान्तके प्रतिपादक हैं तो 
उनका भी संकेत किया है | उदाहरणाथ सेनापति कणेंमे 
कातिकेयका देव सेनापति होना आछ्यानमें कर्मवादका 
प्रतिपादन हें । ` Fe व 
अन्तमें परिशिष्ट है | इसमें आख्यानोमें वणित पात्रों 
को अकारादि क्रमसे देकर उसका प्रयोग किस रूपमे किस 
काव्यमें हुआ है, इसका संक्षिप्त उल्लेख किया 'गयाहे । ||| 
साथही पौराणिक छूढ़ियों, व पौराणिक विश्वासोंका | 


आलंकारिक प्रयोगभी दिखाया गयाहै । उदाहरणाथ 


आदि इन्द्र से 


मदनधनुष भादि'विविध ' पौराणिकं प्रयोगमी परिशिष्टमे 
दिये गये हैं । अन्तमें सहायक ग्रन्थ सूची है।" ४ ` | 


४ प्रकरे! 5 eee 


उपन्यासकार : हिमांशु जोशी | 
समीक्षक : डॉ. प्रेमकुमार और 
. डॉ. विवेकीराय 


हिमांशु जोशी कहानीकार, उपन्यासकारके रूपमें 
| सुप्रतिष्ठित लेखक हैं । 'कगारकी आग'व 'समय साक्षी है. 
' के लिए वे विशेष रूपसे जाते जाते रहेंगे। 'सु-राज 
गीषेकसे आयी उनकी तीन उपब्यासिकाओंके 
' नवीनतम संग्रहको देख कुछ नयी सम्भावनाए' मनमें 
| उठना अस्वाभाविक न होगा । विशेषतः ऐसा पाठक, 
जिसने उनकी पूर्वी रचनाओंको भी पढ़ा हो, अवश्यही 
चाहेगा कि लेखक 'कगारकी आग” व “समय साक्षी है 
से आगे वढ़कर कुछ दे । इस संग्रहको पढ़कर यह सुखद 
अनुभव होता है कि लेखकमें सामाजिक समस्याओं व 
oe समझने दिखानेकी सुक्ष्म गम्भीर दृष्टि 
उनसे जूझने-जुझानेकी उत्कट-क्रुद्ध-जिजीविषा सवंत्र देखने 
को मिलती है । 'दो शब्द' मे लेखकने स्पष्ट किया है 
कि 'कम-से-कम शब्दोंमें अधिक-से-अधिक समेटनेके सहज 
sare’ ने इन तीनों उपन्यासिकाओंको जन्म दिया है 

` स्केण्डनेवियाई या अन्य यूरोपीय देशोंकी भाषाओंके 
साहित्यका हवाला देते हुए लेखकने ऐसे प्रयोगोंकी 
: उपयुक्तता और महत्वपर बल देना चाहा है । लेखक 
द्वारा ऐसे सफल प्रयोगोंकी कोशिश और उनका, 
समर्थन निश्चयही स्वागतेय है । 'सुराज', 'अन्धेरा और” 
तथा 'काँछा' शीर्षसे लिखी उपन्यासिकाए क्रमशः 
' पर्वेतीय क्षेत्र, तराईका आदिवासी अंचल और 


PvE. 
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सीमित शब्दों व चित्रोंके माध्यमसे प्रभावक सम्प्रेषण 
आदिने इस उपन्यासिकाको असरदार बनाया है। उप 
न्यासिकाके मुख्य पात्र 'गाँत्रिका' के लिए पुजा-पाठ 
मन्दिर-तीरथ, काबा-काशी सबका अर्थ केवल प्रेम ओर | aed 
मानव-सेवा है । कहींकी ईट कहांका रोड़ा जोड़कर | हमा 
उन्होंने गृहस्थी भलेही बसाली हो, किन्तु सही अर्थोमे | x 
वे जीवनभर रहे 'अनिकेत सन्यासी” ही, परमानन्द | 
पष्डितके पीछे सुईकी डोरकी तरह चलते उन्होंने मान 
लिया था कि जात-पांत कुछ नहीं होती, हरिजन-सवणं 
सब समान है जबतक देश आजाद नहीं हुआ उन्होंने आराम 
नहीं किया और फिरंगियोंसे लड़ते रहे । कका जीवनभर 
दूसरोंके लिए लड़ते रहे । वे आदमी नहीं देवता थे। 
उनकी अपनी जैसे कोई जिन्दगी नही थी । पर आजादी 
पा लेनेके बाद अपने घर और बाहर उन्होंने जो कुछ | 3 
देखा-भोगा वह कम त्रासद नहीं है । पारिवारिक स्तर || 
पर चल रहे अन्याय और विघटनको देखकर वे दुबी | 
हैं, चिन्तित हैं। उनकी धाँधली-बुझी आंखोंमें यह देब || 
कर रक्‍त छलक आता है कि दुनियांभरमें वे 'न्या' के 
लिए झगड़ते फिरते हैं, किन्तु उनके अपने घरमें भी 
इतना HTT । ताराके घरके बुझे चूल्हे, भवानीके बेटेकी 
कितावोंके लिए पेसे न होनेके कारण स्कूल न जा पागे | 
रूदिया लाहोरकी पत्नीको विना कफनके जला देवकी | 
देख-देखकर उन्हें लगता है कि अग्रज तो हार ग 
किन्तु उनकी लड़ाई अभी खत्म नहीं हुई । 
उन्हें लगता है जैसे हर जगहसे उनका सपना दू | 
रहा है। उन्हें स्वतन्त्रता पुर्व और बादकी स्थितियों 
वस्तुतः कोई अन्तर नजर नहीं आता-_'धनकोट, र्य 
के लोहारोंकी जैसी दशा अ'ग्रोजोके समय थी, उगे 
आजतक कोई अन्तर खास नहीं आया । आजभी ह 
दिनभर मेहनत मजूरी करके दो वकतकी रोटी 
मिलती । आजभी बे बेगार करते हे । थोकदार 
आजभी उन्हें Teg हें । गाँधी बाबाकी जय बोल 
जेल गये, सारे देशको उन्होने अपना घर माना, क 
आजाद भारतमें दिन-प्रति-दिनकी घटनाओंको 


| asia 
| बार हो 
| एपस्थिः 
| गोहारों 
| को तोड 


_— 


ie उन्हें लगता था AT सु-राज गान्धी बावा 
ज्र, अपने लोगोंका सुराज आ गयाहै । किन्तु 
के सुराज न ता आया ठ और नहीं 
i देख उनकी यह धारणा पुष्ट होती 
a gg पटवारीका राज | थोकदार-जिमदारोंका | 
वके लिए, यहाँ कोई जगह मुझे नहीं दीखती - फसल 
कोई वो रहा है, काटता कोई ओर है। मेहनत हम करते 
ई-प्रालिक कोई और है - ।' (पृ. २३) 
| अपने घरमें ठल थोज्यूके प्रति हो रहा अन्याय हो 
| ग्रार्गाव-पड़ोसमें लोहारोंके प्रति किये जानेवाला अत्या- 
बार हो, हर मौकेपर कका अपने पुरे विरोधके साथ वहाँ 
उपस्थित होते हैं ठुल बोज्युकी मौत देवाकी गिरफ्तारी; 
॥ शोहारोके साथ ज्यादती व वेईमानीकी घटनाए' 'कका' 


धर्म-अधर्मको लड़ाई है । फिरंगियों 
| ऐभी तो वे इसी आधारपर लड़े थे । उन्हें विश्वास है कि 
|| विद्रोह होगा, आज नहीं तो कल | अन्यायके खिलाफ 
॥ ist तो आवाज उठानीही पड़ेगी । सामाजिक जीवनकी 
विडम्वनापू्ण स्थिति तो यह है कि saat अन्यायके 
दिलाफ लड़ने वाला व्यक्तिभी अन्ततः अन्यायका शिकार 
| र प्राणत्याग करता है । किन्तु इस तरहके 'प्राण 
| हा poe खिलाफ लडाई धीमी नहीं हो जाती 
| तेज होकर एक पीढ़ीसे दूसरी पीढ़ीमें 
| ne हाता रहती हे । 'कका” के संघर्षको बिना 
कं | ae भजा काटकर लोटे देवाने आगे बढ़ानेके लिए 
प्या लिया है, क्योंकि तीन सालकी घोर 
भे सिखला दिया था-_'अन्यायका प्रतिकार 

| अन्यायको बढ़ावा देना है | 
$ Barat कथाका ताना-बाना बहुत सधे हाथों 
पता है 4 । जबरदस्त पठनीयता इसकी अपनी 
काकाके 'चरित्रको जिस ढंगसे चित्रित 
है * उससे वे अतिश्रद्धेय और स्मरणीय पात्र 
। केका कोई एक पात्रही नहीं बल्कि आजादी 
डे उन्‌ जिन्दा लोगोंका प्रतीक ह at आज 
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ae त प्रगतिपर रो भी नहीं सकते । i 
देवाके चरित्र-चित्रणमें भी लेखकका 


ल वोज्यू अ | 
है । वे पाठककी संवेदनाए' जगानेमें पूर्ण | 


श्रम सफल रहा 
सक्षम हें | 
'देवा' के द्वारा 'सु-राज'में अन्यायके खिलाफ लड़ाई | 
का संकल्प Hae श्रौर' में 'परसिया' द्वारा क्रियान्वित | 
होता नजर आता हे | सत्ता, शक्ति और सम्पन्नताके | 
कर शिकंजोंमें फंसी 'आम आदमी' की जिन्दगीको न्याय | 
पालेना एक खूबसूरत किन्तु कभी न सच होनेवाला स्वप्न | 
लगता है । परसियाके घरसे बाहर जंगल-जंगल भटकनेके, | 
पुलिसका बन्दूक तानकर पीछे पड़ना, 'फारमवारे ब्रिरज- | 
वासी' द्वारा उसके सारे खेत हजमकर डालना आदि, अनेक 


कारण हैं । वह बहुत सोचता है कि इस स्थानको छोड़कर | 
अन्यत्र चला जाये । इस जाने न-जानेमें उसे अपनी या 


अपने परिवारवालोंकी चिन्ता नहीं है अपितु “चिन्ता 
उनकी नाहि, पुलसकी है। फारमवारे बिरजवासीकी | 
Sl तू नाहि जानत । जे राकस हैं राकस":“चारों ओर || 
घेरिके खड़े हैं मु ह फाडिके ।' (पृ. ५३) इन राक्षसोंका | 

दवाब इन अवश जिन्दगियोंपर अनेक तरह ओर प्रतिदिन 
देखा जा सकता है। 'पिरथी'की जान लेने या शंखीके | 
पगला देनेमें, इनकी हविश ओर उच्छू खलता बराबर | 
देखी जा सकती है । अफसोस तो यह है कि न्याय देनेके | 
अधिकारी, 'भीखू ' को 'पिरश्री' का पता लगाकर देनेके || 
स्थानपर, सारे गाँवको उसके लिए दोषी मानते हैं। यह | 
दोष सजामें परिवर्तित करनेका अधिकारभी दरोगा प्रयुक्त || 
कर चुका होता, यदि उसे तहकीकातके मेहनतानेके STA 
गिड़गिड़ाते-कसमसाते कुछ रकम भीखूने न देदी होती । | | 
भीखूको शंखी ओर पिरथी जंसी स्त्रियोंकी नियति कोई 
नयी नहीं लगती । ऐसाही सबकुछ पहलेभी तो होता रहा 
है । पुलिसके सिपाहीकी सिन्दूरीके साथ बदफेली, तिजा- | 
रथवाले पधान-साहुका रोंके धड़वादमें किये कृत्य, सीसराम 
पधानकी वसूलीके ढंग जेसी अनेक पुरानी घटनाए भीखू 


भीख जानता है कि वह जहाँभी जायेगा, इन ATE 
से नहीं बच सकता । अपने पुरखोंकी जमीन 
किसीभी स्थातपर रहना उसे उचित नहीं लगता'। 
के कार Ve प्रति भीखू भलेही आक्रोशके बावजूद 


'प्रकर' जन! 


' बाद परसिया अपना अ 
पहला निशाना सोहनसिंह और उस्तका.ट्रक होता है, फिर 
' झन्न और आगे सिलसिला जारी है। फारमवारे विरजः 
वासीसे निपटता अभी शेष हैं । 
को फांसीतककी चिन्ता नहीं है, यह वह विरजा 
* ` स्पष्ट बता चुका है। परसियाकी अधेरेसे अ धेरेकी यात्रा 
` ओर लड़ाई अनवरत बारी वर्षो बाद घर लौटनेपर 
' ककाके फांसी लगतेकी वात सुनकर वह स्तब्ध रह जाता 
| & कंचनियाके पास लेटे, aed ca, शिशुम मनका 
' कितनीही सम्भावताओं ओर शंकाओंको देख बह aaa 
` आगेभी चलते रहनेके प्रति आश्वस्त हो पुनः अधरम 
कुल्हाड़ी लिये लोट पड़ता है | 
कांछा' में 'अधेरा ate’ का flee डूबा शिशु अव 
धीरे-धीरे बड़ा हो गया है। कोंछाने जीवनके प्रारम्भसे 
ही एक अलग तरहका अन्याय और अवमानना Ae ह्‌ | 
देवी गरंग और अपनी माँके सम्बन्धोंसे वह अप्रसन्न ह, 
पर उन्हें रोक HA सकता है ? उसकी चहेती वकरीको 
जोकि उसकी भावना, आकांक्षा, जिन्दगीतकं है, देवी 


ग पधानका 


हे । जितना और जैसा आक्रामक विरोध ag कर सकता 
था, उसने माँके मना 
छोड़ा; गरंगपर जलती लक्रड़ीसे वार किया 
हाथों इतने बड़े, भयानक 


पर नन्हें 


' चाचाके घर माँके साथ रहने जाना पड़ता है। वहाँ जाने 
, का प्रसाद उसे व उसकी माको शीघ्रही मिल Tare । 
मामाके घर, जिस आश्रय पानेकी आशामें वह भटकता 
` हुआ पहुंचा, वहभी तो पूर्णं नहीं हुई | तत्र फिर एक 
. और मोड़ gaat जिन्दगीमें नोऊरीकी तलाशमें जानेवाले 
, लोगोंके साथ भागनेके द्वारा आता है । ऐसे अनाथ, बेस- 
हारा बच्चोंकी जिन्दगियां तो. जैसे fea और अन्याय 
enn लिए ही होती हैं । लालासे पिट-कुटकर वह फिर 
_ एक फोजीका आश्रय पालेता हे । फौजीकी पत्नीसे उसे 
मातृब्रत्‌ स्नेह मिलता रहाहे । अभागोका स्मेह ईश्वरभी 


नहीं देख पाता। भवानसिहकी मृत्युके साथही उसकी 
के साथवाली घटना फिर घटती हू। एक पलटनियां 


जेस वहाँ आता है, फिर-फिर आता है। उसकी 
अपने गांव ले चलमेको राजी करता हे | कांछा 


h 4 
[पा खो? पीडै Appa Barney ०१०बछतठा छी सिल उठाकर उस सोते पह 


उस निपटनेमें परसिया. 

` अच्छा परिचय दिया है.। वाल-मनकी भावनाओं, fas 
` शब्द-चयन, वाक््य-संरचना और स्थानीय शब्दों व वोवी 
* सीमित करना चाहा है, उससे कहीं ' अधिक wae 
: कहानिया" होते हुएभी जिजीविषा और gags नाते 
, तो समता रखतीही हैं, किन्तु वृद्धावस्थासे लेकर बाल्या. |: 
! वस्थाके संघर्षोको. क्रमशः 


:.कहीं ये परस्पर अनुस्यूत है 
, तथा अभिव्यकितिंगत कौशलका पुर्ण निर्वाह हुआ है । ae 


` ग्रंगकी चटोरी जीभ अपने स्वादकी सामग्री बना लेती : 
करनेपरभी किया | खद अन्नजल :- 


वीभत्स राक्षसको' बड़ी चोट ` 
कैसे लगती? see उसे अनिच्छा होते हुएभी उस eat ' ' 


-जोशीकी तीन उपन्यासिकाओंके संकलन 'सु-राण' ऐ 
' प्रकाशनसे कथा साहित्यकी इस उपविधाको उपयोगिता | 


“आकार किन्तु विस्तृत प्रभावोंवाली संकलित उपया 


'छोडती 


` उस आशाके साथ वह स्वयं ट॒ट जाता है तो सो । 


faat भेडिएपर मारकर घरसे भांग जाताहे - उन राह 4 


डू | 
की ओर जो उसे कहींभी लें जा सकते हैं। छा’; | 6 
लेखकने इ %"मनोविज्ञान सम्वन्धी अपने ज्ञानका 


प्रतिक्रियाओंको भली-भाँति चित्रित किया गया 
लेखकने स्थानीय भाषाका भरपुर उपयोग किया ३ 


के प्रयोगसे लेखकने रचनाकी विस्तृतिको जितना अधिक 


प्रभाव बढ़ा है। तीनों. उपन्यासिकाए अलग-अन्ा 


दिखानेके कारणभी कहीन- | 
। उपन्यासमें कथ्यगत ane laa 
चि यि 


चित्रों, प्रतीकों, और गत्यात्मक क्षिप्र प्रयोगोंके कारण सव 
कुछ दृश्यकी तरह सामने घटता नजर आता है । शब्दोंकी in 
मितव्यग्रताके साथ लेखकने विचार और . दृष्टिके स्तरपर 
काफी कुछ दिया है । मानवीय संघर्ष और जिजीविषाकी || 
जीवन्त रूप देनेकी दृष्टिसे इस क्षतिका अपना विशिष्ट | 
ara असंदिग्ध. है, । 

हिन्दी. कथा-सा हित्यमें इधर उपन्यासिकाओंकी सृ 

गहराईके साथ होती दीख रही है । सिद्ध, कथाकार हिमां 


और मृल्यकी दष्टिसे भरपूर प्रतिष्ठा मिल रही है। तप । 


सिकाए , 'सु-राज', 'अधेरा और' तथा 'काँछा' तिरि |. 
रूपसे अपने चुस्त आकारमें दुरुस्त समय-बोध मर Is 


“सु-राज' में स्वतन्त्रता संग्राम सेनानी TATA ae 
को आशा रहती हे  स्वराज्यंके बाद दिन लौट प 
जव पुलिस तथा पूजीपतियोंके संयुक्त जुल्ममें 4 


“इन्हीं भेड़ियोंके हाथोगें राज सौंपनेके' लिए हम भे 
थे ? अपना सब कुछ गंवाया था'? यहीं दिग देखी 

लिए ? कहानी आगे बढ़नेके साथ ऐसीही ace 
पाठक उसे शहीद हो जाते देख दहल जाता हैं! fa 


¥ 


र ~ ती होगे है, जो य 
lad 2 Ce और कहता है, “जो हमें जीने नह 
। का जीनाभी कठिन कर देंगे ।' यह स्थूल 
न्यउ 


छाप RR र. 

वहत ik हीं उसका सूक्ष्म युगीन संकेत होता है । कृतिके 

यान ह नन इस संकेतसे कृतिकी मूल्यवत्ता बढ़ जाती 
. Va 


| <~ काथाकारने ज 
j gana रंगोंके स्पर्शके साथ कथाकारने 'सु-राज' 


sagt चिरपरिचित माक अ'चलके he 
ai सम्वेदनीय रूपमें चित्रांकित केयाहै । पहाड़ी 
दीक लिए मर रहाहै, कसमसा रहाहै और संघर्ष 
[ दहै । उनके संघर्षेको कथाकार विना लागलपेट 
F tai पाठकोंतक सम्प्रोषित करना चाहताहै । बहुत 
||; धीर कड़वाहटके साथ वह अनुभव करताहै कि 
|| बर मनुष्यके वीचको दूरी बड़ रहीहै और प्रगति 
तपर हम परिधिपर अ धचक्कर काट रहेहें । ऐसी 
[stat बुद्धिजीवी समाजसे वारम्वार समाधानकी माँग 
fre हिमांशु जोशीके कथाकारका कहनाहै कि जो 
qa समाधान नहीं दे सकता, वह पंगु होताहै । इसी 


> 


ही वह इस प्रथम उपन्यासिकामें एक जलता हुआ 


Ge शके बागे सरकाकर वह परदेमें चला जाताहै । कुछ 
ait | स्थिति दूसरी उपन्यासिकाकी भी है I 
न | तरी उपन्यासिका'अधेरा और'में हिमालयकी तराई 


वै उसको जवान बहन गायव होगयी | 
Be व लगी जव उसकी लाश मिली और पु जी- 
bie Ue पत्रोंकी करतूत सामने आयी । 
a लगी जव इतनेके बादभी मगरूर धम- 
भा । फिर्‌ क्या था ? बौखलाकर जालिमों 
जुका qd T करार होगया। इसके बाद 

पेक उत्पीड़न आरम्भ होताहै जिसमें 
म [र कपडे, अन्न और बर्तन आदि 
शि निकूल रसे मरणासन्न होगये । ओरतें 


a TH तो परसियाका बाप भीखू स्वयं 
no और फां 
iy mE झूल गया । इस सब कुछके 


MOTTE पत्थर Lg इसलिए जीता रहा 


हैं Hiei | Foundati rete and eGangotri 
लगती हैं। इसी “अलसी? हटकर on ation 3 


क उसकी परमिका कचनिया उसे ढाढ़स बधाती रही । 
मगर कवतक ? पृलिसके दबावने जब उसेभी छीन लिया 
तब क्या वचा ? कथाकारके अन्तिम शब्द हैं, 'परसिया 
चुपचाप अन्धियारेमें चलता रहा, धन्धेपर कुल्हाड़ी धरे ।” 

इस अन्तिम शब्दमें प्रतिरोधकी saad निरन्तर 
भोर सुदृढ़ होनेका कलात्मक संकेत हे जो पुरी कृतिको 
एक झटकेमें प्राणवान्‌ वना देताहै। यह प्रतिरोध उस 
जमीनसे उगताहै जो अत्यन्त दीन-हीन ओर बंजर है । 
उस चरम सीमाकी दरिद्रताको देख दरिद्रताकोभी लाज 
लगे । अत्यन्त संस्कारहीन और अभावग्रस्त दवे-कुचले 
लोगोंमें प्रतिरोधक यह उन्मेष जिस स्वतःस्फूर्त रूपमें 
खड़ा होताहै वह लेखकके कुछ न कहनेपर भी स्थितियों 
के विषयमें बहुत कुछ कह देताहै । प्रतिरोध उत्पन्न होने 
के लिए इसकी कोई राजनीतिक चेतना आवश्यक नहीं 
है । वह कहकर, अथवा नारेबाजीसे लायी नहीं जाती 
बल्कि जुल्मकी भति वाली स्थितियोसे स्वयं पैदा हो जाती 
है। ऐसी सहज प्रतिरोधक स्थितियाँ हिमांशु जोशीकी 
कृतिमें 'सु-राज में बहुत सहज सरल ढंगसे चित्रांकित at 
THE । 
तीसरी उपन्यासिकामें नेपाली डोटियाल बच्चा कांछा 
है । पिताके गायब हो जानेपर नानीके यहां भूखों रह गाय 
चराया करता । वहाँसे गाँव आने लगा तो नानीने एक 
बकरी देदी | कांछा बकरीके प्रोममें सम्पूणं रूपसे डूब 
गया | तभी उसको मांका एक प्रेमी गुरंग उस बकरीको 
खागया | इस घटनासे कांछाको ऐसी आन्तरिक चोट 
लगी कि भीतर विद्रोहकी गांठ पड़ गयी । उस गांठके 
लिए गरीबी और असहायावस्थासे लड़ते हुए माँके मरने 
के बाद वह नोकरीके लिए भारत आगया। कई कसाई 
जैसे लोगोंके यहाँ बध होते-होते वह एक सिपाहीके हाथ 
लगा भौर उसने उसे अपनी गाँव स्थित पत्तीके पास । और 
फिर उस बकरीवाली आरम्भिक घटनाकी नये स्तरपर 
यहां फिर एक बार ऐसी पुनरावृत्ति हुई कि atom 
विद्रोहकी गाँठ खुल गयी और उसने 'भेड़िये' पर पत्थर 
की सिल पटक दी ! ; 
इस संक्षिप्त-सी लगनेवायी कहानीमें सचमुचही जोशी 
जीने सीमित शब्दोंमें समेटकर एक पूरी स्थितिकी लम्बी 
दास्तान प्रस्तुत कर दीहै । पहाड़ और जंगलके अन्तरालमें ._ 
छिपी अकिचनताकी आग ओर उसकी लपटोके तीखे | 
यथार्थ इस कृतिमें बहुत चटक ढगसे चित्रांकित gue) | 
इस्‌ सामाजिक यथार्थेके साथ एक मनोवैज्ञानिक यथार्थे 


4 é vv ” 18 रः १ a 
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उभार पाताहै | मां अ 

की बढ़ती बाहरी दूरियोंके बीच भीतरका विवश प्यार पाठके 
को एकदम आद्रेकर देताहै । गरीबीकी भयंकर मारके बीच 
विकसित इस प्र मको कई स्तरपर कथाकार चित्रित करता 
है । अन्ततः बकरी मांके प्रेमका ही प्रतीक बन गयी जिसे 
फिर मांका कोई प्रेमी Rear खा जाताहे 1 इन 
समची स्थितियोंके चित्रोंका आकर्षण स्थानीय रंगोंके 
प्रयोगके कारण और बढ़ जाताहे | भाषामें, रीति-रिवाजों 
और जीवनकी ऊबड़-खाबड़ घाटियोंमें aaa और आंच- 
लिक रंगोंका निखार मिलताहै । तेजी और तुर्शीमें लिपटी 
खनखताती भाषा और चित्रःबिम्बोंकी मामिक स्पन्दन- 
शीलताके कारण कृतिका मौलिक स्वाद सम्पूर्ण रूपसे 
बहुत ताजा लगताहै । कथाकारकी इस शिल्पगत मौलि- 
कताके साथ मूल्यवान्‌ वस्तु-तात्विक आकर्षण यह हे कि 
उसने बहुबोणीय संध्षके भीतरसे ही जीवनके सोन्दयं 
और उसकी सार्थकताका अन्वेषण फियाहै | ८०८5 


भी कृतिमें बहुत सफाईसे 


ये शंख ये सोपियां? 

लेखक : सुमेरसिह दईया 

समीक्षक : डॉ. देवेन्द्र शर्मा 

उपन्यासके आरम्भिक पृष्ठोंमें लेखकने समाजके 
उन असंख्य चित्रोंकी ओर इंगित किया है जो आशाहीन, 
eae तथा जीवनशून्य निर्वा सित-सा जीवन बिता 
रहेहैँ-'ये शंख- कभी बजाथे नहीं जा सकते, उनसे 
किसी प्रकारको आवाज फूट नहीं सकती, ये सीपियां - जो 
कभी अपने THA मोती उगल नही सकतीं, उनको कभी 
qatar सुख नहीं मिल सकता, वस आशाहीन आनन्द- 
रहित तथा जीवनशून्य, विस्तृत सागरकी tat ase 
निर्वासितसे--- ° । (पृष्ठ १) । “भानु प्रस्तुत उपन्यासका 
एक ऐसाही चरित्र है, जिसके जीवनके कुछ अश उप 
न्यासमें वर्तमान रूपमें वणित है, शेष जीवनकी घटनाओं 
का विस्तार शृ खलाके माध्यमसे प्रस्तुत किया गयाडे । 
ae स्वतन्त्रताके पश्चात नारीको शिक्षाके 
ष्ट स्थान तो मिला, किन्तु उसकी सामाजिक स्थिति 
में कोई अन्तर नहीं आया । उपन्यासकी नायिका aT 
1 शामको थोड़ी देर होजाने मात्रसे चिन्तित हो उ त 

इतनी देर रातमें धरसे वाहर रहना किसीभी ष्टि 

उचित नहीं लगता, पर करेभी क्या ! वह स्वयं = 


श प्रकाशक : कृष्ण जनसेवी एण्ड कं,, दाऊजी मागं 


बीकानेर (राजस्थान) । प. : 
९०. ) ॥ प्‌ :१३६, क्रा. ८०; मूल्यः 
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है ।' (पृ.१७) भातुकी इस चिन्ता एक कारण तो ,_ 
है और दूसरा कारण है, नारी हृदयमें gays, ह af 
सान वह आदिम भाव, जिसके कारण yg पी 
पुरुपसे भयभीत रहतीहे--'एक आदिम भय । 
कारण प्रत्येक स्त्री जन्मभर अपने i 
पुरुषसे भी भयभीत रहतीहै । कहतेहें आदमीसे ७ 
कोई खू खार और दुर्दान्त जानवर नहीं होता | 


अ गके 


दृष्टिसे देखाहै । उसके किसी पुरुषसे कैसे और Te 
पवित्र सम्बन्ध हैं, इससे हमारे समाजको कोई | #4 
नहीं, वह केवल आलोचनामें विश्वास करता है। बित प्रा 
जोकि भानुको बहिनके रूपमें देखता हैं, भानुके घर बा ak 
जाना आस-पड़ौसके लोगोंके लिए चर्चाका विषय है hate 
जाता है--'ये अविश्वासी वहमी और तिकम्मे पढ़ती Bas xe 
जिन्हें उससे कोई लेना देना नही, बीच-बीचमें cna, : 
हैं। amare तिलका ताड़ बनानेवाले | निम्न सग; 
छिद्रान्वेषणकी दृष्टि रखनेवाले । बस दूसरेमें हो शत 
asa रहना । खुद कितने छिद्र छद हैं, उनका झू | 
पता नहीं । धरातल कितना दलदलसे भराहें, | 
वे खड़े हैं आंखें मू दकर । कोई पूछे उनसे । (प. | x 
हमारा समाज असहाय स्त्रियोंकी सहायता aap 
हे लेकिन पुरे अहसानके साथ । सहायताके 16 
स्वरूप न केवल पूरा कार्य लेता है, बल्कि बर्ष 
शोषण करताहै--'वह॒ सीधी जाकर सिलाइती “है 
पर बैठ जातीहै । कुछ पुराने तकाजे हैं। aM) 
परिवारवाले विशेष रूपसे समय-असमम तंग १ 
हैं । उनके कपड़े शीघ्रही सिलकर देने पडतेहँ । 
कहनी-अनकहनी कहकर वे लोग भीतरके कोष 
अधिक उग्र करनेमें सहायक होतेह । अक्सर 
ऐसे बदतमीजी और अमर्यादित तरीकेसे गु 
बाते करतेहैँ, जैसे उसे काम देकर उन्होंने ब 
। उसके परिश्रम और मात 
भावनाका उनकी दृष्टिमें कोई मुल्य नहीं । 1, 
श्यामाके माध्यमसे विधवाकी सामाजि 
और उसके हृदयक्रे वास्तविक भावोंको उमे 
दुर्भाग्यवश विवाहके कुछही समय वाद विधवा. 
ओर सामाजिक बंधनोंके कारण पुनर्विवाह * 
अभिशाप श्यामाको कु ठितकर देताहै- 2. 


उसवी कमजोरी है 


ve x | पुरुष मात्र 
हृ वादही वह विधवा होगयी । लेकिन 


1 स्वर्गीय पति अपनी अमिट याद 
गया । अपनी जातिके 
गेह, एक आसक्तिभी वह 


ff a att उसके 


छोड़ 


प्री 

य । अपनेको रोकेभी केसे । रूढिवादी 

फे | x get, पली ओर बड़ी हुई लड़कीमें वेसेभी 

से कहा aga खर मुखर नहीं होता। इस कारण अपनी 
९ = 


1 । लो होसतीहे । अन्यथा श्यामाको कवकी हसरी 
$ बस गयी होती । किसी सुन्दर सजीले पुरुषको 
ह, त चिर तृषित मन अन्दरसे मचलने लगता 
AT कि ।पषट-६१) सामाजिक परिवेशके कारण कु ठित 
ई सो; युवा हृदयका यह चित्रण सहजही पाठककी 


रे | विति प्राप्त कर लेताहे । 


ब्छीकार नहीं करता मृत्युपर अश्रू 
झै के नहीं स्कता, जबकि लडकीकी मृत्युपर एक 

टांग बी; दर 

Grae दृष्टिगत gare, उसकी स्थिति पत्थर 


'देखो, भगवानको लीला । लाख रुपयेका 
शिवला गया । अगर घरसे यह पत्थर War जाता 
का शी (पष्ठ-६७) लड़कीके प्रति समाजके इस दृष्टि- 

ह गुल कारण है -- .दहेज । दहेज-प्रथा अपने परम्प- 
जमाये हुएहें । 
दहेजकी माँग उससे कहीं 

हैं 'विडम्वना यह है कि अच्छे घरमें लड़की 


अच्छी 
a आ तेका और दहेजके रूपमें एक मोटी रक 
बा Gal रिटायर सुवेदारके पास कहांसे होने लगी। 


a) 

i | al और रूढिवादी परिवारोंमें स्त्रीकी 
is थति,परम्परासे प्रभावित पुरुषवर्गकी स्त्रियों 
| पता और उनका शोषण---ये हैं अन्य मुद्दे 


र्‌ q 4] 
PE i 

के h ह ~ 'इस प्रकारके परिवार प्राय 
ती नेपीतुली परस्परात अनुबन्धित होतेहे । 
i 2) are परिधि है, वस उसीमें चक्कर 


is में रहनेवाली स्त्रियोंकी अपनी एक 
af ae । उन्हें प्रायः सबसे अधिक पद- 
व्यक्तित्वहीन समझा जाताहै। 

वस्तु बनी रहतीहैं 1 पुरुष वर्ग 
Tet निकलने नहीं देता, क्योंकि 
यदि आधुनिक स्यताके सम्पर्कमें 


Digi Se by Arya Samaj Foundation 


Hs Ei पि्नक्षिक्लाहों॥ भर कत्तव्योंसे भलीभाँति 
अवगत होजायेंगी, फिर उनका शोषण सरलतासे नहीं 
होसकेगा ।” (पृष्ठ-७२-७ ३) 
किन्तु स्त्रियोकी इस दशाके लिए परम्परासे प्रभावित 
पुरुषको ही दोषी नहीं ठहराया जा सकता,वरन स्त्रियां स्वयं 
परम्पराको अभ्यस्त हो गयीहैं । वे अपनी इस स्थिति 
मे सुखी, सन्तुष्ट व प्रराम्त दिखायी पड़ती हें । इसीलिए 
इन परिस्थितियोंसे बाहर निकलमेके लिए,बन्धनोंसे मुक्त 
होगफा प्रयास नहीं करतीं । यही नहीं जो उन्हें इस 
दिशामें प्रयत्नशील नजर आतीहेँ उनकी आलोचना 
करनेके लिए वह सदेव तत्पर रहतीहैं - इस परदेसे भी 
उन्हे एक प्रकारका मोह हो गयाहै । इस निर्मम शोषण 
में भी उन्हें सुख मिलताहे । अनन्त शक्तिका स्रोत होते 
हुएभी वे अपने घरके दायरोंमें संकुचित है। पशुकी 
भाँति दिन-रात दासत्वका बोझ ढोतीहें । कमंठ होते 
हुएभी दायित्व वहन करनेसे घवराती हैं । वे जागृति जैसे 
शब्दका जानती तक नहीं । अब स्वावलम्बी बने तो 
केसे ? (पृष्ठ-७३) सर्वत्र नारीकी ऐसी स्थिति नहीं 
है, उसमें चेतनाभी विद्यमान है। आज नारी पुरानी 
परम्पराओं में बंधना नहीं चाहती, उसकी भावनाओं और 
चिन्तनमें पर्याप्त अन्तर आगयाहैं---'विशेषकर आजके 
संदर्भमें नारीकी भूमिकाभी आरम्भसे अन्ततक बदल 
चुकीहै | वहभी अब चाहतीहेँ कि उसके विचारों तथा 
भावनाओंका समान VIF आदर सम्मान हो। यह मात्र 
उसकी अभिलाषा नहीं, बल्कि नेसगिव और भौतिक 
अधिकार fe | इसका उल्लंघन करनेकी वह किसीको भी 
आज्ञा नहीं देगी ।' (पृष्ठ ८५) 
हमारा सामाजिक परिवेश कुछ ऐसा है जिसमें 
विवाहका सुधार-संस्थाके रूपमे उपयोग किया जाताहै । 
यह, दूषित धारणा आम आदमीके मनमें घर कर गयीहै 
कि are जितना उच्छ खल ओर विलासी ब्यक्ति हो. 
बिवाह होतेही सुधर जायेगा । वस्तुस्थिति यह्‌ है कि ऐसे 
लोग स्वयं उसके सुधारमें असमर्थ रहतेहैँ। ऐसे! लोगोंकी 
यह मान्यता है कि त्याग करनेका फजे केवल स्त्रीका है, 
उसका जन्म अन्याय और अत्याचार सहनेके लिए ही 
हुआ है । पुरुष सभी अपरिग्रहोंसे मुक्त है। समाजका | 
यह वर्ग इस तथ्यसे अनभिज्ञ है कि स्त्री-पुरुष सम्बन्ध 


सापेक्ष होते हैं, निरपेक्ष नहीं । 
आधुनिक gt सामाजिक वातावरण में. पर्याप्त 


बदलाव दृष्टिगत होताहै लेविन पुरुषके हृदयमें नारीका 
कर्क 5८ 0२ 
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+ 


सुसंस्कृत और सुसभ्य मानवके अवशेष el इनक 


चेहरोंपर भलेही छल और प्रपंचकी कालिख पुती हो, पर 
उनकी पत्नी बड़ी श्रद्धासे पतिब्रत-धर्मका निर्वाह करने 
वाली होती चाहिये, वस यही उनकी मान्यता हैं | 


युगके 


(os) : 
सीमित पात्रोंके माध्यमसे नारीको स्वाभाविक मनो- 


वत्तियोंका अकन है । नारी स्वभावकी सहज द्रष्टव्य 
विशेषता है--दुसरोके घरेलू जीवनमें अनपेक्षित हस्तक्षेप 
करना । भानुको लेकर विष्णुके घरमें ऐसीही स्थिति 
उत्पन्न करती है कौशल्या--' देखो मधु ! ऐसी स्त्रियों 
का कोई ईमान-धम नहीं होता । नैतिकता-अनैतिकता 
जैसे शब्दभी इनके लिए निरथेक हें । अ पने स्वार्थपुणं, 
स्वच्छन्द व्यवहारमें ये कइयोंको अपने साथ लपेट लेती 
है । पुरुष इनकी सबसे बड़ी कमजोरी है। यदि ag 
खूबसूरत ओर जवान हुआ तो फिर क्या कहने ! उनके 
'शिकारके लिए बिलकुल उपयुक्त है, फिर उन्हें आगा- 
पीछा देखनेकी जरूरत नहीं पड़ती ।” (पृ. ११९) ओर 
ag भानुके प्रति age मनमें स्त्रियोचित geal तथा जलन 
उत्पन्न करनेमें सफल होती हें । 
स्वतन्त्रताके पश्चात मध्य वर्गकी स्थितिके सही चित्र 
प्रस्तुत करनेमें लेखकको पर्याप्त सफलता मिली है-- 
“अगर अनपढ़-गंवार और देनिक मजदूरी करनेवाले लोग 
हों तो अलग बात हैं, मगर ये तो पढ़ेलिखे बाबू ओर 
मास्टर किस्मके सभ्य मनुष्य हैं। इनका दखल जीवनके 
प्रत्येक GAH है । इनमें से ही वकील बनते हैं और डाक्टर 
भी | कुछ सोभाग्यसे पत्रकार और कलम घिसनेवाले 
लेखकभी बन जाते हैं । कहनेका तात्पर्य यह कि प्रशासक 
से लेकर कुर्सीतोड़ झांसेबाज नेता बननेकी क्षमता रखते 
हैं, फिर अपने चारों तरफ झूठ, फरेब और अ्रष्टाचारका 
जाल विछातेहें । सामाजिक जीवनमें असमानता और 
अन्याय, राजनीतिक जीवनमें अतर्कलह इन्हींकी अवि- 
स्मरणीय देन है । कोई वेखोफ ओर निडर जिंदगी जिये 
तो कैसे ।” (पृ. ४७) । 
'धाय' इस उपन्यासका एक ओर सशक्त चरित्र है 
जिसके माध्यमसे वात्सल्य भावका चित्रण किया गयाहे । 
a (रत्नसिह) के प्रति ममत्व रखतीहै ।. 
ने रत्नसिहको बचपनसे पाला-पोसाहै। वह उसके 
गुण magn की नजरअन्दाजकर है र. 
और “aa साथ देतीहे । उसका प्यार नि:स्वार्थ है । , 


WIGS (२०४०-२४ 


आंजभो वही स्थान हे छोए, Mid Samal rou Ri Che 


उपन्यासका प्रमुख पात्र ATT’ एक 
anal and eGangp पट थि oS सामास 
को लड़को हूँ वषम आशिक स्थितियों 


बड़ी हुई । सुन्दर होनेके कारण ठाकुर परिवार | a a 
का आर्काणत होना और संयोगवश उस हो | 
बन जाना--ठाकुर रत्वसिंहका प्रारम्भिक दिनो] [त 
सौन्दर्यसे अभिभुत रहना और कुछही दिनोके बाँ at 
विमुख हो, पूर्वं परिचित वेश्याके आगोशमें ate af ne 
उपन्यासकी कथाको आगे बढ़ातेहैं। शिक्षि +| बो” 
कारण भानु इस स्थितिसे समझोता नहीं कर पाती | बह 
विद्रोहस्वरूप घरका परित्याग कर देतीहै, fat उका 
का परित्याग जितना सहज है उसका प्रतिफत को." 
rnd किन्तु सत्य तो यह है कि पति-गहाक्। छाया 
करना जितना आसान है, उसकी यातनाको ब्ल उपत्या 
उतनाही कठिन । यह कथन अतिरंजित कल्पना नद| जीवतः 
वहांसे आनेके वादही पता चला कि वह जिंदगी | विभिर 
मधुर ओर मनमोहक थी, जिसका एक-एक क्षण | पृक्ष 
स्मृतिमें अवभी जीवित है ।” (पृ. ६५) | बः 
ससुरालवालोंके बुलावेकी प्रतीक्षामें वह fy उ 
उपक्रमोंसे जीवन व्यतीत करती है । ससुरालका कृ॥ पित 
आता है, धाय मांके रूपमें, लेकिन उस अमय जरग. पधान 
कुछ नष्ट हो चुका होताहै | फिरभी भानु भारतीय पेक : 
की परम्परानुसार समपित-सी चली आतीहै ओम 
पतिका सहारा बनतीहै । किन्तु बिपन्न अवस्थां {| अस्ति 
कर भी उसका पति उसे सन्देहकी दृष्टिसे देवत 
शंकालु पति ओर समाजसे जूझती भानुका सम्पि] > 
सिहसे हुआ, जो सहानुभूतिवश और afer] 7 
वशीभूत होकर उसकी सहायता करना चाहताहँ a 
स्वयं उसके परिवार तथा भानुके पतिके कार, बे, र 
यह पवित्र सम्बन्धभी सन्देहका शिकार हो ॥ भे इ 
जिससे भानु अत्यधिक व्यथित रहतीहै । इतना हीत Mice 
भी वह हार नहीं मानती और हृदयसे पिश | Gia 
सुश्रूषा करतीहे । विष्णुसिहके प्रयासोसे | रहे 


आश्वासनपर कुछ आशा बधतीहै तो भावुक १ < 


रूपसे उसपर कुलटा होनेका आरोप ता i See 
लांछित करताहै । भानु जो अभीतक re | <a 
प्रतिमृति थी, टूट जातीहै--“जर्रा जब आ एक 


की कोशिश करताहै तो विद्रोहका स्वर 
फूटताहै । उसे फिर कोई रोक नहीं संवर्त । 

है।” (प. १३२) वह रह-रहकर WA a 
है--““आज आपको सुनना पड़ेगा । आप 


नारी देहकी ues आपकी 


a विश्वासधाती हैं । श Ty: 


है. आर ल : 
is तक त पूछी कि भानु तेरी वेदना क्या है ? 


रे आंसू पोंछे आपने ? रंग-रेलियोंमें आप स्वयं 
हे और लांछित मुझे कर रहेहें । आप व्यभिचारी 
fad है की है और शकभी मुझपर मेरे 


हीं श : नहीं गज 
eee - छि'''शर्म नहीं आयी आपको ate: 


Bet (9: ह) उपत्यासमि आये इस तूफानके वाद 
वो हुआ वह था भागुके पतिकी इहलीला समाप्ति ओर 
उसका करुण क्रदन | है 

eng का चरित्र उपन्यासमे आरम्भसे अन्ततक 
हया है । उसके जीवन-कालमें आये पात्रोंके माध्यमसे 
उप्यासकारने छोटी-सी कहानीको उपन्यासका रूप देकर 
जीवनके यथार्थ चित्र अंकित कियेहैें। उपन्यासमें 
विभिन्न भावों--प्रे म, घृणा, तिरस्कार, विक्षोभ आदिका 
aj पृक्ष चित्रण हुआहै जो पाठकको बांधे रखनेमें 
| मर्थं है । 

उपन्यासकी भाषा बोधगम्य और धाराप्रवाह हे । 
mer मुहावरों और लोक प्रचलित कहावतोंकी भी 
स्थान मिलाहै। भाषागत नवीन प्रयोगोंको दृष्टिसे 
र| tar अधिक समृद्ध दिखायी पड़ताहै । 5 


| अस्तिम पत्र! 
। उपच्यासकार: डॉ. दशरथ राज 
समीक्षक : दुर्गाप्रसाद अग्रवाल 
_ अहिन्दीभाषी क्षेत्रोंमें हिन्दीकी मशाल जलाये रखने 
if जा ३० पुस्तकोंके रचयिता डॉ. दशरथ राजने 
तो र a मनोवैज्ञानिक उपन्यासमें मोसी और पुनीता 
`, ° WAT आमने-सामने रख नारी मनके भीतर 
a THe कियाहै । डॉ. उदयशंकर पुनीतासे प्रम 
| + ner उनसे प्रम करते हुएभी अपने म 
| ai उद ag बल्कि यह आभासतक देतीहे कि 
: नापसन्दहैँ । उधर मौसी एकसाथ 
र हि पारी करतीहै और जिससे प्रम करतीहै, 
5 as लिख डालती हे । पत्र, “अन्तिम 


| पका 

शेक i fi 

झा. ` शिवेशक्ति प्रकाशन, बी-१६/७, पिम्परी 

५.  ऐेण-४११-०१७ । पृष्ठ: ६५; क्रा. 
? पूल्य : ६.०० रु. । 


TR 


Di a ae Foundati 
ज है । आप उसमे डबे रह पूरी तरह। रा 
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mn आग आ वीत मेरा तुमसे कोई प्रयोजन नहीं 1 
हैं चलते तुमसे दुआ सलामका साथ होगयाथा-- 
आशा हे अब तुम सम्भलकर और सावधानीसे जीव 
वितानेकी चेष्टा करोगे-- मेरी इतनी चेतावनीको ही 4 
काफी समझना ।' आशंका यह व्यक्त की गयीह कि | 
इसी मोसीके चचेरे भाई डॉ. उदयशंकरभी कहीं (पुनीता | 
को विवाहके पश्चात्‌ कभी इसीतरड्का अन्तिम पत्र न 
लिख दें | नारी मनकी थाह पानेके प्रयासके अतिरिक्त ' 
इस उपन्यासकी सबसे महत्त्वपूर्ण बात है इसमें स्थान- 
स्थानपर बिखरी हुई सुक्तियां, जो लेखकके गहन चिन्तन । 
का परिचय देतीहैं--'नारीकी सम्पूर्ण सीमाए अपनी 
पृत्ति पुरुषमें पा लेतीहै', 'जव एक नारीका ad दूसरीके 
लिए असन्तोषका कारण नहीं होता, वह उसके दुखमें 
दुःखी हो सकनेकी क्षमता रखती हे', “नारी रहस्य छिपाने|| 
में जितनी सतक, उतनीही दूसरेके रहस्यको जान लेनेके | 
लिए व्यग्र रहतीहे', 'यदि कर्मं भाज्य है और बुद्धि 
भाजक तो पुरुष भाज्यफल है और नारी शेष”, आदि ! | 
went अपने गहन बिचारोंको अन्यत्र, विस्तारसे भी 
व्यक्त कियाहै, यथा--'नारी चाहतीहै कि मुझे प्यार 
करो तो मेरे कुत्तेको भी प्यार करो। पुरुष नारीको प्रसन्न 
करनेके लिए वे सव उपक्रम एकत्रित करता है जो उसकी, 
शारीरिक, मानसिक तथा आथिक सीमाके अन्तर्गत आ|| 
सकतेहै । या “नारी पुरुषसे सबकुछ मांग लेतीहै | जब 
वह्‌ दे देताहै तो उसे भिखमंगा समझकर उससे घृणा 
करने लगतीहै । स्थान-स्थानपर आलंकारिक प्रयोगे 
उपमा रूपक आदिका सहारा लेकर भी लेखकने अपनी 
भापाको स्मरणीय बना दिया है । दो-एक उशहरण-- 
नारीकी सुरसा बुद्धिपर विजय पानेके लिए मेरा मन हनु- 
मान नहीं हे', 'जेसे पु जीवादमें पला हुआ समाजवादी 
नेता माक्संवादकी पुष्टि करता है ।' 
उपन्यासका समर्पण-पृष्ठ इस बातको ओर हमारा 
ध्यान आकृष्ट करताहै कि अहिन्दीभाषी क्षेत्रॉमें हिन्दी | 
का स्वरूप हिन्दीभाषी क्षेत्रोंकी हिन्दीसे थोड़ा अलग! 
है । पुस्तकका समर्पण यों किया गया हे--'प्रो. रा. का. 
गोरेजीको सादर समापित जिनके सहवास एवं प्र रणासे' 
अब यह सहवास शब्द, शाब्दिक रूपसे भलेही ठोक 
हमारे हिन्दीभाषी क्षेत्रमें 'साथ रहने से भिन्त अर्थके रि 
रूढ हो गयाहै | 
` बहरहाल, डॉ. दशरथराज अपनी इस रचना 
हिन्दी अनुरागके लिए हम हिन्दी क्षेत्रके लोगोंकी 
वधाई ओर अभिवादनके पात्र हैं । [] 


'प्रकर'- जून! 


लेखक : केशव दुबे 

समीक्षक : डॉ. तेजपाल चोधरी 

ant से एक' में केशव दुबेकी बारह चुनींदा कहा- 
नियां संगृहीत हैं, जो कहानीकारके संवेदनशील लेखन 
एवं स्वस्थ समाजोम्मुख चिन्तनको परिचायक हैं | व्यस्तता 
इस युगमें किसी अच्छे लेखककी श्रेष्ठ रचनाओंको 
कन्न पढ़ पानेका सुयोग पाठकोंके लिए एक सुखद अनु- 
भव होताहै, उसपर यदि रचनाकार उसको अच्छी 
नियोंके बीच एक-दो geal रचनाएं खपानेका लोभ 
वरण कर सके तो यह सुयोग औरभी मूल्यवान्‌ हो जाता 
। विवेच्य संग्रहके सम्वन्धमें यह बात दावेके साथ कही 
जा सकती है | 

किसी विशिष्ट 'वाद' फंशन ओर फामू लेवाजीसे 
दूर माततव-व्यवहारके कुछ छुए-अनछुए पहलुओंकी प्रामा- 
णक झांकी प्रस्तुत करती हुई इन कहानियोंमें न तो योन 
वेदनाओंकी नग्न अश्लीलता है, और न सामाजिक 
विषमताके खिलाफ सस्ती नारेबाजी; न असामान्य व्यव- 
रक्षी आरोपित छानबीन है और न ही जटिल मनो- 
थयोंकी संश्लिष्टता । हाँ, मूल्यहीनताके विरुद्ध हल्का- 
आक्रोश अवश्य है। अतः अपनी सहजताके कारण ये 
'हानियां अपनी अलग पहचान बनातीहें । 

लेखक्रका अनुभव-जगत्‌ व्यापक एवं बहुआयामी 
कहीं कस्बा-संस्कृतिकी 'परहित चिन्तन” की तत्परता 
गो कहीं आभिजात्य और नवाबशाहीसे चिपके रहने 
मोह; कहीं स्वार्थ ओर स्वाभिमानका मोन संघर्ष है 
विकासके पैरों तले कुचली जाती हुई भावनाओं 
ण॒ क्रत्दन; कहीं सपनोंके टूटकर बिखर जानेकी 
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पीड़ा है, तो कहीं कटु अतीतको झटककर तोड़ Bay शोषण 
असफल प्रयास; कहीं राजनीतिक धूतंताका दुष्ट चक्र है art 
तो कहीं अविश्वास और संदेहशीलताकी घुटन; **-तात्प]॑ ब्रती 
यह है कि हर कहानीमें कुछ-न-कूछ ऐसा अवश्य है, जो की भर 
बांधता है-''केवल बांधताही नहीं चिन्तनको उद्बुद्ध att | 
करताहै । पेता 

संग्रहकी पहली कहानी 'नौवीं लाइन' कस्बेकी भातः वह 
सिताको सूक्ष्मतासे उकेरती है, मुहल्लेकी सुख-शात्तिके 
सजग प्रहरी जंगू बाबू मिसेज रामके रंग-ढंगसे क्षृष्ध क्य 
होकर उसे 'ठीक करने' का बीड़ा उठातेहैँ, किन्तु उसके 
व्यक्तित्वसे आहत स्वयं बुरी तरह बिखर जाते हें । उनकी ae 
सारी दृढता विगलित होकर बह जातीहै और उनका ‘ie 
विधुर मन मिसेज रामके इंदे-गिदे भटकने लगताहै। | ae 
'बंगला' भी, एक अन्य धरातलपर, विखरते हुए व्यक्तित्व | eae 
की ही कहानी है, जो वैभव और आभिजात्यके क्षयकी ||| (तनी 


पीड़ाको रूपायित करतीहै, पतिकी मृत्युके बाद परिबार 


की लड़खड़ाती हुई प्रतिष्ठाको दोनों हाथों सम्भाले रखे | चुहिया' 
के प्रयासमें मिसेज दास बुरी तरह gre जातीहें और है। 
अन्तमंनमें लगे घुनसे बच पानेमें असमर्थ, बेवसीसे स्थि धभ 
तियोंसे समझौता करती चली जातीहैं । | हके ' 
“उसका हिस्सा” में निःसंगता और निःस्वार्थताकी | पालिको 
ऊंचाइयोंको छूनेवाले एक “आम आदमी” का अकगहै | Way 
जिसका व्यवहार सत्यकी ओर संकेत करताहै, किं | खभ 
कोई व्यक्ति ‘ta’ की सीमासे उठकर ब्यापकतर भ | athe 
के संसारमें जीने लगताहै, तो कोई वस्तु उसे बांध नहीं | ty 
सकती । 'कफ्यू”, जिसकी संवेदना कहानीकी अपेक्षा | teh 
लघु कथाके अधिक निकट है, भय ओर आतकके क्षणोंकी | ity 


मनःस्थितिको मूर्त करती है । 
'आखिरी रात? और श्रमदान” आशिक विषम 
अभिशापकी कहानियाँ है। 'आखिरी रात” यन्त्र 3 
विशाल भीड़में कीड़े-मकोड़ोंकी तरह जिन्दगी तानेव 
उन लोगोंकी कहानी है, जिनके सपने मिलकी विग ial 
अंचाईपर उड़ते रहतेहैं, क्न्तु जिन्हें वक्‍तका ak a BS 


£ 


| के एक ताजुक पहलूक्री कहानी है जो ग्रामीण 
ष तिके सम्दरभ में उसकी कुरूपताको सहज विश्वस- 
तति नाथ कह जातीहे । ` ee 
Aad aaa’ नवाबी संस्कृतिके क्षीण अवशेषोंकी व्य थंता 
aa है। आधुनिक युगमें, ज्रि एक पूरी पीढ़ी 


‘ a और आस्थाओंके लिए जूझना पड़ रहाहै, 
का | शोपणओर विलासितापर टिकी मूल्यहीन sag अव- 
व sc गौखकी नहीं घृणाकी वस्तु ५ इस सत्यको कहानी 
६ | पी परिधिमें समेटे हुएहे । 'अभिशप्त'में भात्मग्लानि 
1 ही भयावहताको तीक्ष्णताके साथ SHU गयाहै। स्वार्थ 
: a अविवेकके क्षणोंने त मुष्यत 

ता अपराधमयी हो उठतीहे । पर जब उस अन्धकार 
न. | 7 कहे बाहर निकलता है न ला एक एहसास 
= झो अत्यन्त दयनीय बना देताहै | i अर्त a aH 

meat है, पर भाग नहीं पाता । यही 'भभिशप्त' का 
टं कथ्य है | 
गी 'हममें से एक'में अविश्वास और संशयग्रस्तताकी 
ग मानसिकताको प्रस्तुत किया गयाहे । नागरिक जीवनसे 
, | दूर एक पर्वतीय केम्पमें, जहाँ सेक्सी कलेण्डर, उपन्यास 
el | ak चिट्टियांही जीवनकी नीरसतामें 'ओयसिस'का काम 
| करतोहो, किसी औरतक साथ “अपनेमें से किसीका ' होना, 
की || हितनी उत्तेजनापुणं बातहो सकती है, यह कहानी पढ़ 
| करही जाना जा सकताहै । उ्षपर “खोदा पहाड़ तिकली 
न ' वाला अन्त कहानीको रोचकता प्रदान करता 
i भूष हड़ताल” लकड़ीको काटनेके लिए लकड़ीके 
Fo तीर मजदू: नेताओंक़े आन्तरिक हथकण्डोंसे परि- 
faq| x “अपनोंके वीच' अवकाशप्राप्त जीवनकी 
ब Wee ue कानी ह । कितु a वर्गकी 
ही. | ते ae a प्रत्येक पंक्ति आथिक स्पर्धाकी 
सा | ae Wo कुचले जानेकी पीड़ाको मुखर 
कौ | भो तीब्रताको a bee प्रति मनुष्यके भावात्मक लगाव 


Oe मौत' भी मिट्ठीके प्रति मानवके अनु- 

प Taher हैं, जो नये सहारोंकी तलाशकी विवश 
ae भी रूपायित करतीहै ! 

गावी गो कहानियां व्यापक सामाजिक चेतना 
विविधताके कारण पठनीय बन पड़ी हैं। 

भो an निवोरीके पकनेकी प्रतीक्षा (“बंगला ) जंग 

TER एकही अ'कपर ठहरे हुए कांटे (अपनों 
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बोच) तथा डायनामाइटके धमाकेसे धराणायी हो 
हुआ रेतका धरोंदा (एक बस्तीकी मौत) आदि प्रती 
इन्हें कलात्मक संत्रे षणीयता प्रदान करतेहैँ | 


am 
4 
it 


क्यों? | 
| | 
लेखिका : शिवानी | HM 
समीक्षक : यशपाल वेद 
'क्यों में लोकप्रिय लेखिका शिवानीका प्रभावण | 


ढंगसे परिचय करानेवाली छोटी-बड़ी इक्कीस रचनाए 
संकलित हैं । इन रचनाओंमें पाठकोंका शिवानीके विचार 
दर्शन, जीवनके मीठे-कड़वे अनुभव, राजनीतिके छिछले 
पर तीखे व्यंग्य और कुछ कहानीनुभा रोचक संस्मरणों 
परिचयही नहीं तादात्म्य होताहै । 

“ऋण-मुक्ति 'नखदर्षण' एवं 'क्यों' रचनाओं 
कहानी विधाके परिप्रक्ष्यमें परखा जा सकताहै । अनुभ 
एवं संस्मरण लेखनके अन्तंगेत रखे जातेवाली रचनाओंमें 
“पथ प्रदर्शक ' 'जननी नी जोड़', 'सीमस्तेर सिन्दूर”, "भाग 
ब्राह्मण कहींका', 'शहरोंके सयुक्त परिवारोंकी विडम्बना! | 
'क्या भारतीय गृहिणी कत्तेव्य-विमुख हो रहीहे, 'बाहर 1 | 
बांधू या भीतर' को रखा जा सकताहे । राजनीतिक | 
पृष्ठभूमिमें लिखी गयी रचनाओके अन्तर्गत हैं : 'प्रवंचना || 
की शिकार हिन्दी”, 'संस्कारोकी अवहेलना हमें कहां 
जायेगी”, 'को se डरु कोई, 'समृद्धिभी भोर कष्ठका स्वी: i 
कारभी', 'कौन जिम्मेदार है, स्त्रियोंके उत्पीडनके लिए i 
“क्या हम रंगीत दूरद्शनके लायक हैं , भारतीय प्रतिभा! 
विदेश क्यों न oa’, 'सवाल विदेशी हस्तक्षेपका', “प्रशास 
की अकर्मण्यता हमें कहां ले जायेगी ।' 

पुस्तकके ध्रारम्भमें साक्षात्कार (रमेश बतरा : 
सतीशचन्द्र धींगड़ा) के अन्तर्गत शिवानीके लेखतसे 
गम्भीर प्रश्‍नोंको लिया गयाहै। एक प्रश्‍नके 
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ee 


लाताहै | कहतीहैं : : 
'बिधाताकी कृपासे मुझे इतने वैविध्य 
रहनेका सोभाग्य मिलाहै, जिसके यथार्थका रि 


दिल्लो-११०-००६ । पृष्ठ : १५८; का. 
१८.०० रु. | ies 
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ही लाख ईमानदारीसे करू, मेरे अधिकांश आलोचकीक 


वह कल्पना प्रसूत लगताहै। शायद इसलिए कि उन्होंने 
वह परिवेश देखा नहीं है । जिनका स्वयं उत परिवेशसे 
परिचय रहाहे वे ही बता सकतेहे, कि मैने दूधमें कितना 
पानी मिलाया है।' (पृ. ८) 

प्रश्‍न-उत्तरका सिलसिला बड़ा रोचक ओर साहस- 
पूर्ण हे | 

विवेच्य पुस्तकमें 'ऋण-मुक्ति में यात्राओंके सुखद अनु- 
भवमें व्याप्त ददेको साथ लेती यह कहानी --जीवनमें 
संयोग, संशय और विवशताके महत्वको स्पष्ट करती हुई 
शालिनी जैसी बेबस लड़क्रियोंक्े प्रति पाठकीय संवेदना 
उजागर करतीहै । 'नखदर्पण'में सोसायटी गले किस तरह 
भोली-भाली जनताको अन्धविश्वासकी ओटमें लूटती 
सोटतीहै - उसीका पर्दाफाशभी है और तथाकचित 
` सभ्य व्यक्तियोंपर छींटाकशीभी । 'क्यों ? ' भी एक सार्थक 
` प्रश्‍नक्तो सामते लातीहै। चरित्रहीनता, आजके भ्रष्ट 
वातावरणमें अपनेही प्रियको चरित्रहीन हो सामने ले आये 
तो कैसी विवशता रहेगी । 
` 'पथ प्रदर्शक में शिवानीका विचित्र अनुभव लेखकीय 
` प्रतिभा-गरिमा और संवेदनशील दृष्टि एक डाकूका आदर 
प्राप्त करही सकतीहै | 'जननी नी जोड़' लोक-जीवनसे 
जुड़ा व्यक्तिगत जीवन, कूमाऊका जन-जीवन, रीति- 
रेवाज, संस्कृति, आचार-विचारका शायद शिवानी जेसी 
समर्थ लेखिकाही इतना जीवन्त वर्णनकर सकतीहे । 
सीमन्तेरः सिन्द्र' में गुरु-पत्नी (आचाय हजारीप्रसाद 
द्विवेदीजीकी पत्नी) से आत्मीय सम्बन्धोंका साफ-साफ 
वर्णन है । 'भाग ब्राह्मण कहींका' इसमें व्यग्य है, चिन्तन 
भोर चिन्ताभी है । 
'शहरोंके संयुक्त परिवारोंकी विडम्बना” 'क्या भारः 
गृहिणी कत्ते व्य-विमुख हो tele “बाहर बांध या 
तर में संस्मरण है, चिन्तन है, बदलते हुए लने 


[चनाक़ी शिकार हिन्दी”, “संस्कारोंकी अवहेलना 
गी", ata जिम्मेदार है स्त्रियोके उत्पीड़न 
परतिभाए विदेश क्यों जायें ?” क्या हम 
| लायक है” आदि रचनाओं में ऐसे सार्थक 
थेकी राजनीतिसे जड़े हैं । रक्षकही भक्षक, 
बेक भक्ति और भेड़चाल जसे 


Fenn द aR SRR साधक वन सकतेह 


F जी 5 । एक 
लेखिकाका चिन्तन जो आजको दुर्देशाकी गम्भी ata 


सामने लाताहै | 

आलोच्य पुस्तक 'क्यों' उन सभी पाठकोंके सिए 
अवश्यही पढ़ते योग्य है जो आजतक किसीभी कारणे 
शिवानीके wart अपरिचित हैं और केवल लेखिता 
नामसे ही परिचित हैं। यह पुस्तक सिद्धकर सकेगी फि 
भाषा, शिल्प और विचारोंका संगम यदि कहीं ढूढाजा 
सकता है तो शिवानीका लेखन इस परीक्षणके लिए प्रस्तुत 


है । ८5 


बिखरे संदर्भ 
सम्पादक : सतीशराज पुष्करणा | 
समीक्षक : महेशचन्द्र पुरोहित | sar 


= aa | ate 
यद्यपि सम्पादकने 'अपनी ara’ में बताया है कि | 
| मागा उ 


frat सन्दर्भ: में कुल उनसठ लघुकथाए हैं, लेकिन | 4 
वास्तवमें यह ates लघुकथाओंका संकलन हे । सभी a) 
लघुकथाए' अलग-अलग रचनाकारोंकी हें । प्रकाशकीय | 
वक्तव्यमें इन चौसठ लघुकथाकारोंको तीन श्रोणियोमे || 
विभक्त किया गया हैं; दिग्गज लघुकथाकार, मंजिलकी ||. _ 
ओर बढ़ते लघुकथाकार और लघुकथा क्षेत्रमें पहली वार a 
प्रवेश करनेवाले लघुकथाकार | यह बात अलग है वि 
पुस्तकके अन्तमें 'भारतके कुछ सुप्रसिद्ध लघुकथाकार | 
शीषेक सूचीमें उपरोक्त तीनों श्रे णियोंके रचनाकारोंग || 
सम्मिलित करके फिरसे सभीको बराबर कर दिया गबा | 
है । ४ 
पुस्तकमें जीवनके विभिन्न सन्दर्भोकी लघुकथा | 
संकलित हैं जो 'विखरे सन्दर्भ' शीर्षकके अनुरूप है । | 
शिल्पको विविधताभी संकलनकी विशेषता है । कीं | 
चोपड़ा, कृष्ण कमलेश, चरणसिह अमी, salva 
हेमन्त, पुष्पलता कश्यप, मधुकान्त, रमेश जाधव, वि | 
सोनी, शोभाराम सागर, सुरेन्द्रकुमार वर्माकी लषु 
विशेष रूपसे प्रभावी होनेके कारण पाठकको सोचे 
मजबूर करती हें । डॉ. स्वर्णकिरणवी लम्बी प्रस्ताव 


१. प्रकाशक : विवेकानन्द प्रकाशन, महेन्द्र, पी. 


क्र ee यामी जानकारी दीहै। र 

| Fal के प्र फक्री त्रुटियां अत्यधिक व कारण 
| ह्वयंकी'अपनी TT ATH स्थलोंपर अवूझहों 
है, रभी सभी स्तरोंके लघुकथाकारोंको एक मंच 
] 3 : करे समकालीत लघुकथा विधाको बहुरंगी प्रवृ- 


॥ जब उःटो बहे? 

हेखक : डॉ. संसारचन्द्र 

| पमीक्षक : डॉ. शंकर पुणतांबेकर 

| गा जब उल्टी बहे' लेखकके १६ निबन्धोंका संग्रह 

fii निबन्ध जहाँ विषयगत गांभी य से परिपुष्ट हैं वहां 

गीत हास्य और भाषागत मुहावरेदानीसे लालित्यपूर्ण 

॥ षका प्रौढ़ अध्ययन विशेष रूपसे शेरो-शायरीका 

a. रचनाओंको विशेष वल प्रदान करताहै। कई 

॥ में शेरो-शायरी रचनाकी प्रक्रिया नहीं रह जाती 

"क उसकी प्रेरक-सी लगतीहै । 

| तेबककी राजनीतिक उठापटकमें कोई रुचि नहीं 

३ ४ प्राकेथनमें साफ-साफ कहताहै--मैंते अपने कथ्य 

| Wille समस्याओं एवं विचारधाराओंके चक्रव्यूह 

| पुरक्षिही रखाहे gat विश्वास है कि मेरी 

:, |, ea भाचरणसे ही प्रायः अपनी 
ह रेती WS । अतः मेरे वर्तमान तथा 


गमि-फहम और सहज स्थितियां कोन 
WER खुद अपनी जीवनयात्रामें से ही 


शिक : 
लो.) | रोजपाल एड संस, कइमोरी दरवाजा, 
ep ॥ पृष्ठ ; ६४; क्रा. ८१; मूल्य ; 
? | ह ५ 
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संकलनके माध्यमसे हुआहै, एतदर्थ' सम्पादकका 
TAT प्रशंसनीय हे । पुस्तकका मूल्य लागतके अनुरूपही 
है जो अन्य प्रकाशकोंके लिए मार्गदर्शक है । 


हास्य 
व्यंग्य 


प्रस्तुत करताहै। मीरपुरकी याद, जब हम पढतेथे, 
एक अध्यापककी डायरीसे ऐसेही निवन्ध हैं। फिर अच्छे 
पड़ोसीसे, कितना कठिन है अपनी छवि बनाये रखना, 
वह नहीं आयी : नींद, नथे वर्षेके नये इरादे,आत्मकथा : 
एक वी. आई. पी. की, खुदा बचाये इन दोस्तोसे निबन्ध 
भी कुछ इसी कोटिके लगतेहैं, तथापि इनमें माव शैली- 
भरका मै है। इस तरहा “मैं” लेखकके अधिकांश 
निबन्धोंमें विद्यमान हे । यथा किस्सा इश्तहारोंका (प. 
२६, २७), विशोत्तरीके प्रवेश द्वारपर (पृ ३८), 
भविष्यवाणी (पृ. ७०, ७१, ७२) । वास्तवमें लेखककी 
कमजोरी कहिये या विशेषता a’ प्राय: उसके सभी 
निबन्धोंमें वर्तमान है । इससे निवन्ध वार्तालापसे एकदम 
सहज लगने लगतेहें और निजताके कारण जीवन्तभी | 
लेखककी अपनी जीवनयात्रामें आकर्षक झालर उसकी 
साहित्यिक यात्राकी भी है । लेखकको अपनी लेखनीपर 
ऐसा कमाल हासिल है कि वह मात्र किसी झालरके लिए 
अच्छा-सा कपड़ा बटोर लेताहै। झालर कपड़ेकी प्रे रणा 
वन जातीहै | यानी किसी शेर विशेषसे प्र रणा प्राप्त 
कर पुरे निबन्धकी इमारत लेखक खड़ी कर देताहै । 
मसलन, मौरपुरकी याद, विशोत्तरीके प्रवेश द्वारपर, 
ag नहीं श्रायी : नौंद,नये वर्धके नये इरादे, भविष्यवाणो, 
श्रात्मकथा : एक वी. arg. पी. को, खुदा बचाये दोस्तों 
से करीव-करीब इसी तरहके निबन्ध हैं । 
शेर या उद्धरण तिवन्ध या अपने कथनमें नाविन्य न | 
ला पातेहों:`'ये विषयको चृस्त-दुरुस्त, ज्ञान-गम्भीर और | 
भाक्षंक जरूर बना Sts | लेखकको अध्ययन-सम्पदा | 


परबह 
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इनमें से उतर आतीहै । प्रस्तुत व ल 
आलोकित कर देतेहें | कथन ऐसे पुख्ता हो जातेहे ' 
वकील अपनी बातको केस-लॉके द्वारा पुख्ता करता देखा 


जाताहै । 2 
: निबन्धकार प्रायः वे बनतेहैँ जिनके मस्तिष्क 


अच्छी-खासी लाइब्रेरी होतेहे । यह लाइब्रेरी शेरो- 
शायरीकी हो, तो निवन्ध शेरो-शायरीकी मुग्ध 
महफिल बन arate ओर उसका गद्य महफिलकी 
कमेंटरी लगता है । प्रस्तुत संग्रहका निवन्ध मीरपुर 
की याद' कुछ इसी तरहकी महफिल है । लेखककी 
यह लाइब्रेरी वेद-पुराण-उपनिषदकी हो, तो 
उसका निबन्ध एक प्रोढ़ प्रवचन होताहै । वहांभी 
जो कुछ नया होताहै वहभी बस कमेंटरीके 
रूपमें । हमारे यहां fare हम प्रौढ़ या साहित्यिक 
निबन्ध कहतेहैं, वे अधिकांशतः ऐसेही प्रवचन है 
जो भूलकर भी खुले मंदातमें साँस लेते नही 
दिखते | निबन्धमें लेखककी लाइब्रेरी मात्र प्रकाश 
बने, डिक्टेटर नहीं । इसमें चिन्तन भनुभवजन्य 
अधिक हो, अध्ययनजन्य इतना नहीं । तात्पर्य लेखक 
को नित्य यह ध्यान रखना चाहिये कि वह निबन्ध 
के माध्यमसे अपनी अध्ययन-सामग्री नहीं बल्कि 
अनुभव-चिन्तन सामग्री प्रस्तुत कर रहाहे । 

कुछ लीकसे हटकर हो गया, जो लीकसे हटनेके 
लिए गैरजरूरी-सा भी नहीं । प्रस्तुत संग्रहमें आमफहम 
की बात नौकर, पड़ोसी, दोस्त, नारी, अध्यापक, भविष्य 
नया वर्ष, नींद, बाल्यकाल, इश्तहार जैसे विषयोसे ही 
सिद्ध हो जातीहै । इन विषयोंके साथ लेखक चुस्त-दुरुस्त 
बल्कि काफी तन्दुरुस्त लेखनीसे पेश आताहै। यत्रतत्र 
हँसीकी फुहार भर कहीं बीचमें ही अचानक व्यंग्यबाण 
लेखकको शेलीको सरस और प्रभावशाली वना देतेहैं । 
लेखकको तन्दुरुस्त लेखनीको मुहावरेदानी ओर कहावतों 
से काफी विटामिन प्राप्त हुआहै। यथा--यह (दाल) 
कम्बख्त अव्वल तो गलती नहीं, कभी तेज आंचसे गलभी 
जाये तो पतली पड़ जातीहै, परन्तु जब उसमें कुछ काला 
पड़ जाता है, तो सारा मजा किरकिरा हो जाताहै । 
(पृ. ९०) आपको दांतों तले उ'गली दबानी पड़ेगी | 
उंगली” ““लेनदेनके अलावा घी निकालनेके भी काम आती 
सो अपनी उ'गलीकी खैर मनाते हुए मेरी बातपर 


दें । बादमें भलेही कानोमें उंगली डाल लेना । 
॥ अब व'"'फाख्ता उड़ाना छोड़ मक्खियां 
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ed by Ara पीच euietion मि स्ममुd BEakgoii TET IAEA कर लिया : 
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अव वे तोते उड़ायेंगे-तोते होशके, होश आपका y 
कुल जमानेका । (पृ. २५) । कहावतोंकी तो ही 
झड़ी-सी लग जातीहै जेसी “गंगा जव उल्टी ह त. 
“खुदा बचाये दोस्तोंसे' निवन्धोंमें देखी जातीही) | 
शब्दोंक साथ सहज-क्रीड़ा लेखककी विशेषता) | 
यथा--इस उल्टी गंगाने उसके साथ कुलोंको तार . | 
अतिरिक्त नभके तारोंको भी तार दियाहै। (१. ॥॥| 
और अगर किसीको उनकी रिसर्चपर ऐतराज होतात 
गालिबको दीवान साबित करतेके बजाय दीवाना झि 
करनेमें भी कोई कसर नहीं उठा रखतीथी। (पृ. Maa हि 
यह जखीरा है, जिसमें खीरभी है ओर ahi ct 
(पृ.२५) । उनके हाथका पानी पियाहे और उने क्षा 5 
पानी भराभी है, मगर यकीन जानिये हमारा पानी प हनिय 
ही है। (इ. ४६)। = 
हमारा ख्याल है लेखक मुहावरों, कहावतों, Wel कतार सा 
साथ कोरी, क्रीड़ा करनेके बजाय इनका प्रोढ़ Safad ag रचता 
के लिए उपयोग करता तो कहीं अच्छा होता । Byres 
अभावमें यह क्रीड़ा मात्र चमत्कार बनकर रह Mah इ 
जबकि विना क्रीड़ाके भी बात उतनेही प्रभावशाती ह| चला 
पेश हो सकतीहै । यथा--ब्याह-शादीके इश्तहार 7 | विषयों 
चटखारेदार होतेहे । चटोरे मियां इन्हें हस | at त्मा 
निगाहोंसे पढ़तेहै भौर गहरी साँस लेते हुए शह शात करः 
पीट लेतेहै--काश ! हम कु वारे होते ! एकि मंज 
-पड़ी वीबीभी सुवकियां लेतीहै । मेरे वक्‍्तमें ऐसे [| पुबायना 
वर कहां मर गयेथे । (पृ. ५६) रामचरित | 
चोपाइयां जबानी रट ली गयीथीं ताकि भाण 
जानेपर चोपाई गानसे ही काम चला लिया 
(J. ७७) । । 
इसी तरह लेखककी भाषामें उन फारसीअर्खी 
का आधिक्य अखरता है जो आम तौरपर feat 
नहीं हैं । यथा---शेवा, महाज, वसीह, तहैय्या॥ < ५ 
कहत्‌, अशद, ताजीब, गल्वा, जदीद, वारि, "|` 
खाकरोब, वकार, शादियाना, अकीद, दके 
शुतर, बेमुहार, मसरूफ, वफद, तावलि, तर्ष! 
जुम्बश, तौफीक, जरबुलमिस्स, सितमजरीी) 
मोमिन, मुत्तजाद, मुसलसल, आमेजस आदि | a 
लेखकपर शेरो-शायरी और उसकी भा 
ऊहाकी प्रवृत्तिभी । इनसे मुक्त होकर तै 


\ 


चलायीहै अपनी प्रतिभाका परिचय दिया 


° दुहि में 
pitt t >ऱ्दीक a SM 
वो वह हिंत्दीको खुले मेदानमें सांस लेनेवाले 


नेते हत दे पता इसमें सन्देह नही । 5 


page और दुःखी आत्मा! 
a | 
लेखक : डॉ. धनराज चौधरी 


१९ व्यंग्य रचनाओं FT बह संकलन सूचित करताहै 
WW कब हिंदीका व्यंग्य सृजन सीमित शेलीय uu 
hab धिरे-पिटे विषयोंपर का मुहताज नहीं रह गयाहै। 
केबी राज चौधरीका यह पहला व्यंग्य-संकलन हे ओर 
पानी ॥|्रमरियोकी विरादरीमें उनकी यह सजग पहलकदमी 
करतीहै । नौकरशाही, शोध विश्वविद्यालय, 
गो, [वार साहित्य, विज्ञान ज॑से कई क्षेत्रोंका रिश्ता इन 
date रचनाओसे है । आंगनमें झांकते समय व्यंग्यकार 
1 । Gana पत्नीवादको समर्थन नहीं देताहै और न 
Midas इलाकेकी बहुचचित गुटबाजीपर एक वार फिर 
चलाताहे i धनराज चोधरीने नये सन्दर्भो और 
पर्योकी तलाश कोहै। 'गोतम बुद्ध और एक 
आत्मा' में एकत्र व्यंग्य रचनाए उस आदमीकी 
हत करतीहै जो विज्ञानसे लथपथ होकर क्षणिक 
जंजालमें yar हुआहै । ये रचनाए' उस परिवेश 


शतिर है ओर जिसमें सोचनेकी सामथ्यं जड़ हो गयी 
1 ॥ब्वमुबीकी उड़ान हो या तीन इलुअ'का बयान, 
या पा कर्मचारियों को कष्ट हो या इज्जतका कष्ट--सब 
is ऐसी बिसंगतिका रेखांकन व्यंग्यकारने किया 
की विलक्षणता अपने समस्त भाषिक और 
oe साथ इस संकलनमें विद्यमान है । डॉ. 
h UR जैसी चीज लिखीहै, उसमें 
र ड ये रचनाए किसी एक विधाके चौखटे 
= Tamale 1 दरअसल मोजूदा व्यंग्य 
` रमे विधा-संकरताका प्रश्‍न नितान्त जीवन्त 


रहाहै। गद्य परिवारकी अनेक गोत्रीय विधाओंकां 


निबन्ध _तBigized वी? foundation Chenna} and eGangotri धरी 
वसे निबन्ध ए-वर्ने व्ही” उवी दो. आवाहन इधरके व्यग्यकारोने किया है। धनराज चौधरीकी 


यही कोशिश रहीहै, सतकंतापुर्वक विविध रूप-विधाओं 
का उपयोग व्यंग्य लेखनमें किया जाये। “दि oa का 
लेखन उसी शैलीमें किया गयाहै, जिस शेलीमें कभी 
नरेन्द्र कोहलीने अपने एब्सर्ड उपन्यास लिखेथे । “दफ्तर 
महात्म्य में व्यंग्य विधाक्रो ऑफिसोंमें प्रचलित फाईल- 
वाजीकी शक्लमें ढाल दिया गयाहे । निबन्ध और कहानी, 
रपट और प्रतिवेदन जैसे अनेकानेक रूप विधाओके जिस 
वैविध्यको इस व्यंग्यकारने स्वीकार कियाहै, उसी 
अनेकमुखताने साबित कियाहै कि व्यंग्य असमर्थका अस्त्र 
नहीं है। हर पगडंडी और हर स2रीके जरिए मंजिल 
तक जा पहुंचनेकी कोशिश धनराज चोधरीने कीहै। 
उनकी अनेक रचनाओंमें उनका भौतिकशास्त्र व्यक्तित्व 
वार-बार झांकताहै ओर यहभी एक नयी हवाका झोंका 
ही है । यह व्यंग्य संकलन एक सजग सम्भावनाकी ओर 
इशारा करताहैँ। अपनी भावी रचनाओंके सृजनमें 
धनराज चोधरीको विषय और शिल्पके नूतनतर आयामों 
के प्रति और अधिक सजग रहना होगा। 'गोतम बुद्ध 
ओर एक दुःखी आत्मा' में व्यंग्य विधाको प्रसार देनेकी 
क्षमता है ओर यह क्षमता बेलीक हे--यही कम नहीं । 


पूर्व प्रकाशित विशेषांक 


भारतीय साहित्य : २५ वषं 


हिन्दी एवं अन्य भारतीय भाषाओंके साहित; का 
स्वातन्त्र्योत्तर २५ वर्षोका सर्वेक्षण. 
मूल्य : १८.०० रु. 
अहिन्दीभाषियोंका हिन्दी साहित्य 


fede विकासमें हिन्दीतरभाषियोंका योगदान . 
हिन्दीतरभाषियोंकी उल्लेखनीय पुस्तकोंका परिचय 
और हिन्दीतरभाषी लेखकोंकी निदेशिका । 
मुल्य : १८.०० रु. 
डाक व्यय पृथक्‌-पृथक्‌ ३.०० रु. 
दोनों अंक ३.२५ 6. 


2). 


“प्रकर', ए-८/४२, राणा प्रताप बाग, दिल्ली-७. 


fo 
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FE 
संकलन | 


अपने खिलाफ? 

कवयित्री : स्नेहमयी चौधरी 

समीक्षक : डॉ. हरदयाल 

स्वतन्त्र भारतमें शिक्षित मध्यवर्गीय नारीकी स्थिति 
बड़ी विङम्वनापूर्ण है । उसने आत्मनिर्भरता और स्व- 
तनत्रताकी feet बहुत कुछ उपलब्ध किशाहै, किन्तु 
उसमे शिक्षाके कारण जो संवेदनशीलता और वैचारिक 
उन्मुक्तता प्राप्त ale, उसके अनुकूल जीने देनेवाला 
समाज अभीतक नहीं बनाहै । वह जिस सीमातक उन्मुक्त 
होना चाहतीहै उस सीमातक हो नहीं पाती । वह अपने 
को जितना और जसा अभिव्यक्त करना चाहतीहै उतना 
और वैसा अभिव्यवत नहीं कर पाती । फलत: वह अपने 
जीवतकी सार्थकताके प्रति संदिग्ध हो उठतीहै ओर उसे 
एक घुटनका अनुभव होने लगताहै। स्नेहमयी चोधरीके 
तीसरे कविता-संग्रह 'अपने खिलाफ” की कविताएं मध्य- 
वर्गीय स्त्रीकी उसी विडम्बनात्मक स्थिति ओर उसमें 
होनेवाली अतुभूत्यात्मक प्रतिक्रिसाओंकी कविताए हैं । 
यहीं यह कह देनाभी ठीक रहेगा कि कवयित्री न तो 
सहानुभूतिके स्तरपर किसी बनावटी मुद्राको अपनातीहै 
ओर न ही अभिव्यक्तिके स्तरपर किसी चमत्कारके चक्कर 
में पडतीहै । अधिकांश कविताओंमें वह सकेतोंके द्वारा 
अपनी बात कहतीहै, किन्तु उसकी सांकेतिकता ऐसी 
है कि उससे कविताओंक्री सहजतामें किसी प्रकारकी बाधा 
उपस्थित नहीं होती । अपनी वातको स्पष्ट करनेके लिए 
हम “विवशता' (प. १६) शीर्षक कवितापर थोड़े विस्तार 
के साथ बात करना चाहेंगे । आकाशमें उड़ती हुई चील 
को देखकर''उसके' मनमें प्रश्‍न उउताहै कि वह चीलको 
डी देरसे क्यों देख रहीहै ? उसके पास सब कुछ है-- 


. प्रकाशक : राजकमल प्रकाशन, 5, नेताजी सुभाष 
मार्ग, नयो दिल्ली-२ । पृष्ठ ११२; feat. a 
ह : २२.०० Bz 


३२ 


a 
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एक बड़ा-सा बरामदा, साफ-सुथरी छत, रु Pe g 
में प्यारी धूप आतीहे, गर्मीमें हवा आतीहै, कमरे oe 
सुविधानुसार बांट दिया गयाहे, नौकरी, घरकी ह 
~ ~ ~ पिति rt 
दीवारे, लोहेका दरवाजा | इस सबके वावजद वह आजा : 

> | उस 


में मंडराती चीलको क्यों देर-से देख रहीहे ? यह परश 
र य : उस 
बहुत व्यंजक है । कविताकी नीचे उद्धत पंक्तियां ज्ञ 
ag र्‌ 


प्रश्‍नकी व्यंजन,को और स्पष्ट कर देतीहै--.. ia 
खाली आसमानको देखकर य़ा 
चील मंडरातीहै at 
नीलापन पी जानेको कविताएं 
का ue mt खो 
सारे कोने नाप भनेको rah ब 
चील मंडराती है = Peas 
वह एकटक उसेही देखे जाती है, | aaa f 
विवशताकी सीमातक (पृ. १३) Beare 
इस कविताको 'वह' (स्त्री/कवयित्री) चीलको | ए साम 
क्यों देखे जा रहीहै ? इसीलिए न कि वहभी चीम | हकर + 
तरह उन्मुक्त होना चाहतीहै ताकि वहभी सीमही| तुम 
आकाशको इस छोरसे उस छोरतक नाप सके और | भपने 
नीलेपनको पीसके । इस कबिताके प्रसंगमें हिन्दी qe} भोर 
को जंनेन्दके उपन्यास 'त्यागपत्र' की मृणाली जो! 
आकांक्षा याद आ सकतीहै कि “मैं चिड़िया होता चाही | उसमे 
हूं ।* “पंख खोल वह आसमानमें जिधर चाहे उई अपने 
है । क्यों रे, कैसी मोज है।'” स्वच्छन्द aM क्यों 
आकांक्षा स्मेहमयी चौधरीकी अनेक कवितां | ह्‌ 


व्यक्त हुईहै | 

मुक्तिकी यह आकांक्षा इसलिए उत्पन्न होती 
स्त्री अपनी एकरस जिन्दगीसे ऊबतीहै । उपे 
कि ag जीता-जागता व्यक्ति न रहकर शोभ 
बन गयीहँ । 'प्रतिरूप' और 'शोभाकी वस्तु कं 
स्त्रीको इसी अनुभूतिकों सामने लातीहैँ । SF 
ढरेका जीवन न केवल ऊब पैदा करताहै 4 3 
स्वयंही बोझ लगने लगताहै। कवयित्रीकी 


| . ~ 
ag क्रिसीकी प्रतीक्षा नहीं करता । उसके लिए 


i 


Pad 5 
ga oT 


fat संचमुच मेरे लिए 
गारोंपर चलना ह वाहे । 
sed, BETTI हुई मै 
अपनीही निगार्हमे : 
द्यतीय हो जातीहूं 
रि जाई x + ats 
मरे fre हं, कोई किसीकी प्रतीक्षा वहीं करता, 
an] हैंही प्रतीक्षा करती हू 
है आकाश | उस क्षणकी उस सिरेको 
बहु प्र्न | उस घटनाकी, उस स्थितिकी, 
तयां झ | जव मैं हिचकोले खाते-खाते 


स्थिर होसकू' 

या फिर डूबही जाऊ । (J. २२) 
। दसी केख्रीय मनोभूमिके आस पास कवयित्रीने अधिकांश 
ary रचीहैं | स्त्रीका दुहरा जीवन, जीने-मरनेका 
a खोजाता, पत्थरकी सुति बन जाना, भयावह शाम, 
| ras बादही शान्ति मिल पानेकी सम्भावना, कंशोयेके 
RANT सव कुछ न्योछावर कर देनेकी तत्परता, 
ame निरन्तर लड़ना आदिकी अभिव्यक्ति कवयित्री 
। rar करतीहे । स्त्री होनेके खिलाफ वह है, क्योंकि 
PS सामान्य स्त्री जो कुछ करतीहे वह स्त्रीके लिए 
| हकर नहीं होताहे -.. 

| तुम सवके खिलाफ दिखती मैं 
अपने खिलाफ होती जा रहीहूं । 
भरत होनेके नाते 
जो पुना, देखा ओर सीखा है 
उसके खिलाफ जाना 


अपने खिलाफ होना 
क्यो लगताहै ? 


य्य 


RY (इ. ६३-६२) 
Sd चोधरीने अपनी कविताओंमें सामान्यतः 
| का सहारा नहीं लियाहै, किन्तु कहीं-कहीं ऐसी 
| भरण उक्तियां अवश्य हैं जो मनको पकड़तीहै । 
a एक चमत्कारपुणं उक्तिको उद्धृत करके इस 
गकि समाप्त करते हैं - 

व कुछ कह लिया, 

कोई बोझ न था, 

fre AY ates 

* कुछ कह दिया । (पृ. ११०) = = 
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कवि : सूर्यकुमार पाण्डेय 


समीक्षक : डॉ. मृत्यु जय उपाध्याय 
समीक्ष्य कृति साठ कविताभोंका संकलन है । प्रत्येक 
४55पर एक कबिता । कविने इसे गीतोंका संकलन कहा 
है (पुस्तकके नामके नीचे लिखाहै 'शूगार गीतोंका 
अभिनव संकलन' और 'दो बातें आपसे भी--- में भी 
उल्लेख है--'संभव है, मेरे गीत कोटि-कोटि जनोंमें से 
किसी प्यासे मनकी तृप्तिका कारण बन जायें 1’) कवि 
आजके मुल्य संकट, संत्रास और ह्वासके युगमें भी शु गारी 
गीतोंकी रसफुहारसे जन-जनको मुदित करनेका आकांक्षी 
हे । जहां जनवादी आंदोलन प्रकर्षपर है, भूख सबसे 
ज्वलन्त समस्या है आम आदमीका सवाल अधरमें लटका 
है, वहां शृ गारी गीतोंका प्रभाव वैसाही हो सकताहे 
जैसे वरनत युद्धमें नहीं शृ गार सुहात ।' कविता . जहां 
शाश्वत सत्योंकी अभिव्यंजना होतीहे, वहीं देण, काल, 
पात्र, परिस्थितिके अनुसार उसकी प्रासंगिकताभी होती 
है । कविता जहां स्थूलताकी कई-कई मंजिल छोड़ती हुई 
सूक्ष्मताके अन्तमंनमें झांकने लगीहै, वहां इन गीतोंसे | 
मांसल अ गोंकी दुदेमनीय लालसाही टपक्ती है, भलेही | 
उसमें विपरीत रतिकी लज्जा नहीं है, पर कच-कुच- ' | 
कटाक्षकी वारुणीके दर्शनकी ललक तो हेही । a 
इसमें शक नहीं कि बाल काव्य लेखनमें कवि चचित 
रहाहै। इस क्षोत्रमें सराहनीय योगदानके लिए उन्हे 
कानपुरमें स्वर्गीया साबित्रीदेवी मिश्रां सम्मान पुरस्कार 
भी मिलाहै (बंकोल फ्लेप दो), परन्तु प्रस्तुत कृति 
लेखककी वयके पंद्रहसे पच्चीस वर्षोके मध्य रचित श॒ गार 
परक कविताओंका संचयन है । इसमें दो मत नहीं हैं कि 
कवि संवेदनाके तलसे मुखरित होता रहाहै। जब प्रम 
प्रगाढ होने .लगताहै, भेदकी दीवार टूट जातीहै, तो 
लाजकी अर्गला खुल जातीहै। मीरा जब पंचतत्त्वोका 
घ'घरू पहनकर नाच उठी मै तो गिरिधर आगे 
नाच गी', माया मोह, लोक लज्जाकी धूल उड़ गयी। | 
कवि 'मोर पंख मन' (पृ. १५) में इसे व्यक्त करता 
है “टूटतेसे लग गयेहे|लाजके बंधन, भीगने फिरसे. 
लगाहै/चांदनीमें तन ।” इसका परवती प्रभावी ब्यक्त 


१. प्रकाशक : महालक्ष्मी प्रकाशन, ४९ चक,इलाहाब 
पृष्ठ : ८०; feat. ८१; मूल्य : १२.०० रु. 


प्रकर --जून' 


हे--” आंखसे झरने लगेहैं/प्यारके चुम्बन नव काथा 
कहने लगे फिर/होंठके कम्पन ! 4 
कहीं लाजके बंधन ट्टते हैं, कहीं नायिकाके प्रति प्र मका 
भाव लगताहै, कहीं करुणाके आवेशमें काजलके qa 
` कौ कथा है, तो कहीं मनके सपनोंके खंड-खंड होनेकी 
i आशंका व्यक्त हुईहै। योवनकी एकही आकांक्षा है 
शारीरिक तृप्ति । कवि सीधे या प्रकारान्तरसे इसी केन्द्रके 
चारों ओर चक्कर लगाताहै--'यौवनके इस पनघटपर| 
प्यासी है तनकी गगरी ।' (मनतक उतर गया कोई, 
(पृ. २७) 'देहपर चलती/निगाहोंकी छुरी|तन झूमताहै 
(“तन झूमता है, पृ. २६), 'एक बंधन/कसा तन-मन/ 
उड़ रहा पर/अनबंधा आंचल' ('तेहके बादल, पृ. ३०), 
य्ह तुम्हारा स्पर्श जीवत--|बन गया अभिराम,/बोल 
दो, कर दू' भला मैं/क्या तुम्हारे काम' और 'यू जरा- 
सा छू लिया|तो है बहुत आराम” ('टूटना आसान है, 
` पृ, 88) 1 

: कुछ कविताओंमें कवि प्रंमकी व्यापकत्व विधायिनी 
मै परिधिसे भी साक्षात्कार कराताहै, जहां मन विरमनेके 
लिए विवश हो जाताहै। 'यदि कहो तो” कविता 
(पृ.२२) इसका उदाहरण हे । प्यारके अधरपर मधु छंद 
लिखने और एक पलमें उम्र भरके आनन्दको व्यक्त करने 
की कल्पना बड़ी जीवन्त है--प्यारके' मैं अधरपर/मधु- 
oe लिखदू ,/एक Tat उम्रका आनन्द लिखदू ।' 
यहांभी कवि मांसलतासे अलग नहीं हो पायाहै--! 
गातपर हर जन्मके|सम्बन्ध लिख दू, (बही कविता पृ. 
३२) परन्तु कविकी उदात्त कल्पनाका बोध इन पंक्तियों 
से होता है -- 'पदि कहो तो, शून्य बन-उमड़' गगनमें,/ 
यदि कहो तो, फूल-सा लिखदूं पवनमें'/इतनाही नहीं 
कवि प्रतिबद्ध है--'फिर दिंशामें सुरभिको/स्वच्छंद लिख 
दूं! (वही कविता) 

“तुम शब्द बनो' (धृ. ४४) महाप्राण निरालाकी 
कविता “तुम ओर मैं की याद दिला देतीहै। परन्तु 
इसमें न बँसा भाव-गांभीय है जोर न अनुभूतिकी 
संश्लिष्टताही, फिरभी कविका प्रयास प्रशंसनीय है । 
` शब्द ओर वाणी, स्वप्न ओर नयन, भाव और छन्द एवं 
पुष्प ओर गन्धका पारस्परिक सम्बन्ध प्रेमी ओर प्रेमिका 
के सन्दर्भमें बड़ा समीचीन लगताहै। कविकी उर्वर 
नाको सराहा जा सकताहे/'तुम शब्द बनो तो/मैं 
//तुम स्वप्न बनो तो मैं नैन बनूं, और तुम भाव 
मैं छन्द बनू, तुम पुष्प तो मैं/मधु-गन्ध बूं । 
श्राषाढ'२०४०--३४ 


igitizeRby AI "ae amai Foundation navand a (टं पेटकी 5 उ 
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(वही कविता पृ. ४४) 


a 
रिक भूखकी तृप्तिका सवाल नहीं उठता/इसीलिए स र्‌ 
कुछ शर्ते रखीहैं, जिसके दो मुख्य मुद्दे Se न | gat 
रोटी हो/एक तेरा प्यार हो/मुझको कुछ ओर नहे | वी 
चाहिये, ('मुझको ओर कुछ नहीं चाहिये', ए, ४५) | ane | 
परन्तु 'एक तेरा प्यार हो को कवि नाना प्र reall 
विश्लेषित करनेका लोभ संवरण नहीं कर सकाहै। gy | शिता 
पूछिये तो इसी लोभका प्रतिफलन है प्रस्तुत गोत | fame 
मंजरी ।' दिवार 

कहीं-कहीं कवि स्थूलता और शारीरिक गन्धकी अति | प्रयोग 
से ऊबकर कबीरकी लाल चुनरियाका भी हवाला केे क 
लगताहे, पर उसमें आत्मा परमात्माके मिलनकी बात | इसमें : 
(माधुर्य-भाव द्वारा) होठोंतक आ नहीं पाती, भलेही | हे दूसरे 
होठोंके चटकीले रंगसे उसकी किनारी . रंगी जाये--नेह | पड़ेगा. 
का गोटा, सांसका धागा/होंठके रंगकी चटक किनारी | aga 
(‘tet चुनरिया', पृ. ४७) इन सारी स्थितियोंके बीच | पभाव 
कवि ऐसी जगहका तलाशी है, जहां मनका कोई प्रतिबद्ध | 
नहीं हो । उसकी भावनाएं खुलकर खेल सक जहां स्पशं: | 
रूप-रस-गन्धका भी कोई प्रमाव न हो--'चलो चले हम | ama 
बहां/जहाँपर/हो मनका प्रतिवन्ध नहीं, और छूभी पाये || क्‌ 
हमें जहांपर/स्पर्श-रूप-रस-गन्ध नहीं” (चलो चलें हम | स 


वहां, पृ. ३८) । इसप्रकार कुछ कविताओंमें नितात || 
एकांतकी खोज व्यापक धरातलपर की गयीहै, परतु | . x 


क्या ऐसी स्थितिकी कल्पना नहीं हो सकतीहै, जब प्रेमी | पा 
निपट अकेला हो, और फिरभी कल्पना प्रयसीका सांध | हमे 
हो? | पिधाके 

कविको भाषाकी परख है । जगह-जगह बिम्बात्मक '| RR 
प्रयोग कवितामें प्राण फूंक देतेहैँ । 'पंख फड़फड़ाते जब || TT 
नेहके कबृतर' (गोरी सी चांदनी, पृ. ५५) 'सादे पलो. | विर 
वाली कोरी-सी चाँदनी” (वही कविता), .'यादोंकी आंषो | के मगी 
में सोयेहैं सपने', 'धरतीके कानोंमें लोरी-सी stat | ऐकि! 
(वही कविता), 'यादोंकी ज्योति जली सुधिके कंदीतमे। | गाए 
fara कई उभरे हैं नैनोंकी झीलमें' ('ननोंकी झीलगें। | भाविः 
पृ. ६५) आदि उदाहरण ध्यातव्य हैं। | गहिल्य 


शु गारके दो पक्ष हैं संयोग और वियोग (विप्रलम्भ)! 
कविने वियोग शु गारकी कविताए'भी लिखीहैं, गी! 
६७ से प्रारम्भ होतीहें | उसका संकेत ‘ag चली पुरी | 
हवा (पृ. ७३) को पंक्तिसे दिया गथाहै--_ इस 


डूवे गाँवमें/रह रह चली पुरवा gar /afa इसी an 


| है थाई qi’ और मिलनके लिए आशावादीभी-- “आज 
छ र उजाला हो/राहपर आकाश झुक जाये (“नैनके 
कौर eg. ६९) “सूना तुम बिन“ कांप रहा 


( ee eat आदि कविताए इस दृष्टिरे 
g x यादोंभरी तनहाइयां' वियोग शृ गारमें श्रेष्ठ 
aa उदाहरण पेश करतीहै। 'हो गया रेतिल 
oe अकेलापन' और “फिर भ्रमित करने लगी 
कर परछाइयां' (वही कविता) ऐसे बिम्बात्मक 
प्रयोग कविकी सम्भावनाओके साक्षी हैं | ५ 

कवि इस संकलनसे अपनी पहचान बना पायेगा--- 


इसमें शक नहीं, पर अपनी विशेष क्षेत्र (बाल साहित्य) 


हे | दर etait हाथ आजमानेका जोखिम उसे उठानाही 
“ag | ढढगा। साम्प्रतिक प्रश्नोंसे सम्बन्धित कविताएं रहतीं, 
नारी | हो उसका निजी मूल्य रहता, फिरभी कविमें निहित 
बीच | प्राभावनाओंकों नकारा नहीं जा सकता । [] 

Ta 


| अगोत-सुमन ९ 


कवि : प्र मचन्द्र गुप्त 'विशाल' 

समीक्षक : डॉ. श्रीविलास डबराल 

इस संग्रहमें ४९ कविताएं संगृहीत हें - १६ पृष्ठों 
| में समाविष्ट | अन्तिम ४ पृष्ठ “विचार दीर्घा' के हैं, 
| जिसमें गिरिजाशंकर पांडेय 'अकुर' ने 'अगीत' काव्य- 
| विधाके कथ्य और शिल्पकी नव्यतापर प्रकाश डालते हुए 


ल | RR" 'अगीत' प्रस्तुतमे जो कुछ लुका-छ्पाहै या 
जब | Sera दिखाया गयाहै, उसे हटाकर, उसके वास्त- 
लों. || पिक रूपको देखनेका हामी है ।” प्रोमचन्द्र गुप्त 'विशाल' 
डों | Pata कुछ ऐकाही प्रयास करते दिखायी देतेहैं । 


शि एक निश्‍चित दिशाकी ओर एकाकी बढ़ते चले 
शला एक बात है और बहुतोंको अपने साथ चलनेके लिए 

करना दूसरी बात । “कुछ नये हस्ताक्षरों द्वारा 
a दलदली नीतिको लताड़ने, अपनेकी हीरोंके 
स्थापित करनेके लिए किया गया” (विचार- 


= 


| / विका यह प्रयास उस आकर्षणकी माँग करता 
Ga se 

eS cet, हिन्दी निकेतन, १५६ सराय 
ial tty, ल 


खनऊ-७ । पृष्ठ : २०; डिमा. ८१; 
र्य : १.५० र्‌, | 


है --'सांसकी यह छक्र ०9७७4 उपहर मना॥००हेणओोक्सकेग्पां ड्म? अंगीत आन्दोलनकी अभीष्ट दिशा ie 
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की ओर खींच सके । 
संग्रहका प्रारंभिक अगीत at शारदे ।' में कविने | 
सरस्वती-स्तवनसे ग्रन्थारम्भकी परम्पराका पालन किया |! 
है, जो कि अगीत-नान्दोलनकी मान्यताओसे हटकर है । ||| 
अपनी 'अगीत' कवितामें कविने 'अगीत' को इसतरह ||| 
परिभाषित कियाहै--यह एक ऐसी/भाव-भाषा है/दो ॥। 
मिनटमें ही/जिसे सव समझ लें)यही अगीतकी/परिभाषा 
है । (प्र. ५) इस कसोटीपर कविके सभी गीत खरे 
उतरतेहैं । उन्हें एक मिनटसे भी कम समयमें पढ़ाही 
नहीं, समझाभी जा सकताहै। विषयकी दृष्टिसे इस 
संग्रहमें आत्मनिष्ठ और वस्तुनिष्ठ दोनों प्रकारके अगीत 
हैं, रचना विषयक शीषंकसे युक्‍त । शीर्षक प्राय: अभि- | 
धात्मक है । ण 
कविके शिल्पमें सादगी है, जो उसकी एक प्रमुख || 
विशेषता है । यथा --“मनमें/कु ठाकी दरारे/थोर | | 
विखंडित भावनाए |मिलकर/सोचता हूं/एक रचनाको/ ||| 
जन्म देतीहै 1” (प्र. =) कु ठाको संत्रास और विखंडित || | 
भावनाओंकी तड़पड़ाहट जीवनका तथ्य तो है, पर कविता | 
का कथ्य नहीं । कविताका कथ्य व्यंजक होकर ही प्रभाव- | 
शाली होता है । फिरभी कविकी रचनाधमिताको देखकर ' | 
विश्वास बनताहै कि यदि वह किसी आन्दोलन विशेषसे || | 
प्रतिबद्धं न रहकर अपनीही सूजन चेतनासे प्र रित होकर । 
चलें तो उसको कविता प्रभावोत्पादक हो सकतीहे । ॥ | | 
इस विश्वासके मुलमें कविकी वह संवेदनलीलता है, जो 7 
उसके इन अगीतोंमें घुटी रह गयीहे । ij 


मीरा! 
[चिन्तन प्रधान खण्ड-काव्य | 


कवि : सत्यव्रत शर्मा 'अजेय' 

समीक्षक : डॉ. योगेन्द्रनाथ शर्मा 'अरुण 

"मीरा? खण्डकाव्य कई दृष्टियोंसे उल्लेखनीय है। | | 
सर्वप्रथम तो इसलिए कि आज जबकि 'प्रबंधात्सक काव्य 
रचना” का अभाव-सा हो चलाहै, तब कविने छन्दबद्ध 
काव्य लिखनेका सत्साहस कियाहै और दुसरे इसलिए | 


१. प्रकाशक : राज्यश्री प्रकाशन, तिलक द्वार, सथुरा- | 
२५८१-००१ । पृष्ठ : ६८; डिमा. ८१; मूल्य : | 
२०.०० रु. । ; 


कि कवि श्री अजय ने 
कर भी अन्ततः उसकी भवितको 'निगुण से जोड़तेका 
प्रयास कियाहै ! कविका मन्तव्य द्रष्टव्य है "हो 
सकताहै, भक्तिमती मीराके भक्तोंको इसपर कुछ आपत्ति 
हो, परन्तु यह मेरी विवशता थी, क्योंकि मैं वेदिक 
बिचारोमें vag और आयं-सिद्धान्तोंको माननेवाला 
हूं ।' (भूमिका, पृष्ठ-ख) 
कविका यह कथन जरूर विवादास्पद हो सकताथा, 
लेकिन कविने जिस कुशलतासे सगुण 'कृष्ण' में ही निगुण 
ब्रह्मको चित्रित किया, उससे स्थिति पुर्णत: वदल गयी 
है | मीराके कथतका प्रतिवाद केसे कोई कर सकताहै ? 
vagy जन्म देताहै सबको, 
करताहै सबका प्रतिपाल ! 
वही नाश सबका कर देता, 
कु वर त्रिभंगी लाल गुपाल 11 (पृष्ठ २८) 
a x x 
मेरा प्रिय मानस वह जिसमें, 
जाकर मिले नेह-तदिया ! 
सारे जगको बांट रहा रस, 
वही 'रसो वे सः' रसिया !! ” (पृ. ४३) 
निःसंदेह, 'मीरा' की सगुण-भक्तिका निगुण भक्तिमें 
यह परयेवसान उदात्तका सृजन करताहै । 
मीरा विषयक कथानक पर्याप्त ख्यात है, फिरभी 
कविते 'इतिहास' से प्रामाणिक तथ्य लेकर यत्र-तत्र उन्हे 
अपनी कल्पनाके , रंगोंसे संवाराहै । 'मीरा-तुलसी -पत्र- 
व्यवहार की घटनाको कविने 'बिनय पत्रिका? के पदसे 
ग्रहण करके भी उसपर अपनी छाप लगायीहै -- 
“उत्तर लिखकर गोस्वामीने, 
मीराको यह समझाया ! 
“जिनके प्रिय न राम Fact, 
चाचा हो अश्रवा ताया ॥ 
तजियें उन्हें कोटि बैरी सम, 
यद्यपि परम सनेही हों | 
ऋषि हों, मुनि हों, सुर हो. नर हों, 
` वनवासी हों, गेही हों ! ! ” (पृ.-४१) 
` कलापक्षकी दृष्टिसे यद्यपि कहीं-कहीं कुछ शिथिलता 
मंग या भाषा-प्रयोगकी मिलतीहैँ, फिरभी, अलंकार, 
भाषा एव शेलीकी after “मोरा' सन्तुलित और 
व्यक्षति है । ध्वन्यात्मकताका सौन्दर्य देखकर 
रूपसे पाठक मुग्ध होउठंगा -- 
ve 


(२०४० ३६ 


क: 


"मीरा प्कॉप्य्षगुणोपा!किथवाााछ undation ट“ षि ब्व नूपुर, 
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छुनुन GA छुम छुतुन छुतुन ! 

थिरक थिरक नाची फिर मीरा, 

क्वणित किंकिणी रुतुन-रुनुन ! ! ” (पृ. ३९) 
कहीं-कहीं कविने प्रसिद्ध काव्य-पंक्तियोंको लेकर an} 
ढंगसे उनका सुन्दर प्रयोगभी कियाहे । 'रसलीन' $ 
प्रसिद्ध दोहे 'अभिय हलाहल मदभरे स्वेत स्याम रतनार' 
का प्रयोग देखिये--- 

“एवेत, श्याम, रतनारे लोचन 

अमिय, हलाहल, मद परिपूर्ण ! 

कलाकारिता दीख रहीथी 

उनमें ब्रह्माकी सम्पूर्णं ! ! ” (पृ. २४) 
'व्यतिरेक' अलंकारके साथ मीराके सोन्दर्य-चित्रणमें कवि 


शक 


az 
की शब्द योजना सहसा आर्काषत कर लेतीहै ..- ee 
“मृग-नैनीके मस्तकपर था, 
मृग-मदका टीका शोभित ! 
मृग-पति लखकर कटिकी कृशता, 
मनमें होताथा लज्जित ! ! ' (पृ. २५) 
मीराके प्रसिद्ध पदोंको गूंथ-गूंथकर कविने “विरह-सां' 
को जहां प्रामाणिकता दीहै, वहीं 'ख्यातका पुनराख्यान' | 
करनेकी प्रबन्ध काव्योचित शेलीका सफलतापूर्वक प्रयोग i | 
कियाहै । “निर्वाण-सर्ग' में भाषाका गाँभीय तथा संस्कृत ता प्रद 


निष्ठता प्रभावमें अभिवृद्धि करतेहेँ । . यहां दार्शनिकः |; 
चिन्तन मुखर हुआहै - - | 

फूल दिखायी देता जो, कल-- 

धूल वही हो जावेगा ! 

तरु लहराता हराभरा 

निमू'ल वही हो जावेगा ! ! ” (पृ. ५९) 
विद्वान्‌ डॉ. धर्मन्द्रनाथ शास्त्रीके शब्द महत्त्वपूर्ण हैं: | 
“कविने मीरोके अन्तद्वेन्द-पूण जीवनका चित्रणकर र्षी | 
पर सत्‌की स्थापना कीहै । इस खण्डकाव्यमें हृदय | 
की प्रधानताके कारण कलारूपकी अपेक्षा भावपक्ष बि | 
समृद्ध बन पड़ाहै, जिसमें कविते बिम्ध-विधात ग 
प्रतोक-योजनाओंके द्वारा स्व. प्रकाशानन्द, iE 
वेद्यास्त्र स्पर्श-शून्य '‹रसो वै सः” का आस्वादं १ 
वाचकोंकोः करायाहै ।'” 


सहृदय पाठकको सराबोर करतेहैं | 
कविने “मीरा” तथा “मीरा” के 


को ही शुद्ध स्वीकार कियाहे | 

और मीरा को हर my नध य Samaj 
द्री इतिहासका अध्ययन करके री त्यत्रत शर्मा 
| 2 - ग्रथाशक्ति इस काव्यको (प्रमाणिक बनानेका 
x क्या, वह उनके दायित्व-वोधका परिचायक है । 
at os प्र टिय़ां सर्वाधिक अखरतीहैं ओर लगता 
| स्वादिष्ट भोजनमें कंकड आ गयाहो । जैसे -- 
पमा पर “कलमके धनी” को “कमलके धनी”, 
| की, 4 + + क ay x 
| a 'नाय', 'कौन' को “करेन; 'सगुणोपासिका' 
3 "मुणोयासिका, आदि उदाहरण देखे जा सकतेहे | 

इक शठ्द-प्रयोगमें व्याकरण-दोष आ गेह, 
म होकर भी, प्रभावको कम तो करतेही हैं । 
वाहणे लिए देखिये 

"एव हाथमें अमृत fare, 

एक हाथमें विष-प््राला 

बनकर मेघ कहीं बरसे यह, 


अपने 
1 के 
TAR 


कवि 


ait 
व्यान | 
प्रयोग | 
सकृत [aa प्रवेशि का 
कः ५ 
i "क: महेद्रकुमार मो हता 
War: डॉ. विजय द्विवेदी 
| (र्पसंस्कृतिकी जय-यात्राके पथपर, उपनिषदोंके 
ता! अग्रगतिका अन्यतम आलोक-स्तम्भहे । इसके 
४. त्तम, ग्रन्थकार वेदव्यास, श्रोता पार्थ, वकता 
a from eee हें । गीताका समन्वय. अभूतपूर्व, 
at न ae इसमें लाली पड्दर्शनके 
दि निष्ठा का 7 Ee अव दिकता, महार्व र 
-और | आण देका अपूर्व समन्वित रूप मा 
ल पाकर on की ब्रह्म 'अवांगमनस अगोचरम्‌'त रह 
हृद्य Pro प्रकाशित हुआहै और पुरुषोत्तम बनकर 


a शीमाका अतिक्रम कर गयाहै। गीताके पार्थः 
` दुगकी समाप्तिपर उत्तर-युगके लिए जो 
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बनकर 


Founda ein and क्र्वा ४४ (प्‌ १३) 
यहा "झु 


लसे और “वनकर मेघ कहीं बरसे यह” में 
संगति नहीं बँठती; चूंकि एक स्थानपर प्रभाव कुछ है, 
दूसरेपर कुछ ! यदि अन्तिम पंक्ति यूं होती--“'झुलसाए 
कहीं वनकर ज्वाला” तो 'कर््तांभाव' सुरक्षित रहता ! 
इसी प्रकार निम्न छन्द देखिये-_ 

“मीरा उसके आगे नाची 

, पगमें बाँध समुद age |” (पृ. १२) 

यहां 'समुद शब्द “मीरा” का विशेषण है, ‘TTR का 
नहीं; अजः यूं हो सकता था--- है 

“मीरा उसके आगे नाची, 

समुद बांध पगमें नूपुर ! ” 
अस्तु ! कविवर 'अजेय' का यह खण्ड-क्राव्य स्वागत 
योग्य एक विशिष्ट कृति है, जिसमें उनकी साधना भोर 
प्रतिभाका सुन्दर समन्वय हुआ हे! == ` 


CH 


धम ; श्रध्यात्म 


निदेश दियेहे, उस चिरंतन वाणीका ही नाम 'गीता' है । 
इसमें उन्होंने कहाहै, समय आनेपर मैं पुनः धरतीपर 
आऊ गा, अवतार लू गा--आत्मानं सृजाम्यहम्‌ 1? धर्मकी 
ग्लानि होनेपर, समाजमें विभ्राट एवं संसारमें उत्पात 
दिखायी देनेपर, साधुजनोंके परित्राण हेतु, दुष्टजनोंको 
दण्ड देनेके लिए “धर्म संस्थापनार्थाय सम्भवामि पुगे-युगे' | 
इसलिए पण्डितगर्वीके शब्दोंमें कहा जा सकताहे--'गीता. 
में एक प्राणवन्त द्रष्टा ज्ञानकी पुणेता तथा उत्साहके साथ 
अपनी भावनाओंको व्यक्‍त करताहै । वह किसी दाशेनिक 
सम्प्रदायका व्यक्ति नहीं हे, जो अपनी उपादान वस्तुको 
किसी निर्दिष्ट साधना-पद्धतिके आधारपर विवेचित करता 
है और अपने सिद्धान्तोके उपहारतक पहुंचनेके लिए व्यव- 
स्थित चिन्तनका सहारा लेताहै।"" (इण्डियन एन्टीक्वेरी, 
१६१८, J. रे ) 

इसी 'गीता'को व्याख्या विद्वान्‌ लेखक श्री मोहेताने 
प्रस्तुत पुस्तकें कीहे ओर आजके सम्दर्भसे गीताके सन्देश | 
की उपयोगिताको सरल-सुबोध भाषामें सामान्य पाठकों | 
तक पहुँचातेका सार्थक प्रयास कियाहै। इसमें प्रत्यक | 


किए gh aC ` 


सन्तुलित एवं प्रभावशाली है । गीताकी शिक्षाके बारेमें 
लेखकका कहनाहै, कि 'यह सही ढंगसे जीनेकी शिक्षा 
देतीहै, पलायनकों अस्वीकार करतीहै-- व्यावहारिक स्तर 
परं हम एक अच्छे नागरिक और अच्छे मानव होते हुए 
भी अपनी आत्माकी उन्तति और परहित किस प्रकार कर , 
यहभी बतातीहै।-- यह तो ऐसी शिक्षा देती हैँ, जिसे जीवन 
में समुचित रूपमें व्यवहारमें लातेसे ही मनुष्यका कल्याण 
सम्भव है।' (अपनी बात) । इसपर कोई विवाद नहीं हो 
सकता । परन्तु व्याख्या-भागमें ऐसे अनेक अ श हैं जिससे 
विद्वदवर्ग असहमति व्यक्त कर सकताहै | लेखकने इस 
सम्भावनाको अकुण्ठ मनसे स्वीकार कियाहै ओर क्षमा- 
याचताके साथ अनुरोध मियाहै कि वे मेरे दुष्टिकोणपर 
भी घ्यात देनेभी कृपा करें।' (अपनी बात, पृ. ६) गीता 
विषयक श्री मोहताजीका दृष्टिकोण सनातनी, अवतारवादी 
एवं भक्तिपरक है । उनके अनुसार गीताका मुख्य प्रति- 
पाद्य विषय है-'कर्मयोग'। कर्मयोगके आलोकमें a 
गीताके एलोगोंवी व्याख्या कीहै ओर इस विषयमें पैदा 
होतेवाली शंकाओंका सवल युक्‍्तियों, पुष्ट प्रमाणों द्वारा 
बोष्यगम्य समाधान प्रस्तुत कियाहे । परन्तु मेरे एक योगी 
मित्रका कहनाहै कि गीता विशुद्ध योगकी पुस्तक है और 
योगाभ्यासही इसका मुख्य प्रतिपाद्य विषयहे । परमहंस 
योगानन्दन भी अपनी आत्मकथा 'एक योगीकी आत्मकथा' 
में गीताको 'योग wea’ कहाहै। इसलिए निश्चित रूपेण 
कहता कठित है| फि गीताका मुख्य विषय 'कर्म॑योग' a 
है 

. “गीता ्रवेशि छा? को आाद्योपान्त ध्यानपूर्वक पढ़ने 
पर एक धारणा यहभी वनतो है कि श्री मोहताजी 'गीता' 
a वेद-विरोधी मान)हे । 'गीताओ वेदोंमें वणित कर्मकाण्ड 


सूचना 


“प्रकर, फरवरी ८३ में समीक्षित प्रबन्ध महा- 


तमें प्रकाशित हो गयाहै । प्रकाशक हैं : 
ल पन्लिशिग हाउस, २३, दरियागंज, नयी 


अध्यायका सारांश feat गयी) आपे अकि १५०४० Chen 


ai and eGan gor ठी र यज्ञ ay a 
आगमे आहुति डालना नहीं (पु. ८-४६) जेते वायो 


यही ध्वनि निकलतीहै | इससे सामान्य पाठक yyy we 
ana । इस सम्वन्धमें केवल दो निवेदन किये जा पर | 
हैं। एक तो यह कि गीता-दर्शंन एवं गीताकी fran 
ada कोई विरोध adie । वेद-रूप गोमाताको ग | 
कृष्णने “धर्म संस्थापनाय' दस अ गुलियोंसे सहसधार द 
है (सहस्रधारं दुहते दशक्षिप.-_ऋ०_९ |= 


गई श्रद्धा नहींहै।' (पृ. ३२-४६) 


है ; हते 
उससे मिले निर्यासका नामही गीता है । दुसरा यहि gg | लेख 
का अर्थ 'प्राणी मात्रके हितकी ae ही नहीं oa) ae 
वै विष्णु: (श. ब्रा.) यो यजति विद्वद्भिरिज्यते वा ap, 


( सत्याथंप्रकाश, प्र० समु०) भी होताहे । अतः aay बर 
की संगति मिलाते समय दूसरे अर्थका निषेध न हो तभ a 
wate 
अच्छाहै | gy 
| gaat 


प्रस्तुत पुस्तकमें गीताके सभी अव्यायोंको arey | ai मनो 
व्याख्याए बड़ी महत्त्वपूर्ण और सामान्य ३ कारण 
इसलिए किसी एंक अध्याय अथवा अ शको महत्व | तियं 
कहना अनुचित होगा । गीताके प्रत्येक अध्यायको, एके | तती ( 
बाद एक, हृदयंगम करते हुएही “परम' तक WAT दतिया 
सकताहै | ऐसा करनेसे ही Marat महिमा समझमें आं | 
है । गीता-प्रवेशिका' से गीताका परिचय पानेमें हो 
मिलतीहै --इसमें सन्देह adie । प्रस्तुत पुस्तकके बा] 
“मण्डल के मन्त्री श्री यशपाल जैनका यह कथन बहुत | 
चीनहै कि “उन्होंने (श्री मोहताजीने) गी ताको ज्ञात, भग | ते हु 
और कर्मकी धाराओंको इसप्रकार प्रवाहित fateh | MY कय 
उसमें सामान्यसा पाठकभी अवगाहन करके शीतलता की 
भवकर सकताहै।' (पृ. ४) । केवल इतनाही गह के मे 
प्राचीन भारतकी इस आष्यात्मवाणीका, जिसमे : है। 
को युग-युगतक प्रेरणा और प्रोत्साहन दियाहैं, अत We 


में आधि ky 
प्रवहमान रहकर एक देश और जातिके रूप area hh नाश 
ve TAT अ 


संस्कृतिसे हमें बांधे रखाहे, जो आजभी अजेय ११ ण 
© 09 + i 1 ४ हे 
है--अर्थ, श्री मोहताजीकी व्याख्या-शेली और भा” dl Al जव 
सरसता-सरलताके क!रण, अधिक बोधगम्य हो हणा क 
सामान्य पाठकही नहीं सभी स्तरके लोग ग Maris 
पकड़के अनुसार 'गीता-प्रवेशिका 'का आस्वाद न्न am 
ple श्‌ 


उठा सकतेहैं-- इसमें कोई संदेह नहींहे । “त 


7 क| 

वा || 

ममं | 

ill क | 

क्षन्न | 

गोपार. 

गर क | मोती १ 

०४) | हते हुए ess 

Hag | लेखक : चन्द्रवत ३४३ 

oa) समीक्षक : डॉ. श्रीविलास डबराल 

वा य; (ंसते हुए मोती! में १६ कहानियां हैं जिनमें दो 
पने आई भारतपर आधारित हैं और शेष कल्पित लगती हैं । 
aa ही अधिकतर कहानियां दैवी-चमत्कार, योग-शकक्‍ति,, 


| ara आदिपर प्राकृतिक शक्तियोंके सहारे खडोहें । 
aney ' जों मनोरंजन तो भरपुर है, पर अपनी अविश्वसनीयता 
| $ कारण वह प्रभाव नहीं, जो संग्रहकी अन्य यथाथंपरक 
हततव | तियो में है! 'अपनी-अपनी ya’, “किसके लिए”, 
i, एके | कती तलवार”, “मैं पढू गा' जेसी ठोस जमीनपर खड़ी 
हुंचा ग | हातियां जहाँ मनोरंजक हैं, अपनी विश्वसनीयतामें 
में आ | शावपूर्ण एवं शिक्षाप्रदभी हें । 
हायत | 


ie तो मोती झरतेहे । फिर शीर्षक कहानीका नाम 
Wg मोती क्यों ? 'हंसते हुए फूल' या 'रोते हुए 
| शी क्यों नहीं ? 

| हानियोंकी भाषा किशोरोंकी शैक्षिक योग्यता एवं 
हा a है । वाक्य छोटे-छोटे और अथके तारतम्य 
७ ९। केहेनेका ढंगभी चित्राकर्षक है । चित्रोंकी समा- 
शर aah a आकर्षण बढ़ाहै । जहाँतक वर्तनी 
| मत जप भी समझमें नहीं आती कि जब संग्रह 
tia i> ल Sa भनुस्वारका : प्रयोग हुआ 
OY? जव as = aT ss ही अनुनासिकका an 
| का’ को भी आ आ पसेरी उही लगाहै तो 
याभी रह ग. ना ही लिख देते ! कुछ छापेकी 
) Te । जैसे हांढस (ढाढ़स या ढाइस) 
कस oe विभाग, पटियाला हाउस, नयी 
गे, ४०: ६४, करा. दु. ८२; मूल्य : ८.०० 
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बाल साहित्य 


आर्शीवाद (आशीर्वाद), वरती (वंरती) आदि । इन कुछ 
कमियोके बावजूद कहानियाँ समग्रत: रोचक, मनोरंजक 
एवं शिक्षाप्रद हैं । 


नटखट गणहा? 
मामा AT’ 
सद्‌ भावकी धरोहर 


लेखक : उमाकान्त मालवीय 

समीक्षक : डॉ. वीरेन्द्र शर्मा 

वच्चोंका मन अत्यन्त मृदुल, भावुक ओर संवेदनशील 
होताहैँ बचपनमें पढ़ी ओर सुनी हुई बाते आजीवन 
स्मृति-पटलपर अ कित रहतीहें । जो संस्कार बचपनमें 
बन जातेहैँ, वे चिर-स्थायी रहतेहैँ | अतः बच्चोंमें अच्छे 
संस्कार उदात्त गुण और चरित्रका निर्माण करनेके लिए 
प्रेरक, सरल साहित्यका विशेष महत्त्व है । बच्चोंके मनो- : 
विज्ञानको ध्यानमें रखते हुए सहज सुन्दर साहित्यकी सृष्टि ६. 
करना केवल समर्थ साहित्यकारों द्वाराही सम्भव है | इस 
दृष्टिसे वरिष्ठ साहित्यकार उमाकान्त मालवीयके समीक्ष्य 
तीनों कथा-संकलन बड़े उपयोगी हैं । 

“नटखट गणेझ' में सात पौराणिक कहानियां हैँ 
नटखट गणेश; नटखट कन्हैया; सत्संगकी महिमा; कृष्ण 
अजु'न युद्ध, लक्ष्मणजीको चकमा; चुटकीका कमाल; 
ओर टिटहरी: धुनकी पक्की । अपने वाहन चूहेकी ओर 
ताकनेवाली बिल्लीकी जब गणेशजी कसकर पिटाई करते 
है तो इससे माता पार्वतीको पीड़ा होतीहै । वे कहतीहैं-- 


इलाहाबाद । मूल्य : ६.५० रु. । = 

२. प्रकाशक : संगम प्रकाशन, १३८, विवेकानन्द मागे, उ 

इलाहाबाद । मूल्य ४.५० रु. । 10 0 

३. प्रकाशक : संगम प्रकाशन । मूल्य :५.०० रु. । | 
(FET - जून ८३ 


fs ~ व हैं fy > जितः ने > 
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नारी जीव हैं, वे सब मैं हूं । तुझे इतनाभी समझमें नह 
ली कहानीका सार है सभी जीवोंपर दया | 
दूसरी कहानी वोलक कृष्णकी चतुरता ओर ललल 
की कहानी है । तीसरी मुनि वशिष्ठ और विश्वामित्रमें 
वाद-विवादके द्वारा सत्संग और तपस्यामें सत्संगकी महत्ता 
बतायी ware । चौथी कहानीमें शरणागतकी रक्षा, श्वी 
में सीता स्वयंवरके समय सीताजीकी सहेलीकी बुद्धिमत्ता, 
छठीमें हनुमातजीकी लीलाएं और सातवींमें धुनकी पक्की 
टिटहरीकी कहानी है जो अपने शत्रु समुद्रको सुखातेका 
यत्न करतीहै । इसके सार-रूपमें कहा गयाहै--'नन्हेसे 
तो भगवान 


आता --पह 


नन्हा जीवभी जब दूढ़ संकल्प कर लेताहै, : 
फिसी-न-किसी तरह उसकी सहायता Hae और वह 
अपने कार्यमें सफल होताहै ie 

दूसरे संकलन “मामाशेर' में भी ७ पौराणिक बोध- 
कथाए हैं जिनमें मनोरंजन भौर शिक्षा दोनों पिरोये गये 
हैं । इनमें कथाओंके माध्यमसे सत्यवादिताकी महिमा, 
अहंकार और क्रोधसे हानि; समयका महत्त्व, TAHT अच्छा 
परिणाम, निष्ठाका गौरव, आदि उदात्त गुणोंको दर्शाया 
गयाहे | 

तीसरे संकलन, 'सद्भावकी धरोहर'में भारतीय इति- 
हासकी महान्‌ आत्माओंसे सम्बन्धित १२ कहानियां हैं 
जिनमें धर्मका उदार स्वरूप, सर्व धमं-समन्वय, विभिन्‍न 
धर्मों और सम्प्रदायोंमें पारस्परिक सद्भाव, स्त्रियोंके प्रति 
आदर, राष्टरःप्रोम और आत्मप्रलिदान, क्षमा-भाव, 
शरणागतकी रक्षा भादि गुणोंका जीवनमें महत्त्व बताया 
गयाहे | 

सभी कहानियां वडी आकर्षक और रोचक शैलीमें 
सरल भाषामें लिखी wale । सहृदय लेखकने इन कथाओं 
को इतनी सहजतासे लिखाहै कि पाठकके हृदग्रको-वे 
छू लेतीहें और वह पुर्ण भाव-विह्वत हो जाताहें । गद्गद्‌ 
हुदयसे वह एकको वाद एक कहानी पढ़ता हुआ अन्ततक 
जा पहुंचताहै और उसे समयक्रा आभासही नहीं होता । 


528 2 S&S & oO & & क्र 4 5 
2 ६७८ 29७०22 EER 


कृपया पत्र-व्यवहारमें श्रपनी ग्राहक-संख्या 


का उल्लेख WAT करे । पतेके साथ ग्राहक- 
संख्याका भो उल्लेख रहताहे | 
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लेखक : अमृतलाल नागर 
समीक्षक : डॉ. श्रीविलास डबराल 
इसमें महात्मा जरथुष्ट्र अथवा जोरास्टर, म हारा | 
कन्फूशियस अथवा क Ge, तीर्थकर महावीर, गौतम ३ | 
महात्मा ईसा तथा पैगम्बर मोहम्मद इन छः युग पुछ | 
की जीवनियां संकलित हैं । जीवतियोंकी रोचकता वहा; 
के लिए लेखने एक ऐसे जादूके दर्पेणकी कल्पना $ 
'जिसे इतिहासकारों और पुरातत्त्वविदोंकी लगन र 
वैज्ञानिक चिन्तन प्रणालीने बड़ी मेहनतसे TATE |! 
यह दर्पण सर्वप्रथम ईरान देशकी ऐतिहासिक पृष्ठभूमि 
पारसियोंके धमंग्रन्थ 'जेन्दा अवेस्ता' के रचयिता जरूर 
के जीवन-वृत्तकी झलकियां प्रस्तुत करता है, इसमें जञ | 
ऐतिहासिक तथ्योंकी ओरभी संकेत है जो ईशान बोर. 
भारतके आर्यवंशियोंकी मूलभूत एकताके विधटनके कार | 
वन । 


इसके वाद यह जादूका दर्पण चीन देशके महान 
विचारक क फूत्से (यानी बुद्धिमान कंग) को प्रतिवरिम्त 
करताहे । इस जीवन-वृत्तमें लेखकने क॑ फूत्सेके उन महान्‌ | 
विचारोंका भी उल्लेख कियाहे, जिनके कारण आजमी | 
चीन देशमें यह महापुरुष देवताकी तरह पुजा जाताहे। | 
“तीथेकर महावीर' में महावीर स्वामीको लोकतंत्रके मूष | 
सिद्धान्तका प्रतिष्ठापक बताया गयाहै । “गौतम ge 
में जीवनीके साय उनके सिद्धान्तो--आये-सत्य, मध्यगा 
प्रतिपदा भादि--का रोचक समावेश है । “महात्मा झा 
में ईसा मसीहके, जैसाकि मसीहाका भर्थ हैं, दीतःदृकषिों । 
के त्राताके रूपमें प्र स्तुत किया गयाहै । 'पैगस्बर मोहम | 
में इस्लाम धमेके satis मोहम्मद साहबको बिखरे ह | 
अरब राष्ट्रको संगठित करनेवाले और शान्ति तथा पुम |. 
देनेवाले महापुरुपके रूपमें रेखांकित किया गयाहै। | 

इस संकलनकी सबसे बड़ी विशेषता है इसकी ae | 
हासिक तथ्यात्मकता । इसके बावजूदभी सतोरं | 
तत्त्व अव्याहत है, जोकि लेखकक रचना-कौशलको ate 
चायक है । बाल-किशोर साहित्यक रूपमें लिखा गर्ग 1% 
संकलन, जीवतियोंके ऐतिहासिक आधारके 7 
वयस्कोंके लिएभी उपयोगी हो गयाहै । 


१. प्रकाशक : राजपाल एण्ड संस, कश्मीरी aca 
दिल्ली-६ । पृष्ठ : ३९, जेबो दुगना नर; 7 
५.०० रु, | 
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बरफ संहिता प्रष्टवर्ग पुक्त 
हिमालप को दिव्य जडो 
बूटियों से तेयार, शरीर 
St क्षोणता तथा फेफड़ों 

के लिए प्रसिद्ध 

ब्ययुर्बेरिक रसायन । 

दात, युवक तथा gz 
सथके लिये हितकर । 5 


खांसी, जुकाम, 
इन्फ्लुएन्जा, बदहज़मो 

तथा थका में मादकता 
रहिठ उत्तम ta) 


ध्रांखो को निरोग 
व शीतल रणता है । 


० Rael का फूलना 

७ मसूढ़ों में खुन ब पीप 
श्राना 

® पायोरिया को जड-से 


मिटाने के लिए उत्तम 
ग्रायु्ेदिक state 


शाखा कार्यालय ; ६३, गली राजा केदारनाथ 
चावड़ी बाजार, दिल्लो-६ 


फोन न. २६९८३८ 
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प्रकर': जून ८ रे as ea 


आगामी 
अंकमे 3 
कुछ उल्लेखनीय समौक्षित afaat 


उपरा | [मराठी दलित साहित्यकी चाचत कृति] 
लेखक : लक्ष्मण माने 


समीक्षक : डॉ. सूर्यनारायण रणसुभे 
कहां पाऊ उसे [बंगलासे अनूदित उपन्यास] ; 
उपन्यासकार : समरेश बसु 'कालकूट' 


क अनुवादक : डॉ. रणजीत कुमार साहा 
समीक्षक : सन्हैयालाल ओझा 


Be 


Hy 


गोपोगंज संवाद [उपन्यास] 
उपन्यासकार : प्रणवकुमार बं्योपाष्यायं 
समीक्षक : डॉ. रणजीत कुमार साहा 
धूम्रवलय [काव्य संकलन] 


कवि : माखनलाल चतुवंदी 

समीक्षक : डॉ. हरदयाल 
कुमाऊ नी भाषा ओर संस्कृति 

लेखक : डॉ. केशवदत्त रूबाली 
समीक्षक : डॉ. प्रशान्तकुमार 


. सा. विद्यालंकार सम्पादक, प्रकाशक के लिए भाटिया प्रेस, २५७४ रघवरपुरा-२ दिल्ली-११ 
और ए-८/४२, राणा प्रताप बाग, दिल्ली-७ से प्रकाशित । ; 
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Te tr लेके लत आला के | 


संस्कृति में नयी पहल 


कलाग्नों के लिए राष्ट्रीय पुरस्कार 


कालिदास सम्मान : एक लाख रुपये 
साहित्य, रूपंकर श्रोर प्रदर्शन कलाग्रों के लिए 
राज्य स्तरीय तीन पुरस्कार शिखर सम्मान : 
२१ हजार रुपये प्रत्येक 
भोपाल, उज्जन AT सागर में 
वरिष्ठ रचनाकारों से युवा प्रतिभा के घनिष्ठ सम्पर्क के लिए 
तीन सृजन पीठ > 


रचनात्मक प्रयास के लिए एक हजार रुपये 

प्रति माह की चार फंलोशिप-. 

संगीत के लिए उस्ताद अलाउद्दीन खां फेलोशिप 
रूपंकर कलाओं के लिए अमृता शेरगिल फेलोशिप 
साहित्य के लिए गजानन माधव मुक्तिबोध फेलोशिप 
/ | : और रंगमंच नृत्य तथा लोक कलाओं के हि AT 
चक्रधर फेलोशिप . 

साधनहीन कलाकारों ' 

लेखकों आदि को १५० रु. से लेकर 

१०० रु. तक प्रति माह की पेंशन : रु. चार लाख : 
तानसेन समारोह में प्रख्यात 

संगीतकारों को 'तानसेन सम्मान? 


मध्यप्रदेश सृजनात्मकता कः 
1... सम्पाना, करता हे 1. 
सूत्रसं/३९५८//डी|5३ 
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fa. सा. विद्यालंकार 
| ए-८/४२, राणा प्रताप बाग, दिल्ली-११०००७ 


ar लाक ए त न  क १६८३ (ई.) श्रावण: २०४०(वि.) 


॥16र्क 


EE 
| प्रस्तुत ग्रंक में 
eats 
प्रस्मिताका संकट ३. वि. सा. विद्यालंकार. 
ही दलित साहित्य 
व उपरा लक्ष्मण माने 8. डॉ. सूर्यनारायण WAH. 
|ान-प्रदांन 
i कहां पाऊ उसे-समरेश वसु १६. सन्हैयालाल ओझा. 
Wat उपन्यास 
| लेकिन दरवाजा पंकज विष्ट र १६. डॉ. रामजी सिंह 
गोपीगंज संवाद--प्रणवकुमार बंद्योपाध्याय २१. “डॉ. रणजीत कुमार साहा 
उल्कापात हरिश्चन्द्र जैन २३. प्रा, दुर्गाप्रसाद अग्रवाल. 
थिसंकलन 
पृत्र-वलय--माखनलाल चतुर्वेदी २३ डॉ. हरदयाल 
सुरज एक सलीब-_शैलेश ज॑ दी २५ मा nee 
भ्राकृतियोंकी नियति--कृष्ण खुल्लर २७ Sle मृत्यु जय उपाध्याय 
भरस्थल-_सारथी र्‌ डॉ. मृत्यु जय उपाध्याय 
WR श्रोटसे--सम्पादक : हरिशंकर सक्सेता २९ डॉ. नारायण स्वरूप शर्मा. 
जिग | 
Rent विक्री-_विवेकी राय = : ३० डॉ. रामजी सिह. 
- 4 WRI ज्योस्ना देवधर ८ _ ३२ डॉ. तेजपाल चौधरी, 
Ih Wain दंश हसन जमाल ३३ डाँ मुलचन्द गोतम. 
एकाकी : oer 
धारको भिक्षणी - विष्ण प्रभाकर te ३५ ` डाँ. नर नारायण राय. 
भारतोके दोप व्यथित हृदय oe ता oy ः 


६ ; ४८ 
CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar प्रकर जुलाई रे र अर 
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हास्य-व्यंग्य डॉ. शंकर quay ; 
प्रासदियां नरेन्द्र कोहली 3 डा: शकर वेक 
भाषा संस्कृति : र 

कुमाउ at भाषा AT संस्कृति--डॉ. केशवदत्त सुवाली ४० डा. प्रशान्त कुमार, 


= 


शोध: आलोचना 


सन्तप्रिया--सम्पा. डॉ. रमणलाल पाठक oY डा. दयाशंकर शुक्‍ल 
प्रमचन्द : विरासतका सवाल -- डॉ. शिवकुमार मिश्र ४५ डॉ. लक्ष्मीनारायण दुवे 
माणकचंद रामपुरियाकी काव्य-सजना-- डा. दवादत्त शर्मा हैक सन्हयालाल ओझा 


मत-अभिमत 9 


0000 ची 


अच्छी पत्रिकाए + 
+ Meal पुस्तक 
aS my 
ग्रच्छ लोग + 


= एक went दुनियाँ 
शुभकामनाओं सहित 


तुलाराप एण्ड कम्पनी 
एल्यूमिनियम विशेषज्ञ 
शीट, कोइल, फोइल इत्यादि 
६२5, लुलाराम भवन, सदर बाजार, दिल्‍्ली-११०००६ 
फान : ५१६७०३,५१५९५० 


MSN कळि कक 58 कळक 


डॉ. ओदोलेव स्सेक 


चेकोस्लोवाकियामें हिदीके अधिकत विद्वानकी 
हदी कबित्ताओंकी प॒स्तक 


मेरी प्रीत तरे गीत 


ls \ 2 - 
० Mo _ मल्य 


सम्पक 


al शात्तिकज प्रकाशन 


ए-२०/४, मीरो मार्ग, राणा प्रताप बाग, 


दिल्लीः ११०००७ 


| नी ea! में A Ei ee 
ec पनिहारियोंने आचाय करको त a 
विजरोंमें बन्द HATE 'वेद स्वतञ्रमाण हैं 
हैं ? कर्मफल देनेवाला कर्म स्वयं है या 
जगत नित्य है या अनित्य है ? इस 
टि वार्ामें संलग्न हों, वही सण्डन ee 
1800 है |” x मनाए अपनी दन्द्वात्मक oe द्वारा 

| की नि्र्षेपर पहुंची या नही, अनुश्रुति इस बारेमें 
| हे cog प्राणिविज्ञान जैसे आधुनिक विज्ञानसे ऐसी 
॥ल्ि-वर्चाओंकी सम्भावनाका समर्थन प्रप्त करना 
|वनहीं प्रतीत होता । अभीतक इस प्रकारके वौद्धिक 
qeasataal एकाधिकार मानव नामक प्राणीके पास 
क्षित है, जोकि उसने अपनी प्रारम्भिक अनुकरण और 


i mat स्थितिसे उबरकर प्राप्त कियाहे । इन्हीं आदान- 


Ka द्वापर 


Jade बृद्धिकः प्रयोगकर विशिष्ट चिन्तन प्रणाली 
| जायी, दार्शनिक पद्धतियोंका निर्माण किया, जीवन- 
[स्यापित किये, कलाओंका विकास किया, इनके 
छसे अनुभवों और परिवेशसे प्रभावित अपने-व्यक्ति- 
` |¢ समूहगत और समाजगत--संस्कारोंका आधार 
| किया और इस प्रकार विशिष्ट संस्कृतिने रूप ग्रहण 
[Rete अस्मिता’ की भावना -उत्पन्त हुई, यह 
(विकसित हुआ और मनोवृत्ति निर्मित हुई कि मेरी 


[Rane भिन्न सत्तासे पृथकत्वकी भावनाभी विकसित 


ra 
है । 
eo यह केवल निषेधात्मक वृत्ति नहीं है । इसकी 
[ | ल वृत्ति विधेयातमक है । वस्तुतः 'विधि को 


ओर रटाईकी विरोधी हैं, उसका निषेध 


: stares वृत्ति कोजागृत करतेहें तो “निषेध” 
rc Rr साथही प्राप्त होताहै । इन अन्तविरोधी 
it cee 


apy राष्ट्रीय आग्रह अथवा पीढ़ी-दर-पीढीके 


२ 


| के माध्यमस मात्र अनुकरण और रटाईसे दुर हटकर 


१ पष्‌ भोर विशिष्ट सत्ता है ! “मैं हुं” की प्रतीतिके - 


` | निषेध-वृत्तिका भी निर्माण हुआ | अस्मिताकी वृत्ति 


` अभिव्यक्त करनेके लिए विभिन्न रूपोंका आश्रय लेतीहे । 

ऐप 2 RE 

* को अपेक्षा रहती है । अनुभव, बोध, fads, 
रण मात्र परम्परा, संस्कार या वैयक्तिक, .. नहीं होतीं । प्रायः ऐसी 


Ta होते, अपितु तात्कालिक और भावी आवः _ होतेहे जोकि संकटको अधिक गहरा Fae | इनके घात- 


स a, 


स्मताका संकट. 


श्यकताए भी होतीहैँ । इस्ञीलिए"किसीभी नवीन धाराका 
आगमन अस्मिताको शंकित कर देताहै और पहली प्रति- 
क्रिया अस्वीकृति अथवा निपेधकी alate । परन्तु यह 
निषेध वृत्ति स्थायी नहीं होती | ऊहापोहके वाद बहुत-सी 
नवीन धाराए' आंशिक wot हमारी अस्मिताके क्षेत्रमें 
प्रवेश कर जातीहैं, आंशिक रूपसे विसजित कर दी जाती 
हैं । स्वीकृत अंशको भी आत्मसात्‌ होनेमें समयकी अपेक्षा 
होतीहै । यह सम्पूर्ण प्रक्रिया इतनी जटिल होतीहै कि 
मनो वैज्ञानिक स्तरपर इसकी कोई व्याख्या नहीं को जा 
सकती | फिरभी, अव्यास्येय नहों है । क्योंकि जब कोई 
प्रबल शक्तिशाली धारां अपने पुरे दबावके साथ राष्ट्रीय 
अस्मिताको चुनौती देतीहै, उसके चुनावके अधिकारको 
अस्वीकृत करती है, उसकी विधि-निषेधकी सहज-वृत्तिको | 
नकारती है, भात्ससात्‌ अथवा विसजित करबेकी प्रक्रिया 
को अवरुद्ध करतीहै, तो संकटकी स्थिति उत्पन्न हो 
जाती है और तब इस प्रक्रियाकी मोटे तोरपर व्याख्या 
सम्भव होतीहे | a6 
आधुनिकताके प्रवाहने ऐसीही संकटकी स्थिति पंदा | 
कर दीहै। यह आधुनिकता केवल बाह्य नहीं हे। उसका ' 
लक्ष्य है हमें आन्तरिक और बाह्य दोनों ,स्तरोपर परि- | 
बतितकर, हमारी अवचेतनःको आत्मसातूकर, हमें अपने 
इतिहास और संस्क्ृतिके दायसे मुक्तकर, हमारी सम्पूर्ण. 
प्रक्रियाओं और प्रवृत्तियोंको विसजितकर मण्डन मिश्रके 
द्वापर लटकते पिजरोंमें बन्द मैनाओंकी भांति आधुनिक 
शब्दावलीकी रटाईके लिए बाध्य करता । शक्तिहीन 
अस्मिता पिजरा स्वीकारकर अनुकरण और रटाईके शोर 
को द्विगुणित करने लगतोहे । ee 
परन्तु मानवीय चेतना प्रबलतम दब भी अवरुद्ध 
नहीं होती । वह निरन्तर क्रियाशील रहतीहै । अपनेको . 


आन्दोलन, विरोध, FTTH बाह्य रूपभी इस विडम्वना- 
पूर्ण स्थितिको समाप्त करनेके प्रयत्न हैं। परत्ठु भाषा, 
साहित्य और कलाके क्षे त्रे ये अिंव्यक्तियां कम प्रखर 
He संकटपूर्ण स्थितिमें . अनेक , 


दल और पक्ष बन TAS इनके स्वरभी भित्त-भिन्न 
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या विचारधाराको जन्म देतेहैं, 


आधुनिकताके लिए रास्ता छोड़दे । 


अस्मिताए आधुनिकतासे समान रूपसे आक्रान्त और 
पीड़ित हैं। ये मात्र सम्पूर्ण परिदृश्यके चित्र हैं जिनकी 
विस्तृत चर्चा यहां संभव नहीं है | 

यह तथ्यहै £ कोईभी युग अपने कालकी arg. 
निकतासे असम्पृप्रत नहीं रहा । विभिन्‍न प्रक्रियाओं द्वारा 
यह आत्मसात्‌:और बिसजित होती रहीहै। परम्परासे 
टूटकर आधुनिकतासे जुड़नेकी आकांक्षा और मोहभी 


असाधारण रूपसे आकर्षक प्रतीत होतेहे । उनमेंसे स्वच्छन्द 
योनाचार एकहै । वर्तमान भारतीय समाजमें यह वर्जना 
हे । यह स्थिति समाजशास्त्रियोंक्रे लिए इसलिए रोचक 
है क्योंकि भारतीय समाजमें अपने प्रारस्भिक दिनोमें 
उन्मुक्त योनाचारका चलन था। यह स्थिति हमारे 
संस्कारों और विधि-विधानोमें आजभ्नी सामने आ जाती 
है । भपने सामाजिक अनुभवके आधारपर उन्मुक्त योना. 

चारके स्थानपर जिस विवाह-पद्धरि 
कया, भाज आधुनिकत।के दवावमें 
विवादी स्वर सुनायी देताहै 


तका हमने विकास 
भारतीय समाजमें जा 
९, वह कव विधिसे निषेध 
खलप परिवर्तित इल परम्पराको पुनः निर्पेधसे विधिमें 

दल देगा, यह कोई नहीं जानता | इस दृष्टिसे अभी 
>> श्वावण'२०४०-.-४ 


प्रतिघात अनेक वार किसीणएमथदेव bet पि़छa्तातिको४०४०ह सा6तक्नळास SGargate । 
जोकि भट्पटेभी हो 
सकतेहें और आकर्षकभी । बौद्धिक स्तरपर निमित ये 
स्थितियां या विचार स्वीकार्य हैं या नहीं, यह अस्मिता_ 
` की क्रियाशीलताके लिए उपलब्ध अवसरोंपर निर्भर है। 
सम्भव है कि अत्याधिक दबावके कारण यह अस्मिता 
निष्क्रिय रहे अथवा विकलांग या पंगु होकर आक्रामक 


बाह्य संघपेका उदाहरण भसमक्रा अपनी अस्मिता 
के लिए छेड़ा गया आन्दोलन 21 विदेशी नागरिकोके 
प्रश्नको लेकर Sant अस्मिताके लिए सकट उत्पन्न हो 
गया, एक संघर्षने जन्म लिया, सत्ताके हस्तक्षेपसे इसने 
रक्तरंजित रूप ले लिया भोर प्रतीत होने लगा संघर्ष 
दब गथाहै, परन्तु जब मानवीय चेतनाक़ी अस्मिताका 
प्रश्‍न होताहै तो वह इतनी सरलतासे दवती नहीं । अभी 
उसको आग भीतरही भीतर सुलग रहीहै । साम्प्रदायिक 
अस्मिता जब सिर उठाती हे ओर राष्ट्रीय अस्मिताको 
चुनौती देतीहै तो उसके परिणाम पंजाब और कश्मीर 
में देखे जा सकतेहें | ये सभी खण्डित और विघटित 


सर्वव विद्यमान है !अमेक वार विदेशी चिन्तन और मनोभाव 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


यह स्पष्ट है कि आधुनिकताके = समा 
A 5 १ नक « MAT 
जीवन उत्तेजित हो soz । तनावकी स्थिति : 
>. ~ उतः 
गयीहै | परस्परित समाज परकीय प्रतीत होने x 
जगह 


ay ff 


हमारे लोकाचार विशं खलित हो gaz, यद्यपि वे ह I) af 
कतासे पूर्ण रूपसे ग्रस्त नहीं हुए । नवजागत अनुः ye 
के आवेगमें ये लोकाचार कवतक अपना वर्तमान ह 00 


रख सकेंगे, यह अध्ययनका रोचक विषय हो 
हमारे जन्म दिवस जैसे अनेक लोकाचार कौर WE 
समारोह केवल पारम्परिक रहें, या केबल a | 
अथवा दोनोंके मिश्रित रूप, ये व्यक्तिगत a oe 
सकतेहें, परन्तु सम्भावना यह प्रतीत होतीहे किये me | य 
अनुकरणात्मक ही होंगे, और इसलिए आधुनिक होगे) | री 
ae रूपोंमें परिवर्तनके साथ आन्तरिक तन 
वर्तनभी लक्षित किये जा सकतेहैं । हमारी परित दी 
भाषा धरचनात्मक दृष्टिसे परिवर्तित हो गयीहै। हि | हौ! अ 
सहित सभी भारतीय भाषाओंक़े संवेदनशील लेखक ही | ष 


भाषाका प्रयोग कर XSF । देशज मुहावरे ओर प्रयो | प 
सामन्ती समाजकी देन स्वीकार किये | 


सकता) | | 


भतीतके 
लगेहें ओर उनकी प्रभविष्णुताके प्रति अनास्था उलन | 


संघर्ष वामपंथी लेखकोंकी कृतियोंमे 


अधिक कटु 
रूपायित हुआहै | 


| गो ie 
आ | धनिक 
यह सघर्ष किसी नवचेतनाको जन्म देगा अगा | tear 
स्तब्धताकी स्थिति उत्पम्नकर निष्क्रियता भौर जताई घो 
भोर प्रे रित कर देगा, यह निश्चित रूपसे नहीं बह |३ ३ 
सकता । हमारा राष्ट्रीय अनुभव यह है कि ऐसे किसी | 
संकटके सएय एक प्रकारकी स्तब्धता छा जातीहै और | 
राष्ट्र सामयिक रूपसे निष्क्रिय और जड़ हो जात है। || 
हा गत एक हजार वर्षका हमारा इतिहा 

ही है । चेतना आनेपर संकटसे निवटनेके लिए जो र 
किये जातेहैं, उन्हें आधुनिकताके पक्षधर ae 
या सुधारवादी" कहकर व्यंगपुर्वक मुस्करातेहै। Prot 1 | 
THT होतेहे और निरन्तर जारी रहते । इन sac 
निरन्तरताका कारण देश और राष्ट्रका अपनी 1 


की पुन: स्थापना होताहै | af 
र अस्मिताका निर्माण जिन तत्त्वोंसे होता ह "हि 
Welt ओर महत्वाकांक्षा प्रमुख भाग १ | भश्च 


= aa विकृत रूप aaa भी इत भह भोग 
{ प्त anata नाजी आन्दोलन इस दुष्टिसे 
AY a oC Sat है । विकृत अस्मिताके रूपको सहज 
a स्वीकार नहीं किया जाता । साम्यवादी 


a और > qe x ~ F य 
र | ततका परिणाम है । मूल रूपसे रूस साइवेरिया और 
4 \ 


नो एशियासे पृथक्‌ देश था,परत्तु दीघंकालीन जारशाही 
| ‘ नो साम्यवादी रूसने समान रूपसे आत्मसात्‌ 
और = | ८ वहाँ अपना साम्राज्य स्थोपितकर इन क्षेत्रोंके लिए 
त) | जतिवेशवादी रवेय्या अपना लिया । यही रुख साम्य- 
| दी वीतंका मंचूरिया, भीतरी मंगोलिया, सिंगक्याड. 
1 र तितके प्रति है । दोनोंही साम्यवादी देश अपने 
| sa माध्यमोंसे ES और उपनिवेशवादके प्रति 
रिक प | शा प्रचारित करतेहैँ क्योंकि अपने विस्तारको वे साम्रा- 


सकता) 


| त और दुर्दान्त अस्मिताका सामना करनेसें असमर्थ हो 
HS a 3 5 : 
कथे जो | एलु कालचक्र स्थितिमें कब परिवर्तन ला देगा, नरह 


[tie शक्तिशाली ओर विजेता देश ओर वर्ग नवीनता- 
| शुनिकताके दाहक होनेका दावा करते हैं, धु धलका 
, | “नकर भ्रमित करनेका प्रयत्त करतेहैं, ऐतिहासिक 
(Ot स्मृतिको धो-पोछनेके लिए कुटिल चाले चलते 
त चालोमें प्रायः ऐतिहासिक तथ्योंको वित 
ae जाताहे । आकर्षक प्रतीत होनेवाले सिद्धान्त, 
(ण प्रस्तुत किये जातहे, जिनका देशकी 

Wat ओर परिवेशसे तो सम्बन्ध नहीं होता परन्तु 
हा प्री आकर्षक होतीहै कि हुता अपने 
= i हे माननेवाला अनुकारी वर्ग इसका प्रथम 
ee ओर वही उनका सबसे बड़ा वकील, सम- 


| रा एक प्रयत्न है कि इस देशके निवासी 
तास ओर यहाँके मूल निवासियों और उनकी 
हेति ओर नगरोंको नष्ट कर दिया । इस देश 
Wee ज्र इसका समर्थन नहीं करता,पुरातत्त्वीय प्रमाण 
हों है, देशकी अनुश्ुतियोंमें इसकी at नहीं 


)५ Arya Samaj pounce 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Karigri Collection, Haridwar 


ल hennai at eGangotri : i 
मलता, भारतीय इतिहासका सम्यक्‌ अध्ययन करनेवाले, 


पुराठत्त्वविद्‌ इस प्रचारित प्रवादसे सहमत नहीं, परन्तु 
देशका अनुकारी वर्ग आग्रहपूर्वक इसे हमारे पाठयक्रमोमें 
नादे हुएहैं । देशके मनोबलको तोड़नेका यह भोंडा और 
कूर प्रयत्न अवतक इसलिए जारी हैं क्योकि अनुकारी 
वर्गेके निहित स्वार्थं इस प्रचारसे gee । अन्यथा देश 
पर हुए सभी प्रकारके आक्रमणोंको तर्कसंगत बनाने और 
उनसे शाप्त उपलब्धियोंक्री गणनाके प्रयत्न न किये 
जाते । ये आक्रमण चाहे कुशाणों और हूगोके रहे हों, 
नादिरशाह ओर अब्दालीके रहेहों अथवा इस्लामी और 
ब्रिटिश; राजनीतिक रहेहों अथवा सांस्कृतिक और इति- 
हासपरक, सभीके बारेमें बताया जाताहै कि इससे देश 
की उपलल्धियां हुईहैँ । ऐसीही अनेक उपलब्धियोंमें सम्भ- 
बतः इन लोगोंकी दृष्टिमें यहभी एक उपलब्धि है कि देश 
के जिन ज्योतिपाचायोंने न्युटनके जन्मसे सैकड़ों वर्ष पुवे 
गुरुत्वाकर्षणके सिद्धान्तको जन्म दियाथा,उनकी इस उपः 
लब्धिकी चर्चा अपनी पाठ्य-पुस्तकोंमें करते समय अपने 
विश्वसनीय पाश्चात्य परामर्शंदाताओंके भ्रू भंगकी आशंका 
मात्रसे कांपने लगेहें । अपनी इस अस्मिताहीनताका ध्यान 
दिलाये जानेपर यह वर्ग क्षब्ध हो उठताहै, नवीनता- 
आधुनिकताका विरोधी, अतीतवादी, ऐतिहासिक प्रक्रि: 
mate अपरिचित, इसलिए जड़, कठ और मुखं घोषित 
कर देताहे। 
भाधुनिकताकी चर्चा करते हुए पश्चिमी विज्ञान- \ 
टैक्नालिजी और माक्‍सेवादी चिन्तन ओर उनके प्रभावों ४ 
तथा इन्हींके आधारपर निमित पश्चिमी संस्कृतिके 
आकर्षणका प्रसंग उठाया जाताहे । अपने युगका कोई 
भी नया वैज्ञानिक अनुसंधान जौवन-पद्धतिको प्रभावित 
और परिवर्तित किये बिना नहीं रहता, बहुधा यह परि- 
वर्तन-प्रभाव इतना गहरा होताहै करि राष्ट्रीय-अस्मिताका 
अंग बन जाताहै । “चक्र' के अनुसंधानने इस देशकी 
सम्पूर्ण जीवन-पद्धतिकों परिवतित कर दिया, यह प्रभाव 
इतना गहराया कि आज व्यंग्यमें हमारी सभ्यता 'बेलगाड़ी” 
की सभ्यताके रूपमें चर्चित होतीहे 1 इस व्यंग्यके वावजूद 
क्या देशकी प्रगति बैलगाड़ीके साथ रुक गयी ? खगोल 
विज्ञान, चिकित्सा आदि क्षेत्रोंमें हमारे अनुसंधातों 
क्या हमारी जीवन-पद्धतिको प्रभावित नहीं | 
किया ? पद्धति और शैली सूल्योंको कितना प्रभाबित | 
करती हैं, महत्त्व इसका होता हे । इसीका अध्ययन. और | 
विश्लेषण करनेकी आवश्यकता है । यह इसलिए आवश्यक | 
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है क्योंकि सम्पूर्ण स्थिति हमारे निकटतम हैं, att 
टेनयालिजीके प्रभावोंका तात्कालिक मुल्यांकन किरट 
गलत निष्कषोंकी ओर ले जा सकताहै । कल-कारखानान 
जन साधारणकी जीवन-पद्धतिकों बहुत परिवर्तित नहे 
किया, रेल-विमान, परमाण-उपग्रहने कोई बुनियादी परि- 
ada नहीं क्रिया, न जीवन-मुल्योंके प्रति क्रान्ति पंदाकी । 
ये वैज्ञानिक उपकरण यदि किसी विशिष्ट परिवर्तनके अग्न- 
दत सिद्ध होंगे, तो. उतत परिवर्तनकी लम्बी प्रतीक्षा करनी 
होगी ।परन्तु जीवन-मुल्योंको एकाएक प्रभावित करने 
वाले संचार-साधनोके प्रयोगसे होनेवाले परिवर्तन कितने 
काम्य हैं, यहभी बिवादका विषय है । समाजके प्रारम्भिक 
उन्मुक्त जीवनसे भाजके विधि-निषेधपरक जीवनतक 
की हमने जो यात्रा कीहै, उसे एकाएक खण्डित करनेके 
लिए हम मानसिक दृष्टिसे कितने तैयार हैं यह विचा र- 
णीय है । इसीलिए अध्ययन और विश्लेषणकी आव- 
एयकताको चर्चा की TAS । आधुनिकता हमें वहींतक 
प्रभावित फर सकतीहै जहाँतक परम्परा-संस्कार-इतिहास 
निर्मित राष्ट्रीय अस्मिता उसे ग्रहण करनेमें समर्थ होगी, 
अन्यथा वह विसजित हो जायेगी । यह सही हे कि भाधु- 
निकता जीवन-मूल्योंसे निरपेक्ष है। जिस रूपमें आधुनिकता 
से हम परिचित हैं,वह अर्थ-प्रधान है। भाजफी प्रवल अर्थ- 
लिप्साका मुख्य आधार यही अर्थप्रधान आधुनिकता है । 
अर्थ लिप्साते जत्र-जब प्रबल रूप धारण कियाहै, तव-तब 
उस युगकी आधुनिकता द्वारा उसकी पूर्तिक लिए सहज 
साधन जुटाता ale, तभी जीवन-मूल्यों नयी चेतना 
और नयी शक्तिके साथ भा खडे gos । आज यदि सूल्य- 
हीत आधुनिफतासे टक्कर लेमेकी चर्चा शुरु हो गयीहै 
तो ag उनकी अन्तनिहित शाश्वत शक्तिका संकेत है । 
आधुनिक बँज्ञानिक यान्त्रिकताके प्रभावोंको जीबन- 
मुल्योंकी कसोटीपर कसा जा सकताह और उन्हें नियन्त्रित- 
प्रिवर्तितमी किया जा सकताहै । परन्तु नये और 
बिदेशी चिन्तन, वाद ओर सिद्धान्त बाह्य नियस्त्रणोंकी 
ama बाहर हैं। इनका प्रतिरोध देश और राष्ट्र 
_ की अस्मिताकी विकसित, प्रोढ मानसिकता भोर बोद्धि- 
कता करतीहै 1 परन्तु हम भयभीत इसलिए हो उठतेहे 
क्योंकि ये चिन्तन, वाद और सिद्धान्त वैज्ञानिक यान्त्रि- 
कताके साथ आक्रमण करतेहे ओर प्रतीत होता है कि 
अन्तः बाह्य दोनों रूपोंमें अभिभुत कर लेंगे। 
रे अपनेही समाजके भीतरसे उत्पन्न अनुकारी वर्ग 
तिबद्धता, संचार साधनोंपर उनके नियन्त्रण ओर 
होतेके कारण सत्ताके दुरुपयोगसे हमारी ara 
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क ऐता | 
संघर्षोके परिणाम ओर निष्कर्ष हमें अपना मार्ग बोळ 1 
लिए प्रोत्स,हन दे सकतेहैं । शंकरके अद्वेतवादकी = | 
ae बौद्ध-चिस्तनका पूर्ण विकास यहीं हुआ, परत | 
संघषंमें नैयायिकोने भी भाग लिया, उनका amy 
शंकर-दर्शनकी ओर रहा । अट्रेतवाद एक ae 
सर्जता थी, जबकि वोद्ध-दर्णन अपनी एक लम्बी परत | 
का निर्माण कर चुकाथा । देशके ही चार्वाक artes | 
वाममार्गी चिन्तनोंका सहयोग वोद्धदर्शन-जीवनपद्धत ' 
को प्राप्त था। परन्तु जीवन-मूल्यके स्तरपर ये ay | 
समाजसे कट चुकेथे, इसलिए शांकर 3 द्वैत पद्धति | 
सामने उसे आत्म-समर्पण कर देता पड़ा। दानिक 
बौद्धिक, मानसिक और साथमें राजनीतिक संध 
पराजित हो जानेपर भी ale दर्शन और पद्धतिके क़ ' 
तत्त्व हमारी अस्मिताओंमें आत्मसात्‌ हो गये। 

प्रभावात्मक और प्रकियात्मक क्षणोंमें घात-प्रतिषा 
होतेही हैं, वाद-प्रतिवाद-संवादकी स्थितिभी उसन | 
होती है, इृन्द्र-विरोध-संघर्षंभी उपस्थित होतेहैं, wa | 
प्रतिबद्धता ओर सोह्देश्यता इन्हें उग्रता प्रदान AAR | 
यह उग्रता मानसिक उत्तेजनाको जन्म देतीहै जोहि | श म 
बहुधा भाषिक स्तरपर प्रयुक्त भाषाको तो निम खा | हिया ग 
पर लेही जातीहै, सम्पूर्ण चिन्तन प्रक्रियाकोभी असतु 
लित कर देतीहै। इसका उदाहरण हमें पाश्चात्य बो! | 
मार्क्सपंथी विचारकों और साहिस्यिकोंकी अभिष्यक्गि॥ | भी 
में मिलताहै । ये विचारक-साहित्यिक भारत भौ! | ३ 
एशियाके लोगोंको agave और बर्बर बताते हुए # | 
ही सांसमें उपतिवेशवादको सामाजिक-क्रांतिका वाही | पे 
घोषित कर देतेहैँ । हमारा ध्रतिबद्ध अनुकारी वर्ग हा 
ज्ञता पूर्वक इसे उद्धृत ओर विज्ञापित करताहै | १ 
जीवनके इस अन्तिम सत्ये” अववोधसे कृतकृत्य है 
इसको व्याख्याएं और टिप्पणियां प्रस्तुत करते है | बावः 
“उपनिवेशवाद'का यह पाश्चात्य एवं मावत wal 
“बरदान? पुरे एशियाकी मानसिकता थोर बि 
की क्रियाशीलताको अवरुद्धधर आजतक 
क्रान्तिको जन्म नहीं दे पाया । थे व्याख्याएं १ 
स्वस्थ मूल्यांकनकी हैं, न आत्मसात्‌-विसजंतकी परि 
सहायक । ऐतिहासिक क्रममें हमारी इच्छी र 
प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूपसे जित त 
विचारों-वादों-सिद्धान्तोने अवबा मात्र ११ 
हमारी सामाजिक प्रक्रिया, विकास ओर र 
प्रभावित कियाहै उत्तका गहराईसे मूल्यांकन | 


En 


‘ 


Za ’ इ त्त awe, इनके अमुकूल अनेक योज- 
सोफे | aa क्रम शुरु किये vad, सामाजिक और आथिक 
ke कार्य x < CNS oo 
et यसे, फिरभी विकासकी दिशामें निद्व न्द्र 
र | we 
Tey] al गे वढनेके स्थानपर हम दिग्श्रमित-सा क्यों 


al । इम आ ES + Ce AR NS कौ 
से | प wag? ऐसे कौनसे तत्त्व हैं, ऐसे कोनसे मान- 


भका 22. ीलज be 
a tl ५ हैं जो हमारी विकास-प्रक्रियामें बाधक हैं ? 
रोशन fat अवरो @ @ शि लट 
परमा | gaye पाश्‍चात्य चन्तन-वाद-सिद्धान्त हमारा दिशा- 
ताभि |, केके स्थातपर, ऐसा प्रतीत होताहै, हमें 


पदि 
ये लोग 
पद्धति | 
0 i 
शंनिक, | 
संघ 
के अनेक 


| तिप्रमित अधिक कर रहेहैँ | प्रतिबद्धता और उम्मुक्तता 
वैचारिक संघर्ष राजनीतिक संघष में प! रवतित हो रहा 
१।संघर्षके साथ जुड़ी भयावह यातनाए भी छिपी नहीं 
दी। यही संघर्ष हमें इस आयातित चिन्तन, इन वादों 
| +र सिद्धान्तोंकी, (देशके परिध्र क्ष्यमें ) प्रासंगिकतापर 
| दरबार करनेको प्रो रित करताहे । १९वीं शताब्दीकी यूरो- 
| क परिस्थितियोंके अध्ययन-विश्लेषणसे प्रादुभू त 
| प्रवाद और उसकी मान्यताए क्या इतनी सार्वभौम 
| इहं विना किसी Ri ie वर्तमान 
as, | एरिस्थितियोंमें स्वीकार किया जा सकताहे ? मार्क्सवाद 
A माम्यताओं, सिद्धान्तोंको जिन देशोंमें लागू 


करतेहँ। | 
जोक | 
| हया गया, उन्हें किन ४रिवर्तनोंके साथ लागू किया 


म्न तत | 


aay | ग्या ओर उनके निष्कं क्या प्राप्त हुए, यह गहरी छान- 
य और | नका विषय है । इसे हम अपने दार्शनिक चिन्तनसे 
है | शी समझ सकतेहैं । सांख्यके प्रकृति-पुरुषसे वेदान्तियों 
त और 


| $ 'नित्य शुद्ध ge मुक्त स्वभाव सर्वज्ञ सर्वशक्ति 
हुए | पस्वित ब्रह्म तकका चिन्तन अपनी प्रक्रियात्मक गति 


वाह । गेंबवर्द्ध-अवसन्न नहीं हुआ, फिरभी आजकी परिस्थिः 
4 | Wait इस चिन्तनकी जीवनसे सम्बद्धता अथवा आधु- 
A | a क प्रिपक््यमें इसकी प्रासंगिकताका प्रश्‍न बना हुआ 


ह। इसी प्रकार भिन्त काल, भिन्त परिस्थितियों और 
Murty प्रादु त मावसंवादी मान्यताओंको विना 
9 गप्षंगिकताका प्रश्न उठाये 'नित्य शुद्ध-वुक्क मुक्‍त स्वभाव 
IT सवेशक्ति समन्वित वाढ'के रूपमें कैसे स्वीकार 
a) ता जाये? प्रतिबद्ध अनुकारी वर्गकी अस्मिताहीन तके- 
पाली स्वीकारकर आत्मसमपंण नहीं किया जा सकता, 
wy आवश्यकता अपने अनुभवों, अपनी परिस्थितियों 
भे परिवेशके अनुकूल चिन्तन और अपनी अस्मिताकी 
ISR और विसर्जनकी प्रवृत्तिके अनुकूल स्वीकार- 
PAY है। प्रतिबद्ध लोग तो इसमें बाधा उत्पत्त 
Pt मुष्टि कर रहे । ६०८० 
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: मानव की पहली आवश्यकता है। इसी उद्देश्य को विस्तृत जानकारी के लिये कूपन का प्रयोग करें:-- - | jin 
Sees &ः&ः 4 
* का विशेष ध्यान रखा गयः है। रि 


, प सन्‌ 2000 तक सभी के लिए स्वास्थ्य की योजना तैयार 
की गई है। 


मास मेलिंग यूनिट, 

विज्ञापन और दृश्य प्रचार निदेशालय, 
'बी' ब्लाक, कस्तूरणा गांधी मार्ग, 
नई दिल्ली- ! 10001. क 


£0 देश में पडले ही लगभग उेठ लाल स्वास्थ्य रक्षक 
नियुक्‍त किए जा चके हैं और 55 हजार से अधिक 
$ 9 उपकेन्द्र और प्राथमिक चिकित्या केन्द्र खोले गए हें। 
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pO बालक और प्रसृति महिलायें रोग का शिकार जल्दी 
होती हैं इसके लिए समन्वित बाल विकास सेवा शुरू | 

की गई है। इसके लाभदायक परिणाम सामने आरहे । 
1 

| 

i 

I 

| 

| 

| 

4 
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| 

। 

1 

| 

। 

नये 20 सूत्री कार्यक्रम के बारे में विस्तृत | 
जानकारी के लिए कृपया मुझे हिन्दी/अंग्रेजी की | 
' i 

। 

। 

| 


हैं! 


पुस्तिका भेजें। 


Dam आर गंदी बस्तियों के घुटन और तीलन भरे 
वातावरण में अनेक बीमारियां पैदा हो जाती है। 1990 
तक ऐसी बल्तियो में रहने वाले 3 करोड़ लोगों को 20 


सूत्री कार्यक्रम के अनुसार स्वच्छ वातावरण उपलब्ध 
कराया जाएगा। न्‍ 


| आनथाकार : लक्ष्मण माने 


| «art समाजमें एक जातिके दुःखोंका पता दूसरी 
[शग तही होता । संवेदताका आदान-प्रदानही यहां 
+ बट | साढ़े तीन प्रतिशत लोगों द्वारा लिखे गये 
में समाजे दुवेल वर्गका चित्रण हुआही नहे 
" ्रेपक््तियां मराठीके प्रसिद्ध आत्म-लेखक लक्ष्मण 
lagi श्री मानेने यह वक्तव्य देकर कि अवतक 
| साहित्य ३.५ प्रतिशत लोगों द्वारा ३.५ प्रतिशत 
॥ति[भोर ३.५ प्रतिशत लोगोंके जीवनका ही चित्रण 
| वाता है. महाराष्ट्रके सांस्कृतिक और बुद्धिजीवी 
| मे तलका मचा दियाहे । इस वक्तव्यके समर्थन और 
unas लेख लिखे गये, व्याख्यान हुए, टीका- 
| यां हुई । आजभी चल रहीहें 1 परन्तु इस वक्तव्य 
||ामातेने आजतकके संपूर्ण मराठी साहित्यपर एक प्रश्‍न 
लगा दियाहै । वास्तवमें उन्होंने अवतक के सम्पूर्ण 
Perr ही नकाराहे । इस अर्थमें कि इस साहित्यकी 
॥ गम्ानसमें नहीं हें । मानेका यह बक्तव्य केवल 
गे साहित्यके सन्दर्भ में ही सही न पितु कम- 
क मान्नामें सम्पूणं भारतीय साहित्यके सन्दभेमें भी 
न भक्तिकालकी निगु'ण शाखाको अगर छोड़ दें तो 
TUT भारतीय साहित्यमें उच्च और मध्य बर्गकी 
er gee! यह सच हे fe तथाकथित 
भा और a नामपर इस देशके बहुत as हिस्से 
| व्यक्तिके क्षेत्रसे बहिष्कृतकर दिया 
sal Se क्षेत्रसे साहित्य विमुख 
जो नतोंके सम्बन्धमें छिट-पुट 
af लिखाहै वह अपरागत (Second hand) 


a 


kr 
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मराठो दलित साहित्य 


reer tr are 


सवर्णोके अमानवोय श्रत्याचारोके शिकार 
दलित बर्गको कहानो 


‘उपरा 


प्रस्तुतकर्ता : डॉ. सूर्यनारायण रणसुभे 


लिखकर तयार होने लगी और प्राप्त अनुभवों तथा 
प्रखर संवेदनशीलताके आधारपर इस पारम्परिक साहित्य 
का पढ़ने लगी तो यह महसूस करने लगी कि उसमें जो 
अनुभूति” व्यक्त ges उसमें उनकी अपनी अनुभूति कहीं 
नहीं है । हिन्दीमें प्रेमचन्द-साहित्यको अगर छोड दे तो 
वहाँभी यही स्थितिहै। सामाजिक प्रगतिकी प्रक्रियामें 
जेसे-जसे तथाकथित निम्न समाजकी पीढ़ी पढ़-लिखकर 
तैयार हो जायेगी वह तत्कालीन समाजके साहित्य, कला, 
रोजनीति अर्थात्‌ जीवनके सभी क्ष त्रोमें प्रस्थापितो द्वारा 
रूढ़ मुल्यांको चुनौती देती जायेगी और उन्हें आत्म- 
निरीक्षणके लिए मजबुर करेगी--यह एक अनिवार्य 
प्रक्रिया है । 

लक्ष्मण मानेका उपयुक्त वक्तव्य इसी प्रक्रियाकी 
एक कड़ी है । अपनी आत्मकथा 'उपरा' द्वारा उपयुक्त 
आरोपोंको प्रमाण द्वारा सिद्धकर बतलायाहै । प्रस्तुत 
आत्मकथा 'उपरा' २५ दिसम्बर १६८० को प्रकाशित 
हुई । इस आत्मकथाने सचमुच एक भिन्न जीवन हमारे 
सम्मुख लाकर खड़ा कर दियाहै । 'मिन्न' से मतलव 


साहित्य अकादमी द्वारा १९८१ के लिए 
पुरस्कृत भारतीय भाषाओंके ग्रन्थोमें मराठी 
दलित साहित्यको कति 'उपरा'का महत्त्वपर्ण 
स्थान है । कृतिकारकी स्थापना है कि भारतीय 
साहित्यमें उच्च और मध्य वर्गकी अनुःभूतियांही 
व्यक्त हुईहैं, विशाल बहुमतको विपस्तता, यातना, 
पीड़ा, वेदनाकी अभिव्यक्तिथां उसमें नहीं हैं । 
प्रस्तुत आत्मकथा इसको पुष्टि करतीहे । 
टिप्पणी : मराठी शब्द 'उपर।'के लिए हिः 

में समानार्थक शब्द उपलब्ध नहीं है । पराया 
बाहरका, दूसरे प्रदेशका, जिसकी जड़ों भरी नहीं 
--इन अर्थोके निकट इसका अर्थ पड़ता है। | 


ङः 


अकर - जुलाई :३ 


IES 


“ससे सवर्ण अपरिचित थे और जिस जोवनको आर वे 
उपेक्षा, घृणा और तिरस्कारसे देख रहेथे | अनुभूतिकी 
जीवन्तताके कारण प्रस्तुत कृति काफी चित रही । महा- 
राष्ट्र शासन द्वारा यह पुरस्कृत हुई | उसके बाद अमरीका 
के फोर्ड-फाउण्डेशनकी अध्ययनकी वृत्तिभी (इस कृतिके 
कारण) लेखकको प्राप्तहुई । करीब डेढ़ लाख रुपये | 
१६८९१ में साहित्य-अकादमीने वर्षकी सर्वश्रेष्ठ मराठी कृतिके 
हूपमें इसे घोषित किया । सम्भवतः साहित्य-अकादमीके 
इतिहासमें यह पहलाही अवसर होगा कि किसी लेखककी 
सर्वप्रथम कृतिको यह सम्मान मिले । ओर लेखकभी वह, 
जिसकी आयु २७ से ३० के बीच हो; और जिसने इसके 
पूवं कुछभी न लिखाहो । यह चमत्कार नहीं हे अपितु जिस 
त समाज और जीवनको जीकर बह आयाहे, उसके प्रति 
यह प्रतिक्रिया है । 

इस देशकी वर्ण-व्यवस्थाके नीचे एक वर्ग अस्पृश्यों 


बाबासाहबमे इन्हें स्वाभिमान सिखलाया । 'शिक्षित हो 
जाओ, 'संगठित हो जाओ' ओर 'संघपं करो” का नारा 
उन्होंने लगाया और इस त्रि-सुत्रीके आधारपर उन्हें 
स्वाभिमातसे जीने लायक बनाया | दलित इसी त्रि-सुत्री 
के लिए अपनी लड़ाई लड़ रहेथे । मनुष्य द्वारा मनुष्यके 
प्रति मानवीय व्यवहारके मांगकी यह लड़ाई आजभी 
जारी है । बाबासाहब केवल अस्पृण्योंके लिए ही नहीं लड़ 
` रहेथे अपितु इनसेभी उपेक्षित जो एक वर्ग इस क्षेत्रमें दः 
जिन्हें हम घुमन्तु खानाबदोश, विमुक्त या वनवासी कहते 
हैं, उनके लिएभी संघर्षरत थे। इनका अपना कोई गाँव 
नहीं होता, न कहीं जमीन, न घर। एक स्थानसे दूसरे 
स्थानपर अपने सम्पूर्ण परिवारको लिये रोजी-रोटीक्गी 
तलाशमें ये लाग घूमते रहतेहे । प्रत्येक ऋतुमें अलग 
ह अलग गांव । परिणामतः “शिक्षा, 'सुविधाए”, 
“प्रजातंत्र, 'आधुनिकता' इन सबसे ये दूर रहतेहे । 
इनकी भाषा, संस्कृति, सभ्यता, रहन-सहन सव कुछ त्स 
होताहै । इनमेंसे कइ्योंको तो शिक्षाके अन्तर्गत भन्योको 
प्राप्त सुविधाए भी नहीं मिलती । इस देणके प्रत्येक प्रांत 
में ऐसी जातियां भिम्त-भिन्न नामोंसे आजभी हैं । इनमें 
 कुछको a अग्र जानि 'अपराधी-जाति' के रूपमे घोपित 
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id. eGen gtr > ये जाते$ 

पास अपराध, डकती Ce कि ये सताये जातेहे | 
में “पासे पारधी', 'कॅकाडी', 'गोसाबी', 
खानावदोश जातियां हैं | 


लक्ष्मण माने केकाडी समाजके हैं। 


Tate 


दर्दनाक कथा-व्यथाको, विपन्नताको, यातनाओको ३ | oe 
अपनी कहानीके SIA इस आत्मकथामें प्रस १ gat 


इस आत्मकथासे Fr GA कसे 
इस आत्मकथासे सवणोको यह पता चल जायेगा छि समार | 
का एक ai किन भयावह स्थितियोंमें जी wat, | ह 
“उपरा? की भूमिकामें लेखकने लिखा-..“इस पा | 
सम्वन्धमें क्या लिखूं ? जो जीवन मैंने जिया, जो ae 
जो अनुभव किया, जो देखा, वही लिखता गया | लेख | 
बहाने फिर वह जीवन जीता गया ।***-*- इस पुस्तक | 
कारण खानावदोश जीवन जीमेवाली जातिके प्रश्नोंप ` 
सामाजिक मथन शुरू होजाये और इस समाजके लिए कं 
कायरत लोगोंके कामको गति मिल = 5 


जो भोगा, | 


पीढ़ी-दर-पीढ़ी अपना पुरा परिवार साथमें लेकर ade | 
तरह जीनेवाले लोगोंकी वेदना इस आत्मकथाके aati | 
सवर्ण समझ जायें तोभो काफी है ।'! | 

मानेकी प्रस्तुत भूमिका बहुत स्पष्ट है । यह बात. | 
कथा वास्तवमें इस जातिकी जीत्रन-गाथाको ही सण | गो 
करतीहै । बड़ी तेजीके साथ आधुनिकतावी ओर वढे | 


विद्यालय, बुद्धिजीवी आदि सबकी नींद हराम करेगी || 
शक्ति प्रस्तुत कृतिमेंह | हमारी सम्पूर्ण प्रगति, थती 
ओर तथाकथित सस्कृतिपर यह कृति प्रण्तनिह ता 
देती है । र ह. 

'केकाडी' घुमन्तू तेह | इनकी अपनी जातम || 
होतीहँँ । इनका अपना कानून होताहै । जातिमा A 
व्यक्ति इन नियमों और काननोंको भंग नहीं कर सी 
यहे स्थिति कितनी भयंकर है इसका संकेत देते हुए qi 
मानेरे लिखा- “कैकाडी जात-पंचायतके age a 
पुस्तक लिखकर मैं अपराध कर रहाहूं। शायद fae 
होगी ।” केकाडी गधोंको साथ लेकर एक गाव 
गाँव घूमते रहतेहें । आत्मकथाका आरम्भ बहा 


Ty 
पप तेथ 


gata ia on 
Ki को (लक्ष्मण) स्कूल जानक॑ लिए Rede | बाप 
pr हिं उसका लड़का पढ़-लिखक़र शिक्षक बने । 
I cS ry रि क्स eae 
i कंसे होगी ? क्योंकि किसीभी गाँवमें 


q 
| (पिताः 


वि | ga बला mag पर स्कूलके अनुभव 


| ai? स्के सवर्ण लड़कों द्वारा अपमानित होना, 
2 बिधडोंपर मजाक, पहननेके लिए नेकर (चड्डी) 
भोगा, - लउकोंका बार-बार शर्ट उठाकर देखना, शिक्षकों 
_ 02302... 

aay | 


के हिए है तो बहुभी पिट जातीहे । बापकी कतई इच्छा 
ही झा | कि उसका लड़का जिन्दगीभर कुत्तेकी तरह घूमता 


ग क्योंकि उस गाँवमें अब रोजी-रोटीक, समस्या 
त. | वही हो रहीहे । कैकाडी सम'जके पुरुष आस-पाशके 
ट | कुछ खास प्रकारकी वनस्पतियों गौर पौधोंकी 

|दोत्रो तोड़ लातेहैं; औरतें उनसे टोकरियां बनाती हैं 
yh उस या आस-पासके गांवोंमें बेच आतोहें । अलावा 
कि शादी-ब्याहमें पुरुष बाजा बजातेहैं । जबतक उस 
| रूरत हो तबतक तो रोटीकी समस्या हल हो 


हा Wei पर गांवकी जरूरत एरी होतेही लोग उन्हें 
WAG | शान करने लगतेहें । गालियां Bae । वहांसे निकल 


॥ कहतेहँ । रोजी-रोटीकी परेशानी शुरू हुई कि ये 
| विणि चुपचाप निकलने लगतेहें । टीनपाटके डिब्बे, 
| गत दो चार वरतन, फटी हुई थँलियां, रस्सियां-- 
us सामान होताहै इनका । WAIT सामान 
त पडतेहें | गांवके अन्तिम छोरपर रुकतेहैं । 
|," त्यरकी मूतियोंकी पुजा करतेहें और उस 
शेम ढूंढने निकल पड़तेहैं । प्रत्येक गाँवके मुखिया 
का ते उन्हें खबरभी देनी पड़तीहे | कई वार 
तया gr चलतेहें । छोटे बच्चे ओर सामा 
३६ भोढ़ पैदल । खुलेगें रहना, खुलेमें सोना | 

पहारा नहीं । बीमारियाँ लगी रहतीहैं । भुतः 
TART आरि चलते रहतेहैं क्योंकि इन लोगोंका 
धिक विश्वास है । 
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हर गाँवके नये स्कूलमें मानेकी शिक्षा शुरू होतीहे । 
देहात भिन्न हैं; लोग अलग हैं परन्तु प्रत्ये स्थानपर 
अपमान समान है । कक्षाके भीतर बिठलाया नहीं जाता 
था । लड़के परेशान करतेथे । इन सभी बातोंको चुपचाप 
सहनकर शिक्षा चल रहीथी । 
“खंडोबा? इनका विशेष देवता है । उसके मेलेमें ये 
लोग बराबर पहुँचतेहैँ। मलवाडी नामक स्थानपर भरने 
वाले मेलेका अत्यन्त जीवन्त चित्रण इसमें है । इस मेलेके 
बहाने इनकी धा क अन्धश्रद्धाओंको ही उजागर किया 
TATE । प्रसादके दाभपर देसी शराब पी जातीहै, परिवार 
के सभीको पीनी होतीहै । छोटेसे छोटे बच्चेतक को। 
इम मेलेके वाद फिर घुमक्कडी । 
जिला साँगली तहसील फलटनके पास एक छोटा-सा 
गांवहै निरगुडी । यह निरगुडीही लक्ष्मण मागेका मूल 
गाँव है । अर्थात्‌ कहतेके लिए अपना गाँव । न जमीन न 
जायदाद । केवल एक झोंपड़ी । इस गांवमें कंकाडियोंकी 
१०-१२ झोंपड़ियांहैँ; इन्हें कंकाडवाडी Fede) इस 
स्थान५र ये लोग केवल वर्षा ऋतुके चार महीने रुकतेहैं । 
बाकी आठ महीने खानाबदोशी । ये १०-१२ परिवार 
रोजी-रोटीके लिए वर्षाके बाद यहांसे निकलतेहैँ अलग- 
अलग दिशाओंमें भटकतेहें | और पुरे आठ माह बाद यहाँ 
लौटतेहैं । वर्षा ऋतुके चार महीनोंमें भी काम करतेही रहते | 
हैं । वही टोकरियां बनाना, शादी-ब्याहमें बाजे बजाना । 
जैसाकि कहा ware कि ये लोग घोर अंधश्रद्धालु alae । 
वैसे यह प्रवृत्ति आम भारतीयोंको ही है । eS 
इस बातका है कि ये अपनी कमाईका बहुत बड़ा हिस्सा 
इन्हीं कर्मकांडोंमें खर्च Fae । जब पासमें पेसा नहीं 
होता, ब्याज देकर रुपया लातेहे | महाजन मन्माता ब्याज 
लेतेहैं और इनका शोषण करते ete । क 
कुरवती गांवका मेला इस अंधश्रद्धाका एक नमूना ५ 
है । यहाँकी देवीको बकरेकी a दी जातीहे । हर ag 
aah ana डेढ़-दो हजार बकरोंकी aft दी जातीहे । 
भूत-प्रोतक्री वाधा हो तो यहाँ उतारी जातीहैँ । इस मेले 
के बहाने सारे कैकाडी यहाँ इकट्ठे होतेहे । चाहे जिस. 
किसी दिशामें या गांवमें हों मेलेके दिन वे बराबर यहाँ | 
पहुचतेहैँ | इसी मेलेमें इतकी प्रसिद्ध जात-पंचायत बैठती 
है । इन लोगोंकी यह स्वतन्त्र च्याय-व्यवस्था है । आजके _ 
युगमें भी यहाँ किस प्रकारके निर्णय होतेहे, स्तीके साथ 
किस प्रकारका व्यवहार किया जाताहै इसका चित्रण भाने 
ने पुरी तटस्थताके साथ कियाहै । eee 


ee 


lls 
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पंचायतको आवश्यक फीस देतेके बाद अपनी-अपनी 
समस्याएं कहनी पडतीहें । पंच लोग दोनों पक्षोंकी बातें 
सुन ade और अन्तमें निर्णय दे देतेहैं । प्रस्तुत आत्मकथा 
में एक उदाहरण दिया TAT) पुनाप्पा नामक एक 
व्यक्तिका कहनाहै कि उसने अपनी पत्नीको धर्मा नामक 
किसी व्यक्तिके यहाँ पचास रुपये सालानासे रेहत रखा 
है । इस घटनाको चार साल हो TAC | प्रति वर्ष धर्मा 
पुनाप्पाको पचास रुपये देताहै । भाज पुनाप्पा धर्मको 
दो सौ रुपये देतेको तैयारहै और उसकी अपेक्षा है कि 
धर्मा उसकी पत्नीको लौटादे । धर्मा उस स्त्रीको लौटाने 
को तैयारहै परन्तु उस बच्चेके साथ जो उस स्त्रीको धर्मा 
से gang । धर्माका कहनाहै--' पंचा आपही न्याय करे । 
इसे रुपये चाहिये थे मैंने इसकी स्त्री रखली । औरत ठीक 
भी हे । मैंते रख लिया । चूल्हेपर दुध रखतेसे उफान तो 
आयेगाही । जो होनाथा वही हुआ । आपही कहिये, 
चार वर्ष जानवरभी चुप रह सकताहै क्या ? मैंने केवल 
खानेके लिए इसको नहीं रखाथा | पेरमें चप्पल ठीक बैठ 
गयी, मैंने डालली । यह अव ओरतको ले जाये, बच्चेके 
साथ, पुरे रुपये देकर । मैं थोड़े ही नकार रहाहूं।'' 
और पुनाप्पाका कहना था--''पंचो आप परमेश्वर 
हैं | मैंने विश्वाससे अपनी दीलत इसे सौंप दीथी। मुझे 
रुपयोंकी जरूरत थी; मैंने रखदी । मैंने स्त्री रखीथी 
इसके पास काम करनेके लिए, मजदूरीके लिए । इसके 
साथ सोनेके लिए नहीं । इसने तो एक लड़काभी निकाला 
है । में वह वच्चा नहीं लूंगा, मुझे केवल स्त्री चाहिये ।' 
अन्तमें वह स्त्री कहने लगी, 'महाराज ! मैं स्त्री, मौन 
जानवर ! हरियाली दिखी, खागयी । चार वर्ष मुझे 
रहुन रखकर यह पैसे खा रहाथा । यह आदमी इसे फोकट 
में पैसे क्यों देगा ? वह खाटपर ले गया, मैंने बच्चा 
जना । औरत ओर जानवरकी जात एकही । इसीने मुझे 
उसके घर बाँध दिया । यह कसाईहै । मैं बच्चे छोड- 
कर इसके साथ क्यों जाऊ ? आपही न्याय दे 1”? तीनों 
की बातें सुनकर पंचोंते निर्णय दिया -“जानवर जिसके 
उसके घरही बंधा रहना चाहिये । ओरत अगर धर्माके 
साथ जाना चाहेंगी तो धर्मा पुनाप्याको शादीका खर्च दे । 
नाप्पा मूल रकम और व्याज पंचोंको लाकर दे । स्त्री 
कोई गलती नहीं हे; जिसके घर वह. रहना चाहेगी 
हां वह्‌ रह सकतीहे । स्त्री तो मोन जानवर है, जैसा 
J वसी चलेगी । पेरकी जूती परमे ही हो। पुनाप्पा 
भव नहीं हुआ । धर्माका बराबर है ।” ऐसी 


४०-१२ 
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स्थिति है इस समाजका । जिस मूल्य-व्यवस्थागे : 


क्क एकदम भिन इनकी अहि स्मच 
wee उससे एकदम भिन्त । इनकी अधिकतर समा 


आश्थिकही हैं । "पत्नीको रहन रखमेवाले लोग इ 
हम मध्यवर्गीय या उच्चवर्गीय इनकी ओर तिरा : 
न देखें, अपितु यह सोचें कि वह कौन-सी मजवुरो र. 
है जहां पुरुष अपनी पत्नीतक को रेहन रखदे । म्य 
बाते तो भरे हुए ऐटसे ही की जातीहें । जिन्हें कि 
प्रकारकी मानवीयताका व्यवहारही नहीं मिलता, 3 A 
रोटीके लिए दर-दर भटकते WAT, उनकी Term, | 
का केन्द्र रोटीही होगी--इतनाभी हम जान ले हे 
इस आत्मकथाकी बहुत बड़ी उपलब्धि होगी | 

निरगुड गाँवकी एक और दर्दनाक घटना यहां है | 
गयीहै । आत्मकथाकारकी माँ एक दिन वबुलको दहा |. 
तोड़ने निकल जातीहे । पिताभी बाहर wa? । चारों वे | 
झोंपड़ीमें माँ-बापकी प्रतीक्षा करते ASS । शाम हो हह । 
है । माँ-ब्रापका पता नहीं । भुसे वेहाल हो Taz aay |. 
लक्ष्मण माने अपने छोटे भाईको समझा We । वहन Lia 5 
भूखसे परेशान हे । इस वक्‍त इनकी THe आठ-दस a fa 
की । काफी देर वादपिताजी दिख जातेहैं,वे आ ise | 


हुई । गांवके सभी लोग तमाशा देखने इकट्ठे हुए 
गांवका मुखिया कह रहा हे--''इस गांवके सभी ववृते 


पेड़ोंकी टहनियां धीरे-धीरे गायब हो रहीहें आज म | पानी 


स्साला । पर जब इसकी औरतको नंगा किया A fe बाही 
आया ।” चारों बच्चे खामोश नजरोंसे यह सव aaa 


विचारोंका युवऊ है, जो पटेलके इस भन्यायके feat 
आवाज उठाताहै । वह मानेकी मांक़ी और ब | 
वेइज्जती होने नहीं देता । वह ऊचे वर्गका है, पर्ण || 
आचरण ओर॒विचारोंमें समतावादी है । बड़े ह | 
सांथ वह Sa स्त्रीको पटेलके arate erate ब 
कहताहै कि पटेल तेरो माँ या बहनको इध स्थिति 4 
इस स्थानपर सबके ब्रीच लाकर खडा कर दूँ पी 
परिणाम, रामभाऊको पीटा जाताहै । इस सम्पूर्ण ane 
कथामें यह प्रसंग सबसे अधिक दर्दनाक है | मामूती ब 
की टहनियोंके निमित्त इन लोगोंको किस प्रकार 
जाताहे, इनकी औरतोंकी किएप्रकार बेइज्जती ही 
इसका रोंगटे खड़े करनेवाला यह चित्रण है | 


भाऊ 
a वीं. कक्षामें अब वह गयाहै । दशहरेके 
fi 


ह am गांवोंमें यह परिवार घूम रहाहे | 
इस प्रदेशमें वे रहे । हर १५-२० दिन 
द्रपदमें अपने मूल ` गावस निकली 
गा ria क्रातिकमें जेजुरी (खंडोबा नामक = 
Pa त) पहुंबतीहै । पुणे, मावळ, शिखळ, लोणंद, 
ह arora स्थानोंसे ये लोग य | इकट्ठे हो जाते 
3 बंडोबाके मेलेमे महाराष्ट्रके करीव सभी ककाडी 
ai यहीगर विवाह निश्चित होतेहे । जात ही 
Lage जाति सम्बन्धी महत्त्वपूर्ण निर्णय हो जातेहें | यहीं 
वै | जी वहतका (जिसकी आयु सात-आठ वर्षको है,) 
|. तिश्चि7 हो जाताहे | eae 
| सेति, चरवेति-लगातार चल रहेहे । स्त्रा-पुरुष 
और गधों पर बच्चे और सामान। कहींपर भी आराम 
| १७-१८ घंटे काम करो, सिवा अपमान और सूखी 
गोके और कुछ नहीं । चार-चार बच्चे पर उनका 
पे भोजन नहीं--पालन-पोषणकी बात तो जानेही 
lit) बैशाखमें बजानेका व्यवसाय चलही रहाहै | 
वापिस गांव । 
रे बुर | एरु इस वारकी वापसीपर एक अच्छी बात हुई 
हह | क्न जाना व्यवस्थित हो गयाहै, रामभाऊके मागे 
मं । गांवके अनुभव विविधांगी हें । बदचलत स्त्रीके 
Raat aa माँ द्वारा पीटा जाना, Fas बेहाल 
ith बिवाहकी पंगतमें सवर्णोके साथ बँठनेपर 
Merde से उठाकर पीटा जाना, अमानवीय और 
Raga a1 
| शनी प्रतिकूल स्थितिमें भी संघर्ष करते हुए माने 
Renan पहुंच जाताहै । सातवींकी परीक्षाक 
Tat नहीं था, पड़ोसकी तहसील फलटनमें केन्द्र 
oe वाद कक्षाके सभी छात्रोंका फोटो उतारने 
किम शिक्षक तय करतेहें । शिक्षकों और फोटोग्राफर 
क अनुसार गांवके पटेल (मुखिया) की 
पास मानेको बिठाया जाताहै । तस्वीर ठीक आये 
ह एक मामूली बात | परत तकर ca 
मीही इतना तूल दिया जाता क यह 
| अऽ रत है। उसीने जवरदस्तीसे हाथ पकड़कर 
है... अपने पास विठा लियाथा, या जातबुझकर 
टकर खड़ा हुआथा । एक अस्पृश्यकी इतनी 
से, फिर क्या था ? मानेके पिताजीको 


। 
: खत | at 


के कारण मानेकी PPPS जशे! “बहशो पीशि जीती eae fra (जो उस समय घरपर 


हीं था) को मौतके घाट उतारना तय हो जाताहै । 
माँकी दोड़धूपके कारण कुछ घंटोंमें पूरे परिवारको गांव 
छोइकर भागना Wale | वास्तवमें फोटोको लेकर गलत- 
सलत बातका प्रचार गांवके सवर्ण लड़कोंने जानबूझकर 
कियाथा । ये सवर्ग नहीं चाहतेथे नीच घुमन्तू जातिके 
लड़के पढ़ लिख जायें । मानो शिक्षा सवर्णोकी ही पु'जी 


> 
प 
अपना गांव वे छोड़ चुकेहें । सातवींकी परीक्षा वह 


सफलताके साथ उत्तीर्ण नहीं हुआहै तोभी आठवींमें प्रवेश 
मिल गयाहै । नये गांव सोमंथलीसे फलटन--जहाँ 
आठवींसे मैट्रिकतक की पढ़ाईकी व्यवस्था है--रोज पैदल 
आना-जाना चल रहाहै | पढ़ाईकी तीव्रतम इच्छा है। 
रोज दस मील चलकर वह स्कूल कर रहाहे । इसो बीच 
पिताजी विवाहकी वात पक्की कर रहेहें । परन्तु इतनी 
कम उम्रमें विवाह करके गधेकी तरह ag जीना नहीं 
[हता | पढ़लिखकर कुछ बनना चाहताहे । इसलिए 
घरसे भाग निकलताहे । परन्तु एक रिश्तेदार उसको फिर 
घर पहुंचा देताहै | लोटनेपर इतनाही फक पड़ताहै कि 
पिताजी विवाहकी बातही नहीं करते | करीब तीन महीनेसे 
रोज पैदल आ-जाकर वह स्कूल कर रहाथा । इतनी कम 
उम्रमें इतना चलनाभी मुश्किल । इसकारण फलटनमें ही 
रहकर पढ़ाई जारी रखनेकी वह “सोचताहै । ८ वीं और 
६ वीं दोनों कक्षाओंकी पढ़ाई फलटतर्मे रहकर ही वह 
करताहै । घरसे कोई सहायता नहीं । 'सम्भवभी नहीं 
थी । होटलमें वेटरका काम करना, कभी गर-काजूनी 
शराब लेजाना, कभी ब्रेड बेचता आदि छोटे-मोटे कामों 
द्वारा वह स्वावलम्वनसे पढ़ाई कर रहाहै । १०वीं कक्षाको 
पढाईके समय वह प्रातः TS बेचता, घर-घर समाचार 
पत्र डालनेका काम करता, स्कूल जाता और फिर होटलमें 
वेटरका काम । दिनभर की व्यस्तता ओर फिर पढ़ाई । 
इस बीच नारायण नामक एक मित्र उसे मिल जाताहै 
मानसिक भोर आथिक रूपसे यह नारायण बहुत बड़ा 


आधार सिद्ध हो जाताहै । गर्मीकी छुट्टियोंमें बजाना चलही ; ; | 


रहाथा | सवर्णोके विवाहोंमें मामूली बातोंको लेकर किस- | 
प्रकारके झगड़े होतेहे इसका व्यंग्यभरा चित्रण मानेने । 
कियाहै । इसी बीच मैट्रिककी परीक्षाभी हो जातीहे। 
लड़खड़ाते हुएही सही वह मेट्रिक उत्तीर्ण हो जाताहै। 


“प्रकर' - जुलाई 


४०%,मिले हों) अपने आपमे वहुतही बड़ी बात 
आजभी सारी सुविधाओंके बावजूद फेल होनेवालोंकी 
संख्या काफी होती है। 
मंद्रिकतक का जीवन अत्यंत संघर्षमय रहाहै । बादमें 
कोल्हापुर आकर माने कालेजकी पढ़ाई शुरू कर देताहे । 
यहांभी आथिक परेशानियां हैं। छोटी-मोटी नौकरियां 
करके पढ़ाई जारी थी | छुट्टियोंमें बेड बजाना चलही रहा 
था | अलबत्ता कालेजकी पढ़ाईके समय उसके भीतरके 
विविध कलागुणोंको अभिव्यक्ति मिलने लगी । अभिनय, 
गायन, वबतृत्व आदि क्षेत्रोंमें वह चमकने लगा | सम्भवतः 
इसीकारण एक उच्चवर्णीय लड़की उसकी ओर आकृष्ट 
हो जातीहै । परन्तु उसकी जातिका पता चलनेके बाद वह्‌ 
उप्ते नकारतीहे | जातिके कारण प्रत्येक स्थानपर वह 
नकारा जा रहाथा रोटीसे लेकर प्र मतक | 
काल्लेजकी शिक्षाके समयसे ही वह समाजबादी भांदो- 
लतसे जुड़ जाताहै। राष्ट्र सेवा दलके सम्पर्कमें आनेके 
कारण वैचारिक स्पष्टता बढ़ने लगतीहै। हिन्दू-समाज, 
चातुर्व॑र्ण-व्यवस्था भर्थ-व्यवस्था आदिपर चर्चाएं शुरू हो जातो 
हैं ।इन विषयोंपर पुस्तके पढ्नेको मिलतीहैं । भारतीय समा फ 
ओर अर्थ-व्यवस्थाके इतिहाससे और परम्परासे धीरे-धीरे 
fag होने लगतीहै | कालेजके प्राध्यापकोंसे प्रोत्साहन 
मिलने लगताहे | इस बीच जगन्नाथपुरीके शंकराचार्य 
कोल्हापुर आ जातेहें | डॉ. कुमार सप्तवि और डॉ. बाबा 
) आढाव जैसे समाजवादी कार्यकर्ता पुरीके शंकराचायको 
` चातुरवे्ण-व्यवस्था भोर राष्ट्रगीतके समय आदर देके 
प्रश्‍नको क चुनोती दे देतेहें । इन दिनों माने इन सब 
` घटनाओंको पढ़ रहाथा, सुन रहाथा हाथा, सोच रहाथा 
धीरेधीरे वह 1. 11 सा 
आंदोलनोंमें भाग लेनेके कारण उसपर गलत-सलत अ 
लगाये जातेहें । नौकरी छुट जातीहै | फिर एक स्थानपर 
` शिक्षककी नौकरी । कोलेजका तीसरा और अन्तिम वर्ष 
चल रहाथा | इन्हीं दिनों वह जहाँ किरायेसे कमरा लेकर 
रह रहाथा, उस घरके मालिककी लड़कीसे प्रोम-सम्वन्ध 
भापित हो जाते हैं । लड़की उच्चवर्णीय मराठा समाजकी । 
2 : ह लड़की मानेके 
ग निकलतीहै ¦ अन्तर्जातीय विवाह हो जाताहे । 
प्रतिकूल स्थितिमें विवाहके वादभी अनेक कष्टोंका 
रा पड़ताहै । किभी भी प्रकारका आथिक आधार 
वर्ण लड़कीके साथ विवाह बहुत बड़ा अपराध 
१४ 
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था ag इस । विवाहको लेकर मानेके ज 


गहरी पकड़में भारतीय आदमी जीताहे इसका यह उर i 
है। विवाहके वादके ये कष्ट विवाहपुर्व कष्टो | 
थे । इसी वीच समाजवादी युवक दलके 
सम्पर्क॑में माने आताहै। उसे वहुत 
जाताहै । काफी दिनों वाद माता-पिता 


पद्धतिसे विवाह किया जाये । इस प्रसंगको लेकर गा 
आत्मकथाके भन्तमें लिखाहे --'जिस a 
बिल्कुल समाप्त कर देना चाह रहाथा वही अब आ |. 
गहरा ओर अकाट्य बनताजा रहा है । मेरा दिल बैठ पा 
था ओर पूरा निराश हो चुकाथा मैं। फिरभी र 
वाला जीव नहीं हूं । जानलेवा वीमारीसे बचकर | 
कोई फिरसे नया जीवन पा लेताहै वैसेही मेने मनही म | 
निश्चय कर लियाहै कि जाति-विषभताके विरोधमें तात | 
ठोककर खड़ा रहूंगा । मार्गक्रमण शुरू हुआहै ओर विशा |" 
है कि मैं सही रास्तेपर चल रहाहूं ।? 


शिक्षातक का भाग-पूर्वाद्व',ओर मेट्रिकके बादकी घटनाओं | a 
; 
पूर्वाद्ध अत्यन्त रोचक और प्रभावी है | 1 
वास्तवमें यह एक व्यक्तिकी आत्मकथा न होकर घुम | 
जातिकी आत्मकथा है। स्वतन्त्रताके ३५ वर्ष बादी | 
देशमें अभीभी समाजका बहुत बड़ा हिस्सा किस दयतीव ‘ 
अवस्थामें जी रहाहै,इसकी यह आत्मकथा, है) इस Me 
कथाको लक्ष्मण माने नामक एक युवक भलेही निवेदितं 1९ | 
रहा हो तोभी कैकाड़ी समाज और इस बहाने वि || 
ओर घुमन्तू समाजही बोल रहाहै, यह प्रतीति पाठकों 
जातीहै । मानेका उद्देश्यभी यही रहाहै । वह अगे ae 
स्वयंको ही नहीं, यातनापूर्ण स्थितिमें जीनेवाले समासी 
'प्रोजेक्ट' करता जाताहे । उत्तराद्ध में आत्मकथा 
वैयक्तिक हो जाताहै । पूर्वाद्धका स्वर पूर्णतः संगि 


है। 

इस आत्मकथाने आत्मकथा विधाके पर 
शिल्पको ही तोड़ दियाहे । जीवनके आखिरी 1 
पहुंचकर आत्मकथा लिखनी चाहिये, आतर 
काजका चित्रण होना चाहिये, उसमें अन्ततः 4 


ee होनी Digitized by. Arve Samal 
झते रहता चाहिये, उसकी अभिव्यक्तिमें 
तटस्थता चाहिये, इत्यादि-इत्यादि 
mae । परन्तु प्रस्तुत आत्मकथा इन 
कर आगे बढ़तीहै । मानेकी उम्र-- 
4 लिखते समय--२७ से ३० के बीचकी है । वह 
| ह किसीभी भादर्शंकी बात नहीं करता । केवल 
तो| patel तटस्थ भर इमानद at ane 
. | हर जो समाज वर्ण-व्यवस्थाका शिकार हो YATE, 


ही त्थितिको वह स्पष्ट करता जाताहे । 
| gett भवावह दरिद्रतासे ऊपर उठकर शिक्षित हो 
र मागे | लिए सघर्षरत एक युवककी यह आत्मकथा है । 


| ग्वं प्रह आत्मकथा प्रतिनिधिक है यद्यपि आत्म- 


योक दी प्रतिनिधिक जीवनको व्यक्त नहीं करती। 
ee शोभती जीवन कथा कहता नहीं है अपितु अपने 
भे हाले म पर ज. उस को अन्ध श्रद्राणं 7 fa 
र i समाज, उसकी अन्ध TAIT, परम्पराएं,रीति. 


वात, त्योहार, देवी-देवता, पूजा अर्चनाको पद्धतियां 
॥भ्राऱ्यवस्था, स्वियोंकी स्थिति, सवर्णोकी मानसिकता 
im स्थिति, दलितोंकी बस्तियां, उनका जीवन 
jee झगड़े, वहांके जीवनकी नेिकता-अनेतिकती, 


तक | पभाऊ जसे व्यक्तिके रूपमें उभरनेवाली प्रगतिशील 
geal | तिषा, कूर ओर अमानवीय व्यवहार करनेवाले गांवके 


तुतां या शुद्ध मानवतावादी भुमिकासे व्यवहार करनेवाले 
व बाभीलकर- दर्जनों प्रकारकी घटनाएं, चरित्र और 
cag | इस आत्मकथामें उभरकर आयेहें । 
बाइ झ | इप समय मराठीमें तीन आत्मकथाओंकी बड़ी चर्चा 
दय दया पवारका “वलुतं' (जिसका हिन्दी अनुवाद 'अछूत 
प भले ह भकाशित garg)! लक्ष्मण मानेका “उपरा? ओर 
दित | ३. सोनकांबलेका 'आठवणीचे पक्षी (जिसका हिन्दी 
4 यादोंके पंछी 
। इन तीनों आत्मकथाओंकी तुलना करते हुए 
प्रसिद्ध समीक्षक प्रभाकर नारायण परांजपेने 
परा ओर बलुतं का स्वर मूलतः सामाजिक 
परिवतंनके आंदोलनमें सहयोगी युवकोंकी 
का परिचय मानेके आत्मवृत्तसे प्राप्त होता 
विमुक्त जातिके जनोमें जब जागरण और 
क्र अक्रियाकी सम्भवनाका अनुभव हम PLAS 


धामाजिक 


i अपने हैं तो दसरी ओर अपने समाजके 
TERS भी। मेरी दृष्टिसि इसी विशेषताके 


नामसे प्रस्तुत पक्तियोंका लेखक कर 


ar 
ARRAS शके वारण । इन्हीं कारणोसे ये आत्मवृत्त एक 
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कारण इनकी THA सफलता 

इस आत्मकथाकी कलात्मकताको लेकर सवाल 
उठाये was) कलात्मक मूल्योंको अपेक्षा सामाजिक 
इतिहासके नाते इनके महत्त्वको कोई नकार नहीं सकता । 
इसका मतलब यह नहीं कि इसका कलात्मक मुल्य नहींके 
बरावर है । कटु आलोचकोंने भी इस वातको स्वीकारा है 
कि प्रस्तुत आत्मकथामें अत्यन्त सहजता हे । यही इस 
कृतिकी विशिष्टता है । इस कृतिके पुर्वं मानेका लेखन 
नहीके बरावर है । बावजूद इस लेखकीय अनुभवके 
'उपरा' का लेखन किसीभी श्रेष्ठ लेखकके स्तरे स्पर्धा 
कर सकताहै । हाईस्कूलके अन्तिम वर्षतक का अध्ययन 
वे अपनी बोली (केकाड़ी) ओर प्रमाण भाषामें करते हैं । 
जहां संवाद आतेहै वहां बोली भापाहै । उत्तरारद्धमें प्रमाण 
भाषाकी अधिकताहै । प्र. ना. परांजपेके अनुसार-_'इनका 
निवेदन धारा-प्रवाह ओर विम्बात्मक है, चने हुए और 
अचूक ब्योरा देकर वे न केवल चरित्रोंको सजीवता प्रदान 
HIE अपितु घटना ओर परिवेशतक को सजीवता प्रदान 


करतेहैं | 


कई 


अनुमतिकी मौलिकता और जीवन्तताके कारण भाषा 
भी अत्यधिक जीवन्त, तीखी ओर व्यंग्यसे परिपूर्णं है। | 
सबसे बड़ी बात है लेखककी तटस्थता । बड़ी निर्ममताके साथ | 
बह प्रत्येक घटना भोर चरित्रको उद्घाटित करता जाताहे | 
गांवके पटेल द्वारा माँको अपमानित करनेका प्रसंग हो या 
पिताकी पिटाई, वह कहींपर भी संतुलन नहीं खोता | 
कठोर मनके साथ वह घटनाओंको रखता जाताहै। 
अपनी ओरसे टिप्पणी नहीं करता । इसीकारंण पाठक 
दहल जाताहै, बेचैन हो Mas । इस समाजकी यातना 
ओर भयावह स्थितिसे वह प्रस्थापित व्यवस्था, राजनीति, 
वणं-व्यवस्थासे चिढ़ने लगताहै। मानेका यही उद्देश्य है । || 
और अपने se श्यकी पूतिमें उसे बेहद सफलता मिल्ीहै। || 
TSN SNS 


= 


कृपया पत्र-व्यवहारमें श्रपनो ग्राहक-संख्या | 


का उल्लेख AAA करे । पतेके साथ ग्राहक- | 


संख्याका भी उल्लेख रहताहै । 
डा 9 जे विळा See ल 
परकर'-जुलाई'=३ 


ह 


श्रादान 
प्रदान 


HEI पाऊ उसे! 
[बंगलासे प्रनूदित उपन्यास] 
उपच्यासकार : समरेश बसु 'कालकूट' 
रूपान्तरकार : डॉ. रणजीत कुमार साहा 
समीक्षक : सन्हैयालाल ओझा 
बंगला-साहित्यमें समरेश बसु जाता-माना नाम है। 
प्रस्तुत उपन्यास उनके सन्‌ १६६८ में पहली बार 
प्रकाशित 'कोथाय पाबो तारे का हिन्दी रूपान्तर है। 
बहुत पहले उनका बहुचचित उपन्यास 'विवर' पढ़ाथा जो 
लीकसे हटी हुई एक विशिष्ट ओर सशक्त कृति थी, भले 
ही ag काफी आलोचनाका विषय बन गयीहो । उस 
कृतिमे प्रतिभाशील लेखकका एक अलगही तेवर स्पष्ट 
कियाथा । लेखकने शायद अपने उस तेवरमें भविष्य न 
देखकर ओर TAT उत्पन्न गरलको धो-पोंछनेके लिए सन्‌ 
१९५२ में 'झाटकूट' नाम अपनाकर, परम्परागत रच- 
नाओंमें मन लगाया | अमृत कुम्भेर सन्धाने' «था 'साम्ब' 
उपन्यास इसका प्रमाण हैं । समीक्ष्य पुस्तकमें यद्यपि उनका 
पुरा नाम दिया हुआहै, किन्छु मुल बगला कृतिमें उनका 
केवल 'कालकूट' नामही दिया गयाहै । बंगलामें यात्राके 
माध्यमसे अपने इंद-गिदंकी गृहस्थियोंके अनुभवोंको 
भावृकताके चरम-रभमें घोलकर कथावद्ध करनेकी परम्परा 
` हृ। उपन्यास-सग्राट्‌ शरच्चन्द्र चटर्जीकी 'श्श्रोकान्तेर 
भ्रमण-काहिनी इनका आदर्श रहाटे । कालकूटभी एक 
` एऐसीही चिरन्तन यात्राका पथिक है । 'साम्व' के प्रसंगमें 
उनका वक्तव्य है 'पुराण और इतिहासकी स्मृति तथा 
समस्त भ।रतके मनुष्य उनकी भाषा, पोशाक, खाद्य और 


काशक : भारतीय ज्ञानपीठ, बी/४५-४७,कनाट 
, नयी दिल्ली-११०-००२। पृष्ठ : ६९७; 
८२; मूल्य : ७५.०० रु. | 
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बीच मेरी आँखोंमें आभासित हो yore हजार 
र्गो | 


वर्पो आगेकी नानाविध घटनाए'। मानों एक | 
oa पा सकताहू । “कहां पाळ उर में हां 
वर्षे पहलेकी घटनाए' चाहे नी हों, किन्तु हजारा | 
वर्षोसे चले आ रहे धामिक-आचरण नाना प्रकारके मुष 
उनको भाषा, पोशःक, खाद्यही नहीं, उनके थ्न. | 
विश्वास, रीति-रिवाज और जीवनके दर्शनकी कहानी है। [है < 
अपनी इस निस्संग चिरन्तन यात्रामें लेखकका a | i 
निरीक्षण, यह अनुभवही उनकी रचनाका दर्शन है। | 
स्वाभाविकहे कि कथाका नायक लेखकमें ही gaa | 
हो । कई स्थानोंपर उसे अपना परिचय, नाम-धाम sa |" है 
विवशता आयी है, किन्छु हर जगह वह अपना नाम वबा | 


फिरता, बल्कि निरुहोश्य घूमता-फिरताहै इसलिए अफ | मुल 
देखे-सुनेको लिख लेनेके कारणही लेखक है। इसका ह| 
तात्पर्यंभी नहीं कि कथामें वणित सब घटनाएं लेख 
जीवनको ही घटनाए हों। यों तो पात्र और yea 


गढ़ना पड़ताहै ओर यही लेखककी मौलिकताका प्रमा || 
है तथा कथाके माघ्यमसे उसके संसार और aT 
का रूप स्पष्ट होताहे । "कहां वाऊ उसे' सम्पूर्ण उप | 
एक प्रे म-कथा है,जिसका नायक है यह अनाम-लेंखक बो 
नायिका है एक रिटायर्ड हैडमास्टर ब्रह्मनारायण चर्त 
की विदुषी कन्या झिनि उर्फ अलका चक्रवर्ती 1 | 
केन्द्रीय प्रेम-कथाको पोषण देनेके लिए इसके ही 
अनेक रूपोंकी प्रोम-कथाओंका ताना-वाना बुना गाह 
उसे पानेके लिए लेखक एक यात्रापर चल तिका 
कोन है वह ? लेखक नहीं जानता | कोई कुछ हैं ge 
उसेही खोजकर पानेके लिए वह sarees  ॥ 
निकल पडाहे घाट-बाट हेरते हुए वह बहेरी | 


8 > | 
जानता कि ag स्वयं कस्तुरी मृगकी तरह, aan 


- ae gam लोग मिलतेहेँ जैसे उसके भीतर 
व्य ताड Hae भर सहज भावसे उसे उसके लक्ष्य 
| देहे । लौकिक-व्यवहारही नहीं, निगूढ 
तीति ९९ र [का रहस्यतंक जो उसके सामने प्रकट 
| fi और प्रकृतिका निर्वाधि-प्रे मोल्लास | 
er ace सभी कथा नायकके भावुक-मन ओर 
k 


1 पदर्शन-तनसे प्र डोकर केवल शब्दोंसे ही 
TRE | ogg पुदर्शन-तनसे भावित होकर केव 5 से a 
क से A अपने सम्मूर्त-नीवनसे उस चरम प्र ममय लक्ष्य 
RE हैं। 
में हों [gen करते । 


aq है उसकी यह यात्रा ? प्रारम्भमें ही मुरशेद 
के प्राण की मजरी करता हुआ दरवेश-जेसा महमूद गाजी 
a | या हर हो जाताहै | दरवेश-फकीर जोभी वह हो, 
| है | ae है और इसलिए उसकी एक 'पिकति' 
॥ष्त)भीहे नयनतारा, चार-पांच बच्चोंकी मां, जिसे 
Laue गोराचाँदके मेलेसे भगा लायाथा । भगा नहीं 
are, नयनतारा स्वयंहो अपना दल त्यागकर उसके 
५ लि तग गयीथी | गोसावातक की यात्रामें ब्रह्मतारायण 


Tay 


बहू, आगे बढ़नेपर मलूटीमें तृप्ति और उसका 
॥ पारेलाल तथा वहीं कालीपुजाके अवसरपर “अंधेरे 
गन प्रकृतिकी छातीपर नग्न आदिम मानव-मानवीके 
ना fate लीजा-अनुष्ठान', औरभी आगे 
fad |^ छातिमतला, शान्तिनिकेतनके मृतिमान कवित्व- 
"पे पोष-मेलेके अवसरपर एकसे बढ़कर एक अद्भुत 

भोर एकनिष्ठ, निखिलानन्द-सन्दोह प्र माख्यान 
"शके नायक-नायिका, जैसे बाउल गोपीदास और 
Se ओर बिन्दु, कुसुम भोर काशीनाथ, मदन 
॥ |... हरा, वहीं बाँसझाड़मे सस्थान-प्रोढ बरहम और 
झी || Welt, बरहमकी बेटी मांगरी और रिक्शाचालक 
पल ये अचिन्त्य मजूमदार जो शान्तिनिकेतनके 
CGR ओर अब एक उच्च-पदस्थ सरकारी 
आ या उनकी प्रेयसी नीरजा,वक्रोश्वरमें अवधूत 
mea कातिक घोषाल और उसकी योगमाया 
र औरभी भनेक पुरुष ओर प्रकृतिके मनो- 
ae सभी कथा-नायकका उसकी चिरन्तन 
गं कक तकर रहे मिलते हैं । ओर यह 
र thn उसकी प्रकृति न मिलीहों | 
“भक चरणमें स्टीमरमें ही उसको 


"> 


) ओर उनका परिवार, कालौनगरमें भोलाखालिके * 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


ना भूमः रहाहै। राहमें उनो भी छीस्य Founda हो जॉतीहि Saat erate झिनि उफ अलका 


चक्रवर्तीसे ! वह किसी मेले-ठेलेमें आयी was गावकी | 
देहात-कन्या नहीं,वह है दर्शन-शास्त्रकी स्नातिका अपरूप 
सुन्दरी, अनूढ़ा, विदुषी, जो रह-रहकर बराबर नायककी 
उपेक्षाकी उपेक्षाकर आगेही आगे यात्राके प्रत्येक चरणपर 
उसकी दुनिवार-तियतिके समान उसके सम्मुख आखड़ी 
होतीहे । नायऊके सुदर्शन-व्यक्तित्वकी परिधिमें आये 
सभी इस सहज मिलनोल्सुक-युगलकी अन्तश्चेतनाको 
पहचान TAS ओर नायकको वराबर प्रे रितभी करते रहे 
हैं कि उसकी खोजका लक्ष्य तो उसकी आँखोंके सामने 
उसके हृदयके भीतरही है। किन्तु नायक क्यों उसे 
स्वीकार करना नहीं चाहता? क्या झिनि विधवा है 
इसलिए ? पर वह तो अनूढ़ा है, स्वयं उसके माता-पिता 
नहीं जानते कि वह कभी किसीके विवाह-सृत्रमें बंधभी 
गयीथी । नायकको भी इसका पता स्वयं झिनिसे बहुत 
बादमें छातिमतलाकी कोपईके निभृत-तटपर मिलाथा। 
फिर ? - क्या ag नायकका दुराग्रहपू्ण थोथा और 
मिथ्या अभिमानही नहीं था ? रही वैवाहिक अनुष्ठानकी 
ओपचारिकता, सो ऊपर गिनाये गये उसके पथ-प्रदर्शकों 
के किसीभी युगलने विवाह कहाँ कियाथा ? जात-पांत 
का तो प्रश्नही नहीं उठता चाहिये । अंगूरी महतोके घर 
में बिना किसी विवाहके तीसरी पत्नीके रूपमें आ जमी 
थी। नयनताराने हाड़ीयाके मेलेमें ही अपने दलसे भाग 
आकर महमूद गाजीकी पिकितिका आसन ग्रहण कर लिया 
था । नीरजा, मृणमय चोधुरीके साथ विवाहकी ओप- 
चारिकता निभाती हुईभी, अपने 'पुरुष' अचिन्त्य 
मजमदारके प्रति समर्पित रही, और तांतीबहू जोगामती 
ब्राह्मण-कुलावतंस कातिक घोषाल ब्रह्मानन्द अवधूतके 
आश्रममें उसके सिद्धपीठकी भैरवी बनी बँठीथी बिना 
किसी विवाहकी ओपचारिकताके ! 

अन्य बंगला लेखकोंको परम्पराके अनुसार कालकूट 
के इस उपन्यासके स्त्री-पात्रभी पुरुषोंकी अपेक्षा अधिक 
कर्मठ, सक्रिय और ऊर्जेस्वित हैं । अंग्रीने कटारसे अपने 
अपहरणकी चेष्टा करनेवाले डाकुओंका शिरच्छेद किया 
था, कालीनगरमें अपने शरीरका व्यवसाय अरनेवाली 
दुलिने अपने प्रेमी अनन्तपालके पक्षमें सारे गांवकी चुनौती 
स्वीकार कीथी, मलूटीमें किशोर-यौवना afar अपने | 
दुव'त प्र मी प्यारेलालके कपोलपर तमाचा जडाथा ओर 
वक्रेश्वरमें जोगामतीने अपने अवधूत प्रेमी रोद्ररूप ब्रह्मा- | 
नन्दके सीनेपर भाला आरोपितकर दियाथा । स्वयं नायक | 


“प्रकर--- जुलाई ८३-- 


की 'निष्क्रिय-उदासीनताकी goo gta ba pperSafnefastindation लिक्णिक्ना ate opanadd सत्य हो तो उसकी रती | 


सङ्रियताही अधिक मुखर हुईहै | मुझे लगताहै यदि लेखक 
ने अपने आपको नायकपर आरोपित नहीं किया होता ता 
शायद झिनीकी नियताप्ति कुछ दुसरीही होती आर लेखक 
को भी “कहां पाऊ उसे' का मलाल नहीं रहता | 

मुझे यह स्वीकार करनेमें संकोच नहीं है कि उपन्यास 
का पूर्वाद्ध मुझे बांध नहीं पाया | यत परिचित 
शैलीमें कुछ नवीनता न होनेसे नीरत्त-सा मालूम पुडा 
स्वाभाविक है,ओर तब दोषोंपर ही दृष्टि जातीहै। इसके 
लिए अनुवादक कम जिम्मेदार नहीं है । मूल ग्रन्थको 
भाषा बंगलाके सर्वथा अनुकूल हो, किन्तु अनुवादक कुछ 
अधिक जोश (याकि प्रमाद और शायद अज्ञान ?) के 
कारण कई अप्रचलित फूहड़ भौर फिल्मी शब्दोंका प्रयोग 
कर गयाहै)'हुस-हुस बीड़ी सू'तना','लफड़ा','फट TSA’, 
‘agar’, 'बिन्दास' आदि प्रयोग इसके प्रमाण हैं। स्थात- 
पर पाठकोंको सम्बोधित फतवे या लटकेवाजी, जैसे, 
'जरा देखो तो सही”, 'जरा यहतो सुनो', 'जरा समझकर 
तो देखो','केवल अनुमान मत amar’ आदि कुछ विरक्ति 
पैदा wwe | कालेके अथंमें 'भृच्च' शब्द अनुवादक न 
जाने कहांसे ले आयाहै ! कुछ पूर्ववर्ती ग्रन्थोंके पात्रों, 
यथा पृष्ठ ३५ पर मि. पोगारो या व्योमकेश जासूस,अथवा 
पृष्ठ ४३ पर पंचकोड़ी दे की जुमेलिया आदिके सन्दर्भ 
पाद-टिप्पणीमें स्पष्ट करने चाहियेथे | बल्कि अनुवादकने 
जब अपनी सुविधानुसार कई स्थलों और पदोंका अनुवाद 
छोड़ही दिया तो इन्हेंभी वह सरलतासे छोड़ सकताथा । 
amas कुछ विशिष्ट पक्षी जैसे 'धनमेना? या कोई पौधा 
जसे 'गेमो' आदि शब्दोंको भी समझाना आवश्यक था । 
'शीड़ ,'छजली', 'तेटा', 'फतोइयां', 'निजधरी ', 'बुजरकः 
जेसे शब्दभी हिन्दीमें प्रयुक्त नहीं होते । वाक्य-रचनाभी 
कई स्थलोपर शिथिल या अनर्थक होगयीहै । 

किन्तु नायककी छातिमतलाकी यात्राके साथही, 
अर्थात पुस्तकके उत्तराद्व॑से ही घटनाबलीका प्रवाह firs 
और प्रसंग पर्याप्त अन्वितिके साथ बढ़ने लगतेहें । झिनि 

की पो naar er 

RSS त नायकको होती जातीहै । 

हाडीयाके गोराचांदके मेलेतक तो झिनिका अनिरुद्ध प्रबल 
बैग लगताहे, मावो सत्रकुछको ले डूबेगा, किन्तु नायक 
ae जीवन भोर जगत्‌के किसी अन्य सत्यकी खोजमें हे 
छोडती चलती छायासे अतिरिक्‍त 
और इसीलिए यात्राका अस्त नहीं आता । प्रेम-रसके 
र श्रावण २०४०-१८ _ 
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उसकी दिशाका संकेत पुस्तकमें नहीं है । हाडीयाे ३ ऐप 
उसके निकल भागतेमें भी मानों नदीमें ज्वारी हे 
और भाटेके प्रारम्भ तथा बाउल माझी सत्यने सहाय 
पहुंचायीहै । तो क्या लेखककी खोज “कहां पाऊ' शा | 
करतूरी-मुगकी तरह एक श्रम मात्र तो नहीं है? गण 
यात्राके बहुविध प्रसंगोंमें वह कई मधुर-भावक़े आन 
त्मिक बोधोंके बीचसे गुजराहै । चंडीदास, जयेद | 
बिद्यापति और बाउल्लोंकी प्र म-लपेटी संगीत-ह | 
नहीं, सन्थालोंके गुहा-मानवीय आदिम और fates | 
लोकाचारों, कोलाचारके पंच-मकार ओर हठयोगियोड | समी 
पट्चक्रोंकी गहरी प्रतीतिभी उसने पायी है । शायद आह | af 

यात्रा इन सव उपलक्ष्योसे परे किसी भतीन्दरिय wey च्य 
है, किन्तु उस यात्राकी राहमें यदि ये प्रसंग Atak प |, fe 
या विश्रामकी चट्टियां नहीं हैं, तो किसी दुसरे पक्षी es 
प्रतोतिभी इस उपन्यासमें नहीं है, ओर तब यह कहा. On 
होगा कि नायककी (लेखककी नहीं) यह यात्रा ay । 

नहीं हुई है । | 

फलप्रसू न हो, किन्तु यात्रा समाप्त नहीं हुई 

प्रम, रोमांच ओर राग-विरागके अद्भुत प्रसंग तग | तेत 
शस्य-श्यामल बंगालकी मनोमुग्ध-प्रकृतिके भेता | 
चित्रोंसे नायकही नहीं, पाठकभी वरवस अपनेको तिहि | 
भावसे FAT पाताहै । लेखकपर शरच्चन्द्रकी MA 


उपर 


गति आयीहै । कहा जा चुकाहै कि अनुवादकने # i 
अनुवादमें काफी स्वतन्त्रता बरतीहै 1 मूलके कई प्रश 
भोर गीतोंके अनुवाद उसने क्यों छोड दिये यह एम 
नहीं आता । यों, गीठोंका अनुवाद प्रायः प्रबाह 
किन्तु इसमें सन्देह नहीं कि अनुवाद औरभी AAC] 
सकताथा | । 
जो बातें बहुत खटकतीहे उनमें से एक है ल 
मुद्रणके दोषोंकी । क्या कहीं इसीलिए तो नहीं पु र 
पुर्वाद्ध समीक्षककों बांध नहीं पाया ? दुसरी ad 
पुस्तकके मूल्यकी । बंगलाका जो मूल संस्करण मेरे be 
आयाहे,उसका मूल्य है मात्र पैतीस रुपये । हि 
की कमीकी शिकायत प्रकाशकही करें बया यह SE i 
लज्जाको बात नहीं है? समीक्ष्य पुर्तकके प्रसंग 
वाली ये दोनोंही बातें भारतीय ज्ञानपीठ जैसी at 
ओर अव्यावसायिक संस्थाके गौरवको नहीं 


fea दरवाजा 
उपत्यासकार : पंकज बिष्ट 
पमीक्षक : डॉ. रामजी सिंह 


afe आधुनिकता रीति-तीति, परम्परा-मान्यता, 
र | [तूत बिधि-निषेधसे परे बंधनहीन स्वच्छद 
TH | दृष्टि है तो उसे पंकज विष्टने अपनी प्रथम ओप- 
p गक रचना 'लेकिन दरवाजा? में वाणी और विचार 
dak प्रतीक पत्रकारिता और जनसम्पक 
#छानों--जोकि प्रत्येक गणतन्त्रका मूलाधार है 
॥ माध्यमसे इसतरह प्रस्तुत कियाहै कि गणततन्त्रकी 
aa अपने सम्पूर्ण सांस्कृतिक अभिनिवेशमें अर्था- 
हो उठीहैँ। कथाकारका व्यापक सम्पादकीय-अनुभव, 
र्ती-सक्ष्म-निरीक्षण शक्ति, विभिन्न स्थानों [पहाड़ी 
बोर महानगरों] के सूक्ष्म ब्योरों तथा सम्पर्कमें 
| व्यकितियोंकी छोटी-छोटी रुचि-संस्कारों, चेहरेपर 
॥ शविगडनेवाली रेखाओं, छलछद्यभरे राजनीतिक 
, पृंजीवादी-अर्थ-व्यवस्थाकी विसंगतियोंक 


आजके सामाजिक, आशिक, राजनीतिक और 
तिक--गिरावटकी दर्दनाक कथा रोमांचित कि 
गह रहती । 

ग न तो घटनास्थलोंकी भरमार है ओर न 
^ Cl अल्मोडा, नैनीताल, लखनऊ ओर 
श ्पा-स्थलके रूपमें आयेहैं पर मुख्य घटना- 
ग है। म [नगरीय जिन्दगीकी सबवेदनाओंको 


क * राधाकृष्ण प्रकाशन, २ ग्र सारी रोड 
५ mm जे, नयी दिल्लो ११०-००२ । पृष्ठ ३९२; 
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हिन्दी ` 
उपन्यास | 


उभारनेके लिए कयाकारने नीलाम्बर और देवेन 
भंडारी, दो सहपाठियोंको आधार बनायाहै और यह 
साथ आजभी वना हुआहै--साहित्य मध्यस्थता या सेतु 
जो वन गयाहै। 'सुमन', अजली, कला, पूर्णिमा, कु. 
रचना, कु. योको, कु. इला आदि नारी पात्रोंकी सहज 
स्वाभाविक रूपमें उपस्थितिसे कामवासनाको ऐसी 
वाढू आ गयीहै कि नीलाम्बर, देवेन, राकेश माथुर, अरुण, ७ 
“दपेण' और “स्वदेश के सम्पादक-बन्धु ' प्रवाह-पतित 
हो wag । यौन-अतृप्तिको केम्द्रमें रखकर परिवार ओर ' 
समाजके मूल्य-विधटतको कथाकारने इस रूपमें प्रस्तुत 
कियाहै कि मानवीय-सम्बन्धोंका बहुआयामी फलक अपने 
सम्पूर्ण राग-द्वेष एवं अच्छाई-बुराइके साथ खुलता गया 
है । नीलाम्बर, देवेन, ओर सुमनके चरित्रोंको सजाने- 
संवारनेमें कथाकार विशेष सजग है, अन्य शेष पात्रोंका 
उपयोग इन मुख्य पात्रोंके चारित्रिक-उत्थान-पतनको 
गाथाको चटक रंग देनेके लिए ही हुआहै। नीलाम्बर । | 
और देवेन भंडारीके माध्यमसे सांस्कृतिक अस्तद्वन्दको 4 
अर्थवत्ता प्रदान की गयीहै । यदि 'मूल्यवत्ताकी खोज'आज 
का रचना-धर्म हो सकृताहै तो कथाकारने नीलाम्बरके 
प्रति ज्यादा ईमानदारी बरतीहै । नीलाम्वर एक प्रतिभा-' 
सम्पन्न, मेधावी छात्रके रूपमें उपस्थित होताहे | समयको 
पहचाननेवाला, जवरदस्त अवसरवादी, आधुनिक युवा- 
पीढ़ीका प्रतिनिधित्व यदि नीलाम्बरके माध्यमसे हुआहे ' 
तो देवेनकी 'समयकी पहचान” उसे धोखाही देतीहे । 
नीलाम्बर 'कामरेड मनोहरसिंह' शीषंक गीत रचना 
कर यदि लखनऊ विश्वविद्यालयमें अपने नेतृत्व ओर 
“हवाकी पहचान? का वर्चस्व स्थापितकर THATS तो सी. 


क्रान्तिकारी लेखकके STH जनमतका विशवास प्राप्तकर 
दिल्ली विश्वविद्यालयमें लेक्चररशिपभी प्राप्तकर सकताहै | 
अदम्य कामवासना, ऐन्द्रिक-पिपासाकी पूर्ति तो दिल्ली 
जैसी महानगरीमें तीन सालमें दो-दो सुमन जेसी चल- | 
चित्री कुमारिकाओंकी भेंट देकर कियाही है, भलेही इस 
“प्रकर? जुलाई! ५३ ad 


भटके लिए दिल्लीको कोई 'सांस्कृतिक चुड़लों' की नगरी 
क्यों न कहे । आधुनिक मिट्टी और आबो-हवासे निर्मित 
नीलाम्बर तबतक असफल नहीं होता जवतक सुमनसे 
उसका परिणय नहीं होता । हर परिस्थितिमें सफलताएः 
उसका पैर चूमनेके लिए पीछा करतीहैं, इसीलिए देवेन 
भंडारी उसे 'साहित्यका नंपोलियन' ओर 'साहित्यका 
देवातन्द' कहकर विभूषित करताहे । नीलाम्बर जंसे 
प्रतिभासम्पन्त रचनाकारकी रचनाधमिताके लिए उक्त 
विशेषणोंका उपहार साहित्यकी सस्तागिरी ओर फिल्मी- 
करणकी प्रक्रियाओं द्वारा सांस्कृतिक अवमूल्यनकी तीखी 
यहचान कराता है ।विवाहके बाद सुमनसे अपमानित होकर 
आहत-दम्भ नीलाम्बर आथिक विषमतासे उत्पन्न असन्तोष , 
युवतियों द्वारा युरोपीय सभ्यताकी अन्धी नकल और 
उससे सामन्तीय पुरुष-दम्भका टूटना, भटकाव, कर्तव्य 
' के प्रति दायित्वहीनता, निराशा, गंदगी ओर पतनोन्मुख 
2 समाजका आधुनिकता-बोध, व्यर्थतावोध, समलिगताका 
| अवबोध करा देताहै। एक साहित्यकारकी असाहित्यिक 
| परिणति सांस्कृतिक गिरावटपर अंगुली नहीं उठाता, 
असाहित्यिक fag तीखे उपन्यास शीर्षक “लेकिन दरवाजा? 
की भी सार्थक व्यंजना करताहै । इसीप्रकार, भाई-बहन 
' के परम्परित मूल्य “बिजनेस पार्टनर” अर्थात्‌ पंसेके बल 
पर बिकने लगेहे, जब सुमन अपने भाई पवनको बेडरूम 
देतीहै, नीलाम्बरकी बहन 'कला” के प्रति उनके जिगरी 
मित्र देवेनकी आसक्ति, ननद 'कला' का परिचारिका रूप 
में भाभीके समक्ष समपंण-भाव फिरभी उसकी घर-निकाला 
स्थिति, “दर्पण” के पेतालीस वर्षीय सम्पादकके 'इला' के 
साथ ब्लकमेलिग ओर फिर विवाह सम्बन्ध स्थापित 
करना, टी, वी. प्रोड्यूसर मि. राकेश माथुर, जो तीन 
बच्चोंके पिता हैं, के सन्द्भमें योगकी प्रासंगिकता और 

बिजरोली क्रियाकी व्यंजना, टी. वी. डाइरेक्टर अरुण 


द्वारा विवाहिता सुमनको शाकी बनाना, डॉ. चन्द्ररेखा 
भौर कपिल तथा 'स्वदेश' के सम्पादक द्वारा प्रतिशोधे 
बौराए जानवरोंकी तरह औरतोंकी तलाशमें [कप्तान 
पति द्वारो गाली-गलोज एवं आफिसमें चढ़कर दिनदहाड़े | 
` पिट जाना, आदि ऐसे जलते मशाल हैं जिनसे यह साफ 
स्पष्ट हो जाताहै कि देश कहां जा रहाहै ? अथवा आज 
सुविधाभोगी लोगोंके जीवनकी सार्थकता क्या है ? क्या 
सकतीहै ? डॉ. चन्द्ररेखाके पी-एच. डी. सन्दर्भको 
र एवं स्वदेशके सम्पादकको दण्डितकर तथाकथित 
, ठीकेदारों और पुरोहितोंको थप्पड़ मारकर 
* श्रावण १२०४०--२० 
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लेखकने अपने मानवीय-सूल्योंका =f दवाई. 
बुद्धिजीवियोंकी इस मानेसिम-पंगुतापर साथंक | A 
उठायाहै | | 
पत्रकारिता या जनसम्पर्क-सेवा-अधिष्ठानोंके तदा i 
में जिस “व्लेकमेलिग” ओर स्तरीयत।का प्रश्न nae ड 
उठायाहै, उससे न केवल राष्ट्रकी सांस्कृततिव-चारिर : 
गिरावट अपनी समग्रतामें अर्थायित हुईहै वरन्‌ tay os 
ईमानदारीका रचनात्मक परिपाक, इस हासोगुक्तो | ate 
प्रति गम्भीर चिन्ता प्रतिफलित हुईहै । इन desis Sax | ह 
का पुराना सम्वन्ध tere और भाजभी है, अतः ये परश 
कोई घिसे-पिटे सिक्के, मुहावरे, नारे या स्लोगन काकर 
नहीं आयेहें वरन्‌ भोक्तुताके चरम निकषके रूपमे नभ lag प्र 
सत्यकी विवृति करतेहें । मदनमोहन, एक ae |", 
रचनाकार जीवन पर्यन्त फटेहालीका' शिकार रहा: |. ia 
कि सम्पोदकोंकी जी-हजूरी नहीं कर सका, न छप-हया 
सका, उसका 'ब्रेनहेमरेज' और देवेदका सुमनके ae 
चट्टे-बट्ट के द्वारा लहु-लुहान होना आदि अत्यन्त दाग | 
fading, जिसके पीछे लेखकका आक्रोश कुछ इ | 
दिखानेकी सार्थकताको सम्प्रेषित करताहै | 
देशको राजनीतिक उठापटक, निजी स्वाँ 
आधारित राजनीतिकी नियति, अपर क्लासके we 
राजनीतिक शौकको पूरा करनेवाली विभिन्न राजनीति 
पाटियाँ, उनकी 'सपेन्याय' सम्वन्धी आच रणऱ्व्यवस्या 
जनतासे कोईभी नाता-रिश्ता न जोड़ सकनेवाली कु |. 
निस्ट पार्टीका क्रांतिबिगुल, काफी-हाउसी 'दम माए | फो 
की आधुनिक फंशनपरस्त संस्कृति, प्र जीवादी शोषण |. 
नये-तये तेवर, कोटं-कचहरीका न्याय, आधिक बॅ | 
और उससे उत्पन्न होनेबाली रोग व्याधियों, साहित 
अथवा कलाकारकी सफलता-विफलताका राज, साहि |; 
का उद्देश्य और 'मदरहुड” का पर्याय 'क्रियेशन , aid 
क्या माने रखतेहेँ आजके इस नग्न यथार्थकी नंगी ती 
को महानगरीय संवेदनाओंके रंगसे भरकर कयात, 
अपने कलागत वैशिष्टयका परिचय दियाहैं। राजग 
लेकर ज्योतिष, माक्सिज्मते लेकर वेदान्त, दरश a 
डियन ओर जिन्सवर्गकी काम-अवधारणाएं, अस्ति 
भोगवाद, व्यर्थंतावाद, पूर्वी-पश्चिमी सभ्यता, प 
कला, साहित्यकी अद्यतन प्रवृत्तियोंको fact " 
ओपत्यासिक-संरचनाका अंग बनाना, fae 
साहित्यकारके ही अधिकारकी बात हैं पंकज 4 | 
क्षमताहै, प्रस्तुत कृति इसका प्रमाण है ]भाषाका | 


प्र अंगेजी शब्दों, वाक्यों 
Ne उपस ।क-बिम्बोंका रेडीमेड 
| ग अप-ट-डेसीके नुरूप है : हेलनमार्का नजर 
Saat तरह दिल्लीकी जिन्दगी, नवम्बरकी 
| शामकी तरह चेहरेकी लालिमा, टेपपर 
वा | ad बिधी-धंसी हंसी, प्लास्टिकके 
चारिफि | वाकी तरह दिलमे सौ र i an 
aay | छोरी TE चेहरेकी चमक, at ork a अमुल 
भुखन at ला डिब्बा, डाउन बंटरीके दना ee 
से लेखक । gat gat TAT अलसायी वधुओंकी तरह GUAT दोपहर 
top 11 leat, नारी-सौंदर्यको देखकर बिना सेफ्टो- 
त बनकर (ली event! तरह भर आता दिल आदि रच- 
अगु | ogg प्रयोग औपन्यासिक ऊंचाईके आभुषण 
थ्य | हवकीय विचारणाका प्रतिफलन निम्नलिखित वाक्यों 
हो|. हे भारत जैसे गरीव देशमें वामपन्थी होना 
छा | के लिए सबसे वड़ा नुस्खा है,जिन लोगोंको रोटी 
क गहै, उनके लिए हर काम पेशा है फिर चाहे वह 
ग पीति हो, साहित्यकारी हो या वेश्यावृत्ति, विद्रोह 
ana फितरत है, लेखक मेलेमें ले जाये जारहे 
यग सेरी तरह हैं,भादमी ओरतके सम्वन्ध मूलतः मादा- 
गोदे | "डीकी तरह हैं, हिन्दी साहित्यकी रचना मानो 
limit लिए हुईहो, लोकप्रिय होतेही लेखक घटिया 


शष्ट अर्थ 
ताके अदर्प ि Te cas 
itera) 


afd प्रवा€ 


rag, | है, आज पी. आर. [परसनल रिलेशनशिप) का 

, é RE 

गी वु प्रा है आदिसे भी सम्प!दक कथाकारके जिये-भोगे 
तक्म [OTA परम्परित मूल्योंकी ध्वस्त होती स्थितियों 


खमे भाजके समाजमें आदर्शोकी अर्थी निकेल रही 

त्थ हो जातीहै । एक निश्चित प्रक'रके समाजकी 
स्पर ही लेखककी दृष्टि उलझी रह जातीहै, इस 
स्थितियोंकी 


हिं | भेयासकी भी सीमा बन जाती है, अत: 
, द्व | हट गहीं उभर सकी है । > 
त | 8 OS ३ es छ 8 8 8 हक SOUS 


याका 
| स्नातक परिचय ग्रन्थ 


ER विवरण | 


मल्य : २५.०० र्‌. 

री र डाकव्यय : ३.२५ रु. 

"बेल भारतीय स्नातक मण्डल, ए-८/४२, 
गाषबाग दिल्ली ११०-००७ 
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गोपीशंज संवाद! 
उपन्यासकार : प्रणवकुमार वंद्योपाध्याय 
समीक्षक : डॉ रणजीत कुमार साहा 


MAT संवाद'प्रणवकुमार बन्द्योपाध्यायको एक ऐसी 

सशक्त एवं ईमानदार ओपन्यासिक कृति है, जो हिन्दी 
था-साहित्यकी कुछ चुनी हुई कथा-कृतियोंमें समा- 

दृत होती रहेगी । 

कथानककी दृष्टिसे लेखकने बीसवीं सदीके प्रथम HSH 
दशेकोंका विशेषकर भारतीय स्वतन्त्रता-प्राप्तिके आर- 
म्भिक प्रयासोंकी व्यापक पृष्ठभूमिमें, एक ऐसे ठेठ, गंवार 
या बेहूदा जान पडनेवाले गांव- गोपीगंजकी अनलिखीं 
भूमिकाका वर्णन कियाहै, जो सरसे पांवतक आपसी कलह, 
मारपीट, रूढिग्रस्तता, रुण मानसिकता एवं जात-बिरादरी 
के पंकमें निमग्न ओर फिरकापरस्तीमें sare । लेकिन 
इसके बावजूद यहां ऐसे कुछ पात्र हैं, जो अपनी सीमाओंमें 
भी भारतकी आजादी और शोषणके विरुद्ध अपनी आवाज 
उठा WE । 

इस उपन्यासमें लेखकने भाजसे लगभग ५०-६० साल 
पहलेके गांव और उस समयके पात्रोंको इतनी सजीवता 
से चित्रित कियाहै कि उन सबका अस्तित्व अवभी ज्ञात 
होताहै 1 हमारा देश ऐसेही मिटते ओर fret गांवोंका 
समूह है ओर इसीलिए गोपीगंज गांव एक छोटी-सी इकाई 
या हैसियतके बावजूद अपने व्यापक संवाद और संदर्भमें 
भारतीय स्वर या स्तरपर प्रतिष्ठित है ।भारतके नक्शेपर,ऐसे 
लाखों गांव और ऐसेही लाखों पात्र-इसकी समग्रता ओर 
अजस्रतामें चुपचाप बहते चले जा रहेहैँ । लेखकने इनको 
ही यांत्राओं ओर यातनाओंको पुनरुज्जीवित करनेका , 
संकल्प लेकर इन्हें उपयुक्त भूमिका प्रदान की है साथही 
उन अदृश्य पदचिह.नोंपर चलनेका प्रयास कियाहै, जो 
समयकी रेतके नीचे दबे ISA । लेखककी संवेदना ओर 
पात्रोंकी पात्रता एवं स्थितियोंने एक दूसरेकी पर्याप्त 
सहायता कीहै । इस अध्यवसाय, उसे हर ऐसे स्थानपर 
भटकना पडाहै, जहांसे कोई विश्वसनीय, दुर्लभ या कि 
रोचक सामग्री प्राप्त हो THATS । 


— 


१. प्रकाशक : नेशनल पब्लिशिग हाउस, २३ दरियागंज, 
नयी दिलली-११०००२ । पुष्ठ : ४१६; डिसा. 
८१; सूल्य : ५८५०० रु.। : 
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दरअसल ऐसी यात्राओंका कहीं अन्त नहीं होता आर 
ल ही ऐसे पात्रोंकी संभावनाएं कहीं खत्म होतीहें | क्योंकि 
कथा-साहित्यका अभिनव सृजन-क्षेत्र विविध पात्रोंकी रंगा- 
रंग भूमिका ओर लेखकीय प्रस्थातका समापन औपचारिक 
यवनिकापात द्वारा नहीं होता । और ठीक इसीतरह,इनका 
्रवत्ततभी कहींसे नहीं माता जा सकता । लेखकने इन 
अन्तहीन भौर विरामहीन सिलसिलोंको, सुविधानुसार 
समेक्रित और लेखन-भंगिमाका परिधान पहनाकर उप- 
स्थापित कियाहै । लेखनीमें बंधी ये लहरें किनारों,कगारों 
या कछारोंपर दम नहीं तोड़तीं या बिखर नहीं जाती-- 
बल्कि प्रतिध्वनियां और गूज उत्पन्न करतीहैं, जिनसे 
पाठकीय प्रतिक्रियाओंको विस्तार मिलताहै । दूसरे, 
लेखकने इस उपन्यासको किसी ऐतिहासिक या स्थूल प्रतीत 
होतेवाली घटना अथवा महत्त्वपूर्ण प्रतीत होनेवाले किसी 
केन्द्रीय स्थान चरित्र या पात्रके इर्द-गिर्द नहीं बुना | 
गोपीगंजके साथ-साथ खानपुर, भाटी, परियावां, निधोली 
और भिन्नौला जसे गांवोसे घटनाए हवाके झोंकेकी तरह 
चलती-मचलतीहें | भारतकी आजादीको प्राप्त करनेके 
लिए सचेष्ड राजनीतिक नेताओं और उनसे सम्बन्धित 
किसीभी ऐतिहासिक घटनाका हवाला दिये विना, लेखकमे 
उन अनाम पात्रों ओर स्थितिथ्रोंको रेखांकित कियाहे, 
जो हर after गोण या अपूर्ण रहेहें । उनकी शहादतको 
कोई ऐतिहासिक कलेवर नहीं दिया गया । चरन अहीर, 
जगन्नाथ चौधरी, कन्हैया दरोगा, लक्खन बढ़ई, कालू 
पहलवान, नारायण तिवारी, गंगा चमार, सीताराम वैद्य, 
गंगा हलवाई, भरत नाई, नानू अहीर ओर मु'शी गुलाब 
दास आदि पात्रोंमें से अधिकांशने इस रूपमें कोई भूमिका 
नहीं निवाही । लेकिन लेखकने उन तमाम परिस्थितियोंकी 
जटिलता ओर सघतताका पुरी सच्चाईके साथ दिवरण 
प्रस्तुत कियाहे, जो तत्कालीन संघर्षको व्यापक एवं 
जीवन्त बना सकतेथे । 
उपन्यासकारने उन मोटे केन्द्रीय एवं ज्ञात-अज्ञात 
ऐतिहासिक तथ्योंकी अनदेखीकर ऐसी अल्पन्ञात एवं 
अनुल्लेख्य प्रतीत होनेवाली घटताओंको grea स्तर॒पर 
ग्रहण कियाहे, जो कहींसे भी महत्त्वपूर्ण नहीं कही जा 
` सकतीं । लेकिन 'गोपीगंज संवाद' में घटित होनेवाली 
छोटी-मोटी घटनाओंके वैचित्यमय बै सिन्न्यक्रो रूपायित 
रते हुए चरण अहीर, जगन्नाथ चौधरी, कुन्दन 
TOA गुमाई, कन्हैया दरोगा या फिर कालू कसाईके 
सवार और उनके अन्तरंग सदस्योंकी चर्या तथा आपसी 
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वमनस्य तथा सामनंस्यका ऐसा विश्‍वसनीय चित त 
है कि सहज ओर सन्तुलित प्रतीत होनेवाला समस्त = 
क्रम अचानक उत्तेजक और रोमांचकारी हो aan 


है। | 


इस दृष्टिसे कुछ प्रसंग, ज॑सेकि भोगलमें पिता-पत्र नाव 
विद्यानन्द तथा युवा रामानस्दका शास्त्रा, aye | 
नालेके पास खानपुर और गोपीगंजके पास हिन्दू-मुस्कि 

दंगेका दिवरण, इसी रामानन्द (साधु गुसाई) त 
गोले बारूदकी प्राप्ति,नील पोखरेमें मकर-संक्रास्तिक्े aan | 
पर चरणके नेतृत्वमें बगावत भोर अ ग्रोज कलक्टर a | 
गोली चलानेका आदेश । कथानकका केन्द्रीय चरित्र च | 
अहीरही है और गांव घर, परिवार और सन्ताने कपा. 
विक्षुब्ध ओर विरत होता हुआभी उसका मनोबत नौ 
छीजता और अन्तमें एक दूसरे क्रान्तिकारी सहयोगी करन 
लोहारकी जमानतके लिए अपनी जमीनको गिरवी. ख| 


हू विस 
aa at 


ie 
i 


देताहै, sal जगन्नाथ चोधरीके पास--जो ayy, TT 
का घोर चाटुकार है । | पे भर 

उपन्यासकारके अनुसार इस गोपीगंज कस्वेमे, ऐ | भोर! 
भी कई पात्र हैं, जो पेशेवर राजनीतिपे अलग, भारती | रो, 
आजादीके लिए चुपचाप अपना सर्वस्व न्योछावर करेगे | गाय 
तैयार थे । ऐसे पात्रोमें चरन अहीर, साधु गुसाई ख| ™ ते 
कालू कसाई अपने-अपने ढंगसे स्वतन्त्रता-प्राप्तिके संगत | १ 


को सम्पन्न करनेको सचेष्ट दीखतेहैँ । इसी गोपीगंगों 
जगन्नाथ चौधरी ओर नानू अहीर तथा पासके ही गांग ९ 
भोगलके जमींदार सूरजभान fag तथा विक्रमभान fre | 
जैसे अग्र जोके पिट्ठूभी हैं, जिनके लिए aaa | 
मेहरवानी ही सव कुड़ है । 4 

लेखकने स्वतम्त्रताके लिए लड़ी जानेवीली तड़र 
सम्मिलित अहिसक नेताओं या आतंकवादी शहीदों | 
परिच्छेद एवं पुरुषार्थ गो अलग रखाहै । यहांतक किउ | 
पष्ठभूमिको भी । कडना न होगा, उस व्याण 1 
कटकर भी स्वतन्त्रताके लिए अपनो बलि देवा | 
चरन अहीर अथवा साधु गुसाई या उल्लिखित पात्रों है 
भूमिका और मानसिकताका महत्त्व कम नहीं है (रा | 
ऐसे कई प्रसंग हे,जो अपने विवरणमें पूरी तरह अषा . 
है, लेकिन ऐसी घटनाओंसे गाँव या कस्वेकी जीव || 
ही अहसास होताहै । हत्या, आत्महत्या,वलात्का as 
न्तयन, हिन्दू-मुस्लिम तनाव या ऊंची-तीची जातिः 
आपसी संघर्ष, एक दूसरेको नीचा दिखाने बा “al” 
अहित करनेकी प्रवृत्ति अथवा कार्रवाईसे यह. | 
हैं और यही इस उपन्यासकी सबसे बड़ी sf 


é ह आरम्भसे अन्ततक रोचक और उत्तेजक है। 
द्रम ead तिलका as और बालकी खाल जसे 
va चरितार्थ करती है । संवाद नाटकीय हैं और 
बरशेषताओं तथा पात्रोंकी उपस्थितिके अनुरूपही 
a उपत्थासका फलक विवेचनापरक रखाहे, सलिए 
सागो की हैसियतसे हर पात्र एवं स्थितिप्रोंके 
है और बुतावको, अच्छा बुरा जंसाभी है, शब्द और 


ea! :--- 


रश 
aaa त 


व्र शग, अहीर हम अपनी मरजीसे थोड़े ई बनेहेँ | लेकिन 
ut TW) gata नौकरी अपनी मरजीसे छोड़ी ओर गोरख 
प का; को प्यार अपनी मरजीसे करतेहें । (पृ. १४७) 

ह हां सेतीवाड़ीके नामपे एक बात केनी थी तुमसे। 


बर जोरू और जमीनके मामलनमें अगर मर्द होशि- 
se! पार नाय हुआ तो समझो, गया कामसे । ह्यां किसी 
| tude मति करियो । रोज खुद एक दफा सुबह 
| भोर एक दफा शामको अपने चकनपे जाओ, घूपो- 
३| फिरो, देखो कि हल ठीक हैं कि नाय, मेंड टूट तो 
| नाय गयी । वर्ना एक दिन पाओगे कि चरन अहीर 
| का खेत ई गायब हे ।' (पृ. २८७) 

| उपन्यास अपनी प्रस्तुतिमें भव्य और आवरणादियें 
joa गरिमाके अनुकूल है । आवरण चित्र बहुतही 
ही गांग हुआ प्रतीत होताहै । उसमें गति नहीं । कुछ 
[Malar तक है कि कीमत अधिक रखनेसे लेखकको 
q [Palen रकम मिल जातीहै । गरीब पाठक पेपरवैककी 
Ra प्रतीक्षा करते राह eS 
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उल्कापात 
उपन्यासकार : हरिश्चन्द्र जे 
समीक्षक : दुर्गाप्रसाद अग्रवाल 


उ त' एक वैज्ञानिक वाल उपन्यास हे जिसका 
मुख्य उद्द श्य हे हथियारोंकी दोडका विरोध ओर विश्व- 
शान्तिका समर्थन । अन्तरिक्ष क्षेत्रमें भारत, रूम और 
अमरीकाके मिलकर काम करनेकी कल्पना की गयीहै। 
मुख्य संकट तब उपस्थित होताहै जब एक अज्ञात पिण्ड 
टूटकर पृथ्वीकी ओर आने लगता है जिससे पूरी मानव 
सभ्यताके विनाशकी आशंका उत्पन्न हो जातीहै । भारत 
की प्रेरणासे रूस व अमरीका अपना विरोध-भाव भूल इस 
सम्भावित विनाशके विरुद्ध एकजुट होतेहें और भारत 
उपनेही वलवूतेपर इस पिण्डका विखण्डनकर मानवताको 
बचा लेताहै | शब्दावली सरल हे जिससे कथाका प्रवाह तीब्र 
हुआहे । वैज्ञानिक प्रक्रियाओंकी जानकारीने कथाको प्रामा- 

णिकता दोहे । हां, यदि अति आदर्शवादिता न होती तो 

बेहतर होता । जो बात लेखकने सीधे हस्तक्षेपसे कहीहै, 

वही कथा-प्रवाहमें भी आ हो गयीथी । O 


१. प्रकाशक : कादम्बरी प्रकाशन, ए-५५/१ सुदर्शन 
पार्क, नयो दिल्‍ली-११०-०१५॥ पृष्ठ : ५१; 
८२; मूल्य : ५.०० Bl 


काव्य 
संकलन 


माखनलाल चतुर्वेदीती लिखना तो द्विवेदी युगीत 
कवियोंके साथ शुरू कियाथा किन्तु उनकी ख्याति छाया- रू 
वादोत्तर राष्ट्रीय धाराके कविके रूपमें हुई । इसका एक 
कारण तो उनका संकोच रहा जिसके कारण उतकी 
कविताओंका प्रकाशन--विशेषत: पुस्तक-रूपमें--बहुत 
बादमें हुआ । दूसरा कारण उनकी कविताकी प्रकृति है। 


‘THT — जुलाई ८३ — QB 


PR es 
उनकी कविता द्विवेदी युग, छायावाद, तर 
छायावादी गीतिकाव्यमें से किसी एकके अन्तर्गत नहीं 
रखी जांसकती, लेकिन उसमें इन सबकी विशेषताएं कथ्य 
और अभिव्यक्ति दोनोंके स्तरपेर विद्यमान हैं । राष्ट्रीयता 
की वलिदानी भावना, भवित, प्रेम और रहस्यानुभूतिकी 
त्रिवेणी, जीवनके प्रति दार्शनिक दृष्टि, सामान्य जनक 
प्रति सहानुभूति और करुणांको भावना--ये माखनलाल 
चतुर्वेदीकी कविताका भनुभुतिःक्षेत्र ह । उनकी अनुभूति 
गहन और अक्गत्रिम है । इसकी अभिव्यक्ति उनकी कविता 
में मूर्त और अमूर्तेके बीचमें कहीं स्थित है । वह द्वाभामय 
है i चतुर्वेदीजीके दिवंगत होनेके पश्चात्‌ उनकी ६८ 
कविताओंका संग्रह 'धू्र-वलय' के नामसे प्रकाशित हुआ 
है। उप्तमें उनकी कविताकी उपयुक्त राभी प्रवृत्तियां 
विद्यमान हें | 
चतुर्वेदीजीकी कुछ कविताएं बहुत प्रसिद्ध हुईहैं; 
इनमें से एक कविता 'पुष्पकी अभिलाषा' है। इसमें 
राष्ट्रीयताकी बलिदानी भावना विद्यमान है । दोपावलीपर 
लिखी गयी कविताकी निम्नलिखित पंक्तियां इस दृष्टिसे 
उल्लेखनीय हैं--- ५ 
नीली यमुनामें सो-सो दीप बहाये 
नभ दोला, मेरी नकल उतार रहे हो 
पर शलभोंते सिर दे-दे यों समझाया 
तुम भू-रानीकी नजर उतार रहें हो ? (प्र. ५५) 
स्वतन्त्रा-प्राप्तिके लिए जिस पोढ़ीने संघर्ष किया, उसने 
त्यागभी किया और आत्म-बलिदानभी दिया, किन्तु 
स्वतन्त्रताके पश्चात्‌ शासनको बागडोर जिन लोगोंने 
संभाली,उन्होंने स्वार्थ, भ्रष्टाचार ओर शब्द-छलको प्रश्रय 
दिया | माखमलाल चतुर्वेदी पहली पीढ़ीके व्यक्ति थे । 
इसलिए स्वातन्त्पोत्तर कालकी इस बदली हुई स्थितिकी 
ओर उनका न केवल ऽ्यान गया अपितु इससे उन्हें पीडा 
भी पहुंची । 'धूम्र-वलय” की एकाधिक कविताओंमें 
इसको अभिव्यक्ति हुईहै । 'राबीका तट : यमुनाका तट' 
में स्वतन्त्रतापुवं भोर स्वतन्त्रताके वादके अन्तविरोधको 
रेखांकित किया गयाहै । इस कविताकी कुछ पंक्तियां इस 
` प्रकार हैं-- 
क्या कहा कि सूत कतेगा अम्बर चरखेपर ? 
पूतीकी सूती हो जायेगी लाचारी ! 
. सम्मिलित स्वाथे परमार्थं कहलाने लगा आज, 
भले, प्राथना ! हमसे तो दुनियां हारी । 
गे अवभी कुछ हैं सेवाग्रामो मे, 
श्रावण'२०४०--२४ 
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शपथे रावीके तट खायीं, यसुनाके तटपर तोह से 


— (7. ६७) 
स्वातत्त्र्योत्तर कालके भारतीय शासक गान्धी बोर .. 
fi ~ SA १७ 
सद्धान्तोंको मात्र वाचिक सम्मान देतेहैँ। ग shes | 

cs eee Se pecs र नधी | 
विनोबा जैसे उतराधिकारी तो अपवाद हैं भोर इन a 


वादोंके प्रति कविके मनमें सम्मानकी भावनः हे । मसाने | ह 
ओर मजदूरोंके श्रमके प्रतिभी वह सम्मानकी पाना ai 
रखताहै । ह 
ये समसामयिक सन्दभं हैँ जिनपर वलव | 
कविताए' संगृहीत हैं, किन्छु अधिक संख्या उन कविताओं | . 
की है जिनका सम्बन्ध प्र म, भक्ति,रहस्यानुभव प्राकृत | 
सौंदर्य इत्यादिसे है। इनसे सम्बन्धित अलगःअता | gel 
कविताएंभी हैं और ऐसी कविताएंभी हैं जिनमें ये ay] शध 


चीजे एकसाथ मिलतीहैं । ज॑से नीचे उद्धृत पंक्तियों 
fagadl बल्लरियोंपर लोल 
` काँपते तेरे स्वर अनमोल 
अरुणसे निखर ताम्र-सा राग 
खींच कलियोंसे मधुर पराग, 
रहा मादक मधु मनपर डोल ! 
fagadt बल्लर्योंपर'""""* 
चांदनीको साडीके तार 
फेंक जव रजनी उठी पुकार, 
उठी सुधियां वेणी-सी खोल ! 
बिहुंसती बल्लरियोंपर लील, 
काँपते तेरे स्वर अनमोल ! (पृ. ३४) 
इस गीतमें प्रकृति-चित्रण है किन्तु उसमें किसी भर | 
सत्ताका आरोपभी है । 'तेरे' विशेषणके द्वारा जिसस | 
की ओर संकेत किया गयाहै,उस्ते यदि लौकिक सत्ता 
तबतो यह प्रम-कविता है और यदि उसे अलोकिक त 
मानें तब यह रहस्यवाद है। यह कविता छाया 
कविता है, यह कहनेकी आवश्यकता नहीं । कुळ क 
ऐसी हैं जिनमें कृष्णका नाम लेकर उनके प्रति १ 
और प्रमकी भावना रसमयताके साथ व्यक्त su 
इस संग्रहमें माखनलाल चतुर्वेदीकी कविताकी द 
कविताए बड़ी अनूठी हैं। एक है 'अनजार्ग a 
जिसमें किसी अपरिचित स्त्रीको देखकर मतमें 7” | 
कोमल भावनाओंको व्यक्त किया गयाहैं। दुसरी | 
है, लेसे लिपटे बछड़ेसे अभिभूत' । इस facial ‘ ; 
तो इसके शीष॑कसे ही स्पष्ट है किन्तु इसकी वरु | 


ग्वार क 2 
रसे | कविता छोटी 
हैं ताकि पाठक 


rane 


अत: इसे हम पूरी 
वपं इसका रसास्वाद 


शय 
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हारे मधुर अबोले बोल 


इन था. | ए ठरत प्राणोके पास 
साने | हहीं। राधाकी अ गुलियां 
| भाका इदमे कान्हाके रस-रास 


. तुम्हारी fata चित्तवन देख 
हजारों चितवन वलि-बलि जायं 


लय भ | बे 
वितानो | तुम्हारी फुदक तुम्हारी उछल 
प्राकृतिक । रंभाना लेकर मांका नाँव 
may | तुम्हारे निकट निकु ज निवास 


शध्रिका-कृष्ण तुम्हारी प्यास 

तुम्हारे मधुर अबोले बोल, ss 
एज उठते प्राणोंके पास (पृ. ८२) 

ja छोटीसी कवितामें मनुष्य और पशुका भावना- 
Magda नहीं गू ज रहाहे अपितु हमारी संस्कृतिका 
[की age जित है। पशुओंके साथ तादात्म्य स्थापित 
वाली कुछ कविताएं नागार्जूनने भी लिखीहैं, 
| ke उनमें रागका ऐसा संघनन नहीं है। 


| ये र 
Tali 


|| बोज दोनों प्रचुरताके साथ मिलतेहैं। बछड़से 
रित ऊपर उद्धुत कवितामें माधुर्यं है । माधुर्यं लाने 
Re शब्दोंकों तोड़-मरोड़ देना, उनके तद्भव या 


जस सता य वोत है । इस दृष्टिसे वे भाषाकी गुद्धताकी 
{पिह नहीं करते । 'मधुवंद'कवितामें ब्रभापाकी भागी- 


|तगभग आधी है । जैसे चतुर्वेदी जीके लिए माधुर्य 
Seana ओजभी । यह ओज जितना भावनाजनित 


| भापाजनित नहीं है । जहाँ किसीभी रूपमें बलि- 


'भुजदण्डों की रक्तवाहिनी” कविताकी ये 
हमारी मान्यताका प्रमाण हैं-- 

शासा ऊंचा उठ, भूमे नभमण्डलकी ओर 

बोस कणों-सा मातृभूमिपर पल-पल ढलकर देख 
oe अरे दिगम्बर, छोड़ सुरसरी धारा 
_ भृत ate, हलाहल स्वयं निंगलकर देख 


Raz फ़ >: ~ 
| उपे प्राणोंके रस तू बलिकी मीठी राह 
कभी होमे मत पाये उनके उरकी दाह 
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ण बनती, क्षण मिटली चाहोंका कित्तना-सा' मोल 
विकल सांपसे बोल कि मेरी वंशीके स्वर डोल। 
धूम्र-वलय' की माधुर्य ओर ओजपुर्ण कविताएं 

पौराणिक सन्दर्भोसे सम्पन्न हैं। समकालीन हिन्दी कविता 
के सन्दर्भमें ये कविताएं अलग तरहकी कविताएं हैं, 
किन्तु वे कविताका पुरा रस देतीहैं । वे ऐसी कविताए हैं 
जो कभी फीकी नहीं पड़ेगी । = 


सूरज एक सलीब! 


कवि : शेळेश जेदी 
समीक्षक : रमेश दवे 


~ 


धरती किसीकी जायदाद नहीं होती 
हां यह मनुष्य धरतीकी पु जी अवश्य है 

शैलेश जैदीका काव्य-संग्रह 'सुरज एक सलीव उसी 
पीढ़ीके नाम अतीत और वतंमानके बीच एक पुल रचता 
है जिसने आजके हिन्दुस्तानकी पीड़ाको जीते रहना अपनी 
नियति बना aig । संग्रमे लगभग पचास कविताएंही हैं 
जिनमेंसे 'सूरज एक सलीव' नामक कविता पचास पृष्ठकी 
लम्बी कविता है | 

शैलेशकी कविताओंको पढ़तेही पहला दवाव स्चनाको 
पढ़नेकी मानसिकताका है । शैलेश शायद इस दबावको 
विशेष रूपसे रचतेभी हैं क्योंकि वे रचनामें संस्कार और 
संस्कृतिकी शक्तिको स्थापित करना चाहतेहैँ | उनको 
रचनामें मौजूद मनुष्य किसी सामयिक नारेसे पैदा हुआ 
मनुष्य त होकर इतिहाक्षके अन्दर उपस्थित भोर संस्कृतिसे 
संस्कारित मनुष्य है । इसलिए उनकी रचनामें व्यक्तिका 
दर्द न बोलकर मतुष्यक्रा दर्द, मतुष्यकी अस्मिता ओर 
संस्कृतिका दर्द बोलताहै | 

लोग मुझे सदियोंतक 

सोतेकी चिड़िया समझकर लूटते रहे 

और मेरी संतान 

सोना बेचकर फाकामस्ती खरीदती रही-- (सूरज एक 
सलीब--१३ ) 


—— 


१. प्रकाशक : ग्रन्थायन,१०|१८ सार्नासह गेट, अ्रलोगढू- | 
२०२-००१ ॥ पृष्ठ : १२०; डिमा. ८१; मूल्य: 
२५.०० रु. | र 


“प्रकर'--जुलाई'८२-- २ 


शैलेश अपनी इस रचनाको जहाँ वह सन्दभ 
प्रसंगोंके साथ wade वहाँ AIT वर्तेमानक्रे प्रतिभी 
संवेदनशील है-- 

मैंने इस ऊनको 

स्वारथोक्री बारीक तीलीमें फंसाकर 

अपने लिए कोई स्वेटर नहीं बुना । 

शेलेशकी रचनाओमें जहां दाशंनिकता और ऐतिहा- 
सिकताके तत्त्व पूरे ठोसपनके साथ अतिसन्दर्भ रचतेहे 
वहों उनकी वक्रता स्थितियोंके अराजक चक्रकी प्रति- 
घोषणामें बदलतीहे 

कानूनकी ताकतसे 

आवश्यकताए कहीं अधिक ताकतवर होतीहैं । 


इस लम्ब्री कवितामें शेलेश जबतक सन्दर्भ बुनतेहें ततक 
बहत अधिक असर पैदा नहीं करते, मगर जसेही सन्दर्भ 
अनुभवकी बुनावटमें वदलतेहे, रचना एक तेजस्वी मुद्राके 


साथ घटित होतीहै 
अल्पमत और बहमतकी दरारे 


भाड़-सा मु ह खोले 

अपने अस्तित्वका विस्तारकर रहीथीं 

केवल इसलिए कि 

एक पूरे शब्दसे छिटककर अक्षर अलग-अलग हो 

गयेथे । 

आजभी मैं उन अक्षरोंको छिटका हुआ देखताहूं । 

शैलेशकी रचनासे एक और खासियत यह स्पष्ट 
होतीहे कि रचनाकारके दो पक्ष होतेहैं--एक वह जिसे वह 
संवेदनके स्तरपर रचनामें गूंथताहै और दूसरा वह जो रचना 
को कलात्मक सत्ता देनेके क्रममें कल्पनात्मक विस्तार 
करताहै MAM कल्पनात्मक विस्तार रचनाको बड़ा करने 
के लिए नये-पुराने सन्दरभोके माध्यमसे मनुष्य और समय को 
- देखमेके लिए तो ठीक लगतेहै मगर इस कारण रचनामें 
निहित उसका रस तत्त्व सुख जाताहै भौर संवेदन अपनी पुरी 
मा्मिकताके साथ प्रकट नहीं होपाता । जहां-जहां श॑लेशने 
सन्दर्भांका मोहजाल तोड़ाहै वहां रचनाकी मुद्रा बदली है 
शब्द अधिक समर्थ हुएहे ः 
a नाखून घरके सुलगते तवेपर 

रोटियां सेकते-सेकते 


तो शेलेशने संकेतोंके जरिये ऐसी अदभतता 
गहै कि लगताहै कि रचना अगर यह, बन्द हो 
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जमीनमें धंसकर कुकुरमुत्ता बन गयाहै वि 

शैलेशकी चिन्तासें इस बोने कुकुरमत्तेके Aa 
वाला चेहराभी शामिल J— 

और मोरूसी सिहासनपर बेठी हुई मछली 

क्षितिजपर उभरी हुई 

सुरखीको पीकर औरभी तन्दुरुस्त हो गयी। | 

रचना अपने भन्ततक पहुंचते-पहुंचते'कन्धोंपर त्न ki 
के तस्ते उठाये हुए लोगोंको पानीकी तहोंमें दौडने व 
सुरज और संजीवके बीचकी दूरी अंकित athe yy 
प्रकार यह लम्बी रचना इस संग्रहफी सबसे म पणं ah 
असरदार रचना तो है मगर शेलेशने इसके रचना विद्याम | ह 
कई जगह कविताके संवेदनपर इतिहास भोर दगा | 
आग्रह थोप दियाहै । इस कारण रचना एक सन्द्भशास्त्रा | 


भी Bare और अकेला “किन्तु” शब्दही चालीसे | अपने! 
अधिक वार दुहराया गयाहै जिससे रचनाके अददा | ओर ए 


दार्शनिक gud वहां रचना नीतिशतक्रके रास्तेपर क |शिके पाः 
गयीहै । मगर जहां उनके अहसास उभरे हैं 
खलबलाहुट पैदा करती है-- 

पत्थरोंक्रा यह नगर 

मेरी कहानीसे अपरिचित है *' 

“इस शिविरको विषभरी दुर्गन्ध 

मुझको डस रहीहै 

ओर मुझसे कह रहीहै 

इस शिविरमें रह गये तो मौत निश्‍चित टि 

'आग बुझती aay’ कबितामें यह पंक्ति i | 
की अपनी सत्ता है, यातनासे कभी भाग वुझती (९ 
जहां एक सर्जककी सत्ताको मखरित करतीहै | 
“मै मुसलमान हुं ' जैसी रचना महज ऐलािया दा 
अलावा कुछ नहीं लगती । 'पुराते लोग fact 
शैलेश कह तेहें--- 
पुराने लोग हैं 
खुद अपनी लाणोंको उठाये iss 
इन्हें शब्दोंके तीरोंसे न भेदो 
कल इनके शव' उठाने होंगे तुमको 


रिता एक खास असर रचतीहै, मगर जंसेही 
आगे वढाकर कहताहै कि--'ये मरकर भी 

, करेंगे--तो रचनामें एक प्रकारका गश्ती 

हा a जाताहै और रचना संदेशित होनेके 

c व बदल जातीहै। जहाँ afar छोटे 

मेहं वहांभी रचना मर्मभेदी हुईहै 'मेरा 

|, _- एक हथेली गे आधी दस्तक । या “रोशनीके नाम 

| र आयी हुई तितलीको, काली छिपकली, बढ़कर निगल 

गे |, मै फिरभी हस aie "पांच चिटिठियां? 

(हुए असरदार पंक्तियां देती हे -- 

्कोकी बात केवल इतनी है 

fe इस आंधीमें कितने पेड़ गिरे, 

ae कितने शीशे टूटे ? 

तेशी कविताका चरित्र उनकी रचना स्वयं 


हे 


` दशा 
शास्त्रा | 
के ए | 
बदक र| और मेरे भीतरके तेलसे लोग 
aaa | अपने घरोंमें प्रकाश करते रहे 
अन्दर | भौर तुम अपने अन्दरकी आग दबाये हुए 
। | पुलगती रही. 

हां अफर | अंतेशकी रचनाका फलक बड़ा संजीदा और गहरा है। 
पर च |Mिे पास भाषा पूरी ऊर्जाके साथ मौजूद हे ओर TAT 
हां खा | एक मनुष्य है वहीं देश-जाति, समाज और उसके 
fi हचानाहे जो 


fat उन सीमाओंकों भी शैलेशने ठीक 
feat मनुष्य होनेके लिए जरूरीभी 21 इसलिए 
जा देवताओं, पौराणिक सम्दर्भो आदिसे मनुष्यको जोड़ 
ही शेतेशने मनुष्यको उसके सलीब और नसीबके 
PU साफ बता दीहै । 

| नाके लिए शैलेशके पास साधन हैं, साधना है, 
| करोर अनुभव सबकुछ हे, मगर जिस जगह जाकर 


__. बा q GY अच me ध oy 
ale हती, तुस्त, अधकचरी या असम्प्रेषित होती है 
ती ane है 


1: ee कविकी रचनात्मक बुनावट 
कयापदों, निपातों, कारकोंके प्रयोग उसे 
ih a बनानेके बजाय स्थूल या ठोस बनातेहैं | 
me ~ अच्छे विम्ब और प्रतीक सन्दर्भोकी अना- 
को र रचनाकी संवेदनात्मक ताकतको 
षी Q 1 रचनामें जो एक प्रकारकी पाजिटिब 
1. ऐतीहे वह इसलिए कि वहां कविका तेवर 
है । रचनाकी भाषाने जहां मुद्रा बदलीहै 
पताका के असरकी मुद्राभी असरदार gee लेकिन 
We जहां-जहां फैलाहै वहां रचना सपाट 
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बयानबाजी या ऐलान वनकर रह गयी है। शैलेशमें संवे- 
दनात्मक सामथ्यंहे मगर इसके लिए उन्हें अपने दार्शनिक 
को बसमें रखना होगा 1O 


आक्ृतियोंकी नियति! 

कवि : कृष्ण खुल्लर 

समीक्षक : डॉ. मृत्युञ्जय उपाध्याय 

काव्य जगत्‌में चर्चित हस्ताक्षरका नामहै कृष्ण 
खुल्लर । इन्होंने उद॒ से अग्रेजी अनुवाद, बल्गारिया, 
फिनलंड, इटली आदि अनेक देशोंकी कविताभोका अनुः 
वादकर पर्याप्त ख्याति अर्जित की है । प्रस्तुत कृति भारतीय 
एवं बल्गारी साहित्यकारोंके नाम समर्पित है। कविके 
मानस-पटलपर इस युगकी नाना समस्याओंके चित्र 
अंकित हैं, जिन्हें कविते बड़ी ईमानदारीसे कृतिकी पच्चोस 
कविताओमें चित्रित कियाहे । उसके कहनेका अना 
अन्दाज, नया तेवर है, स्ाप्ट और विणीत दृष्टि हे । 
सावधान? के द्वारा कवि युगकी हलचलको आंकताहै, 
साथही उससे प्रभावित जनचेतनाको भी आकार देताह । 
इसके साथ द्रौपदीके चीरके समान बढ़ती समस्याएं आ. 
मिलतीहैं। मनोरंजक और रोमांचकारी घटनाओं 
('वाचालोंका मसखरा,|शेरोंका सरकसी दंगल,/वह रूठा 
ag माना,/दल-दल,--/वाह वाह, |तालियोंको गड़गड़ाहट' 
पृ. ३०) में एक बुढ़िया रुचि लेतीहै, पर उसकी तलाश 
उन सुखियोंके लिए जारीहै, जिसमें oe जंगल 
है वहां उसे आश्वासनोंकी लम्बी सूची मिलतीहै। वे 
महज आश्वसन हैं, हवामें उछाले गये नारे भर,पर लगता 
है वे प्रस्याशियोंको उपलब्धियोंके दस्तावेज हैं--मूल्योंमें 
भारी गिरावट,|भ्र्टाचारका अन्त, /गुण्डागर्दी खत्म,/ 
अधिकारी शोषण समाज,/बेरोजगारी भत्ता,/कुसी मोहूका 
परित्यःग,|सवा थं से कर्तव्य ऊंचा,/ईमानदारीका घोष--” 
(पृ. ३०) | मतदानको गयी बुढ़िया ठहाका लगाकर इस 
पर हंसतीहै और युग-सत्यकी बखिया उधेड़तीहै - “क्या | 
पुराने, क्या नये,/वो वचनही क्या/जो पूरा हुआ पर 2 
अवतक की बनी उसकी धारणाकी दीवाल धंसने लगती | 


१. प्रकाशक : समकालीन प्रकाशन, २७६२ राजगुरु | 


मार्ग, नयो दिल्ली-११००५५ । पृष्ठ : ४३; क्रा. 


८२; मूल्य : २०.०० रु. । ३ 
“प्रकर'---जुलाई' ८३-२७१ 


है । प्राण जाइ वरु वचन न जाइ का पौरा णक सत्य 
मर गयाहै, अव प्राण देकरभी आश्वासनाको आश्वास रहा 
रडते देनाहै । इसीपर दोटकी राजनीति चलती है और 
नेताओंको सुविधा रहती है | 

afar ढहती मूल्यवत्ता, गिरती आस्थापर कितना 
मारक प्रहार कियाह । एके जमाना था, जव दो दिलोंके 
बीच समाजकी फौलादी दीवार खड़ीथी, जिसे तोड़नेमें 
कितनी कुर्वानियां होतीथीं | अव उसकी जरूरत कहाँ है-- 
“और आज दो शरीरोंके मध्य|आत्म-स्वाभिमानकी एक 
झल्ली है,/जव चाहा|केंचुलीकी तरह एक तरफ करदी” 
(एक अन्तर, पृ ३२) जिस समाजमें आत्म-एवाभिमान 
को केचुलीके समान उतारा पहना जाये, बहाँका मालिक 
खुदाही है । कविते ऐसे मसलेको अपनी अधिकांश कवि- 
त ओमें उकेराहै। 

. “विश्वास न करो' कवितामें कुछ साहित्यिक मान्य- 
areiat निदर्शन है, कविने इसमें साहित्यिक सदापताओं 
का बड़ा सुन्दर और हृदयग्राही भ'कन कियाहै। सारी 
'चीजे दासी हो सकती हैं, सौन्दर्य चिन्ताकी राखोमें विलीन 
हो सकताहै, फूल मुरकर बिखर सकताहै, पर कल्पना 
और कामनामें कनी वपम गंध नहीं आसवा 
“बस नित नथैपनमें/वास करनेवाली /कल्पनः/या कामंना/ 
या बुछ/जिसे नाम नहीं दे सफते/' (पृ. २५) इस सत्यको 
प्रकट करनेके लिए कवि जिज्ञासाओंका सहारा लेताहै-- 
“तुम कबिरोंका यकीन न करो/वे मुरक्षानेवाली चीजों 
को/गिनतेहै रूपवान्‌/पर कोई चीजहे/जो खत्म नहीं होती, 
आदमीके खत्म होतेके बादभी/ (पृ. २७) । कृतिकी 
लगभग सभी क,वताओमें जिजीविपाका स्वर प्रकर्षपर 
है, जिसके लिए भान्ति और बिद्रोहकी पूरी तंयारी है । 
यहांतक कि amie भी विद्रोहके रूपम झरनेकी कामना है 
(“हर हर गगे/५द बूंद विद्रोह करे” पृ. ४२) । 


कविक्रो भापापर अधिकार है-- साफ सुथरी भाषा है 
विम्वात्मक प्रयोग काव्यरो जान्दार वरना देतेहे । छपाई 
सफाई ठीकै, पर इतनी कीमत अखरमेवाली है । कविको 
बधाई। [] 
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झरुस्थल( 
कवि : सारथी 
समीक्षक : डॉ. मृत्यु जय उपाध्याय | ate 
qa 


आधे दर्जन (लगभग) कहानी संग्रह, hey { 


गेवे = 1 

(लगभग) उपन्यासोंके लेखक श्री सारथीने चार र EE 
पगरी az - BE ghee 
संग्रहभी प्रस्तुत कियेहैं-तन्दा, परतां, समर और mal i: | 
MY ata 


कृति । कविका विश्वास है कि काव्य सुजनक्ते fay कक ees 
कलाका आधार आवश्यक है । उसका कहनाहै- छा ९" 
की थोड़ी बहुत पहचान और परिचयके 
पटलपर तीव्रतासे उभर आनेवाले पलं शिस ओर अगे 
तत्कालीन प्रतिक्रियाओंकी निरन्तर रूप-आकार लेती | 
सृष्टिको पकड़ पाना यदि सुजनका प्रमाण है तो मेरे कि | ॥ 
चित्रकलाके व्याकरणके बिना कुछभी कह पाना | के 
है।” उनके इस विश्वासको इनके काव्यमें afratyl १ 
मिलीहै । इनकी काव्य-यात्रामें अस्तित्वके लिए data] 
स्वर प्रकर्पपर है। कवि अपनी पुरी जिन्दादिली, ay) 
जिजीविषाके साथ संघर्षके मार्गपर अग्रसर है ! उसके | झरा न 
खम, जोश-खरोशका स्वर बरावर उभरता We | “त (तेवा 
जिस ओर चलते गथेहो/जिसप्रकार अपने पांव बह झै लड़ा 
गये हो/आगे होता गया हूं मैं बढ़ता गयाहूं|सीममे | इग वा 
होता गयाहूं” (पृ. ९) इतनाही नहीं वह सीमाओं | रण १ 


अस्तार दे सकताहै और दिशाओंके कदमोंको भी | पता, म 


कर सकताहैँ-_' सीमाओंके बाजू मेरे बढ़नेसे Hell असे र 


दिशाओंके कदम हर ओर चढ़े हैं ।” (वही पृ. ६) OY hates 
मध्य कविक्री आत्म-जागरूकता बार-बार इसका शी 
करतीहैँ कि ag अपने आपको अच्छी तरह | 
वह अपनी सीमाओसे जितना वाकिफहैँ, उस 
अपनी सम्भावनाओंको उजागर करनेके प्रति सि] 
उसका 'मैं' बार-बार विजय अभिय्रानको तेज बराह 
* वही मैं हूं, मैंही तो हूं/ मैंही तो धरतीका स्व 


है--' छा 


स्वरर्मे बंठा अमर अक्षर हूं।” (पू. हा 
शाश्वततामें अक्षरकी अक्षरताका पर्याय है हे 


जो परिस्थितियोंकी विपरीतताके घटाटोपमें 


१. प्रकाशक : सारथी प्रकाशन, ५६ विज 


बाजार, जस्म्‌ (तवी) । पृष्ठ : ८०1 
मूल्य : १०.०० रु, । 


गस्त करता चलताहै । उसकी अप्रतिम क्षमता 


र ग लक्ष्यका संधान करतीहे । 
aa ga तो तपही कर सकता ओर न उठा सकता 
fi 


दिवकर) 1 कविने आजके तथाकथित वीर- 


1 | न आत्मसाक्षात्कारही नहीं करायाहै, उसकी 
पोत क| “परता, नपु सकतापर तज हथियारसे वारभी किवाहै-- 
चार दारी कामनाका कच्चा कलश/टूटकर बिखराहै 


गोर गी gal लड़ा जाताहै वहीं जहां हो युड-केत्र/तुम्हारे 
त् एतो पलायनका कायर शस्त्र रहाहैं” (पृ. १५) 
cq कविको खुली चुनौतीका यह दस्तावेजहै कि वह 
गी अस्तित्व-रक्षाके लिए युदधक्षेत्रका अभिन्न बन 
पाहै--' युद्ध-क्षेत्र, रणक्षत्र तो मेराही अस्तित्व रहाहे। 
git नकाबपोशोंकी लग TAS कतार चारों ओर । 
मि) nent भीड़का एक हिस्सा बन WATS । असलियतको 
ना बस | poe ही सारे प्रयत्नहैं, पर मोरकी खाल ओढ़क 
अभिगति | हआ मोर बननेका स्वांग तो भर सकताहे, पर नृत्यक 
| उसकी क्या हालत होगी-उसका कोआपन तो रह 


है-' छा 


और उ) 


ली, at] है जायेगा--“खाल ओढ़ लेनेसे /ओढ़नेव। ला नहीं बदलता, 
उसे झरा नहीं हो जाता |वहां मैं हूं कि तुम/खाल उतारनेसे/ 


है । | एलनेवालेकी नहीं उतरती” (पृ. ३४) असली नकली 
1 व Ct में i) Lo z 
पांव दक्ष ह area सदा कविका 'मै' विजयी होता रहाहै 1 यह 


मे अशी sen बातहे कि अनेक विडम्बनाओं और विसंगतियोंके 


सोमा | हरण कविका संकल्प मरुकांतरमें खोकर पनप नहीं 
भी शि | ता, मरुस्थल वन जाताहै, पर यंत्रणाओं और जद्दो 
सें Ge) ei गुजरकर कविने जो खली, नी रक्षीर विवेकी दृश्टि 
६) शिसित कीहै, उसपर काल-प्रवाहका अंकुश नहीं लग 
का ह जता काव्य कृति इतनी रमणीय ओर प्रेरकहै कि 
क Sane पूरा पढ़े बिना मन मानता नहीं ओर भमिट 
ra ag पड़े विना नहीं रह, । कवि भाषाका चतुर 
संकरर्ली | शिराहे । कविसे आशाएं बनतीहें । = 


Be : हरिशंकर सक्सेना 
भेक : डॉ. नारायण स्वरूप शर्मा 


बिन्दु प्रकाशन, १५८, जकाती (गली 


हिता), बरेली । पृष्ठ : ८६; क्रा. ८२; 
OY 0०.२. 
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हैलखण्ड-अ चलके प्रतिनिधि कवियोंक्ी रचनाओंका 
ह संग्रह है । प्रथम खण्डके प्रकाशनपर विभिन्न कोणोस 
व्यक्त की गयी स्तुतिपरक सम्मतियोके प्रकाशनसे समारोह- 
पूर्वक इस संकलनको पेश किया गयाहै । इस संकलनके 
पीछे एक संकल्प ओर शुद्ध साहित्यिक लक्ष्य निहित है । 
सम्पादकने लिखाहै : “प्रस्तुत संकलन समकालीन कबिता 
को सक्रिय चेतनाको मुखरित करतेका लघु प्रयास है। इस 
संकलनके सभी रचनाकार रुहेलघण्ड अ चलकी संतान हैं 
ओर वे युगवोधको उभारने तथा सच्ची रचनार्धामिताका 
पालन करनेके लिए प्रयासरत हें ॥ इस संकलनके पोछे 
रुहेलखण्ड अचलकी साहित्यिक-सांस्क्रतिक चेतनाको 
रेखांकित करनेकी इच्छा सक्रिय रहीहै ।” (दो शब्दसे) 
जिस प्रकार '“'पल्लवोंकी ओटसे” के प्रथम खण्डमें 
तीनेक नाम ज्ञानवती सक्सेना, चक्रपाणि तथा हरिशंकर 
सक्सेना प्रभावीहैं, उसी प्रकार इस दूरे खण्डमें भी 
होरीलाल शर्मा 'नीरव', किशन सरोज, महाश्वेता चतुर्वेदी 


विशेष पहचान बना सकेहैँ। सम्पादकने इस संकलनमें 
भी अपने दो काव्यांश रखेहँ और दोनोंही बार बड़े 
टाइप? में अपना नामभी छाप लियाहै । 

संकलनमें पन्द्रह कवियोंकी Tas कविताएं, कवियों 
के संक्षिप्त परिचय और आत्मकथ्य-सहित संगृहीत हैं । 
किशन सरोजके गीत ध्यानाकषंक हैं । उनके गीतोंकी कुछ | 
पंक्तियां द्रष्टव्य हैं : 

धर गये मिहदी-रचे दों हाथ/जलमें दीप 

जन्म-जन्मों ताल-सा हिलता रहा मन, 

बाँचते हम रह गये/अन्तकथा- 

स्वर्णकेशा गीत-वधुओंकी व्यथा/ले गया 

चनकर कमल|कोई हदी युवराज/ 

देरतक शेवाल-सा हिलता रहा मन, 

मत बांधो आँचलमें फूल चलो लोट चलें 

ag देखो ! कुहरेमें चन्दन-वन डूब गया ! ; 

इनमें से अधिकांश रचनाकार तो कवि-क्म-विधानसे 
अनभिज्ञ हैं । कुछ गीतों-कविताओमें न लयवत्ता है, न | 
प्रवाह और न ही यति-गतिका ध्यान रखा ware | यतिः 
भंग दोषके उदाहरणोंसे तो यह संग्रह, कुछ अपवादोंको | 
छोड़कर, भरा पड़ाहै। शब्द-प्रयोग-सम्बन्धी बड़ी-बड़ी | 
भूलें कवियोंने कीहैं। “नारी” कवितामें रचयित्री | 
लिखती हैं » 

ओ उन्मुक्त नारि प्रजातन्त्रको 


'प्रकर'-जुलाई'३-२६ 


अंब तुम वन्दनि नहीं, 

श्रभिनन्दनि हो, 
“काला जादू” के कवि अपनी स्थानीय बोलीके प्रभावसे 
मुक्‍त नहीं हो सकेहैँ । वे "वे ' को “बे” लिखना पसंद 
करते हैँ : : 

बे शहरके बीचो-बीच at खड़ हैं 

बे एक हाथमें थामें हैं-- 
: gaya बे बहुत खुश है--(पृ. २९-४०) 
डॉ. रामसुमिरन लालकी रघनाओंको अतिशास्त्रीयता 
अनभ्यास भौर अनवधानताका अभिशाप चर गयाहै । 

'पह्लबोंकी ओटसे' रुड्ेलखण्डकी काव्य-प्रतिभाने 
मात्र यह एक हल्फी-सी झलक दिखायीहै । आशा ओर 
अपेक्षाहै कि उसका पूरा चेहरा अपनी भरपुर पहचान 
लेकर प्रकट हो । कुछ तरुण कवियोंमें सम्भावनाके अ कुर 
फूटते दिखायी दियेहें । अतीत सक्सेनाके गीतकी इन 
पंक्तियोंमें भविष्यकी सभ्भावनाओके संकेत हैं : 

मोमकी हवेलीपर 

पत्थरकी छतो 


| कहानी 
संग्रह 


बेटेको बिक्रो! 
कहानीकार : डॉ. विवेकी राय 
समीक्षक : डॉ. रामजी सिह . 


बदलते ग्राम्य जीवनके संक्रान्त भावोंके संवेदनशील 
'कथाकार. विवेकी रायका चोथा कहानी-संग्रह 'बेटेकी 
` बिक्री' गंवई जीवनके वर्तमान विषम संघर्षकी सशक्त 
` पहचान 'करानेवाली १८ रचनाओंका संकलन है। खेत- 
खलिहान,ताल-तलँय।, बाग-बगीचा, चकचकरोड, डांड-मेड 
भटपट-अपटाङ यात्रामें सुनहली फसली आभाके बडे. 
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आये 
सूरजका खत (पृ. ४८) 

अवधेश पाठकके नवगीतोंमें भी दम-खम नज 
फिर अन्धेरा गहन होता जारहाहे 
रोशनीकी खोज/केवल खोज है अवतक 
सैकड़ों उपदेश/कानोंमें भरेहें/आज स्वजनोके 
मसियाई गन्ध देतेहैँ/सुसंस्क्ृत शब्द भजनोके... 


(ए. १५) 3 


tam, 


चेहरे सब सर्द-सर्द /ओढ़ते कफन 
बढ़तीही जातीहे/मनकी उलझन 
जिन्दगी जुआ-सी/एक बद्दुआ-सी 
भूख बन गयीहै/ज्यों गरदनमें फांसी, (प. ५६) 


आजके व्यावसायिक परिवेशमें हमारे मानसी वत्नी |; 
कविताके लिए कुछ अनुर्वरा-सी नजर आने लगीहै। ऐप 


का अधिकारी है [10] 


बदल 
वड़ो, पसरे लहलहाते खेतों और उनमें काम केवी | शे पब 
बर्बाद हुए नंग-धड़ंग भुखमरे किसान-मजदूरोंको देखे 
डॉ. रायका कथाकार स्वातत्त्र्योत्तर नवोदित झु a 
मांसखोर भेडियोंकी कल्पना कर लेताहै, जिनके पि | 
एका | की 
इतिहास कहानियोंका रूप धारण कर लेताहैं-“ 
चीज”, 'सुमित्र', 'दादा कह aa’, “पुराने गुतार्व a | 
गांव' आदि इस संग्रहकी कहानियां गांव-बरके णि 
विकृत स्थितियों-मनःस्थितियोंका सही साह्य पट 
PUNE । हंसी-हंसी, खेल-चेल, राह चलते, TH 
याते, धूप सकते, नहाते-धोते, यात्रा-बारात-खा 
देखते-सुनते, अवसर विशेषके मांगलिक धर्मक" | 
गीत-गान सुनते लेखकका विसंगतियोंसे संसु 


की 
"ताकी कथा अनायासही कह जाताहै — 


fi ae’, “परु 'वेटेको विक्री, 'मित्रहानि 
क रचनाएं तरह-तरहके दबावमें जिये जाते 
oo जीवनकी पहचान करा देतीहें । कहीं तनहाई 
के र डॉ. रायका कहानीकार अपनेमें डूब जाता 
| se प्राकृतिक ब्रिम्बोंके माध्यमप्ते शोबित-पीड़ित लोगों 
a बिमिन्त आयामोंको उभारने लगताहै-- 
नु 'व्लास्टिकके जूते, 'तये वर्षका पहला दिन”, 
sagt अच्छा” और “सभा ' शीर्षक रचनाएं मान- 
हा पौडाकी व्यापक पृष्ठभूमि सृजितकर, संवेदनाके 
क स्तरपर पाठकोंको सहानुभूतिका पाठ पढ़ाती 


रे भ 


| तरि 
६) १| अतः इन समस्त कहानियोंकी बुनावट परिचित 
| 
a |: धारण घटनाओंसे निमित gee, किन्तु साधारणको 


झाधारण वना देनेवाला तथा तीब्र वेचारिक चोट 


राक्र परिधान पहना देताहै । और यहींपर कथा- 
| सर्जनशी लता सार्थक हो उठतीहे | 

बरस, इतनाही पागलपन है कहानीमें पुरस्कार, 
[teat और प्रदर्शनप्रिय साहित्यिक-अभिरुचिपर व्यंग्य 
ग़ाहित्यकआर कष्टपर कष्ट सहते हुएभी निमन्त्रण 
सकते । कवि-सम्मेलनके बाद 


साधुवाद 


| क शिल्प अपनाया गयाहै । “दादा कह गये” में चुनाव 


a हैवानियतपर क्षोभ और आक्रोश है । सामाजिक 
| शोंसम्वन्धोके टटनेकी पीडा 


AT युगकी बदलती परिस्थितियोंकी पकड़, व्या- 
[सेवर [TART लोक-सम्पूक्तिही संवेदनाके धरातलपर कथा- 
है | फो मजबूर करताहै अपनी अभिव्यक्ति चाहताहै | 
1 कहानियां लिखी नहीं गयीहैं, अनायास लिख 


सामा : लत: नव-विकासके स्थानपर नरक-भोग भोगते 
bi र भामाणिक पहचान बन गयीहैं। गरीबोंका 
ee भे वादशाहतका सुख भोगनेवाले सामाजिक 


कि नापाक इरादों और हथकण्डोंका नग्न चित्र 
' अव्वल चीज', “परन्तु” और पुराने गुलाब, नये 
TOY अनेक कोणोंसे उभराहै । “सुमित्र कहानी के 
ak घाम ara at धन-वलकी लड़ाई,एक-दूसरेको 
TR कूटनीतिक्र फन-फरेब ओर इससे 
TY दलवस्दी ग्राम-जीवनकी विछड़ोपनकी 
हते भटका-चहक रंग छोड़तीदे ।. ऐपेही रईस 
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वना देतीह । सुदर्शन, कल्पनाथ, दयाल, हीरा चोघुरी, 
रामलगन आदि पात्रोंके माध्यमसे “पुराने गुलाब, नये गांव 
कहानीमें सरकारी विकास-योजनाओंपर विक्षोभ और 
वनावटी या दिखावटी, अन्धी दुनियांपर तीखा व्यंग्य है । 
नये गांवकी सशक्त पहचान करानेवाले इन पात्रोंकी सहा- 
यतासे शिक्षाका व्यापार अथवा सौदेबाजी जिसके केन्द्रमें 
व्यवस्थापक सुदर्शंनका शोषणका नया तरीका, कल्पनाथ 
की गुण्डागिरी, दयालकी दलाली, ओर हीरा चोधुरीकी 
लठेती-प्रिय मानसिकताको बेबाक प्रस्तुत किया गयाहै 
दुःखी ओर सतहुआ परिवारके संदर्भमें परिवार-नियोजन 
की निरर्थकता रामलगनके पीपल काटनेपर उसकी मांकी 
बसुदेव बाबाकी गुहार, बच्चोंके खेल-खेलसे विषम-वर्त मान 
का रूपाभासी-विरोधमूलक संकेत, मन्दिरकी मूति चोरी, 
विपिनकी नयी शिक्षाके save विशव सुन्दरी नोनढ़ीकी 
मादक सुवास, गंजेडियोंके TATA नशाखोरी ओर तिकम्मे- 
पन तथा जुलूस, नारेबाजी--इत्यादि स्थितियों द्वारा 
कथाकारने एक गांवके संदर्भमें सम्पूणं भारतको रेखांकित 
कर दियाहै, किन्तु कहानीकी मुल संवेदनाको रक्षा करके 
al 

भारतकी असली पहचान परम्परासिक्तःधर्म निष्ठ 
मानसिकता है, जिसका जीता-जागता रूप गांवोंमें अबभी 
विद्यमान है । धामिक-सामाजिः क्षेत्रमें आजभी अनेक ऐसी. 
रूढ़ियां व्याप्त हैं, जो गांवोंको अभुदिन खोखली, निर्जीव 
और वे-जान करतीहैं | विवाह-संदभंमें, अनायासही इतका 
दर्शन लेखक करा देताहै । 'मांग' कहानीमें घुट्र बाबू 
की कन्याकी शादी-दाच-दहेजके संक्रामक-कुष्ठरोगी- 
समाजके यथार्थ परिप्रक्ष्मको गहराई उभारकर, बिवाह 
की पवित्रताक्रे प्रति संवेदना जगा देताहै | 'विद्रोह' कहानी 
में दीना वांबूकी जवान fara कन्या 'अभागी' ओर 
“सुनील' की शादी प्रकरणों मे दुरी नंतिफतापर प्रहार है । 
“परन्तु में चौधुरीके लड़केकी वाल-विवाह अथवा धन- 
विवाहपर आन्तरिक रोष है तो 'बेटेकी बिक्री में राम- 
बिकासका बेटा माधवचन्द्रके टेण्डर (नीलामी) ओर कुल- | 
दीप बाबू तथा वनारपी वाबूके आहत अभिमानकी' पीड़ा | 


ः इसीप्रकार “मित्रहानि' में आधुनिक छल-फरेबी जीवन | 
बोधहै, जिससे समझदारभी TIA बन. ठग जाताहै। 
“सारे जहाँसे अच्छा' में गरीबी मिटातेके नामपर देशको 
चाठ जानेवाले तेताओं ओर वरकतव्यवाजीपर आक्रोश है । 


प्रिकर -- जुलाई ८३-१ 


दिखाकर कथाकारने गरीबोंके प्रति अपनी आन्तरिक 
लगाव ओर छटपटाहटको कलात्मक ढंगसे प्रस्तुत किया 
है । 'सभा” में चुनाव-प्रचारके ढपोरशंखी नेताओं, सत्ताके 
मदान्ध शोषकों ओर आथिक-आजादीको भर्थहीन बनाने 
वाले सामाजिक-राजनीतिक दस्युओंपर व्यंग्य है। 'प्ला- 
स्टिकके जूते” के द्वारा गांवकी 'ओकात' बांकी गयीहै तथा 
विकासको एक नयी भर्थवत्ता दी गयीहै । 

सहज जीवन-मूल्योंसे संवलित कथाकार विवेकी राय 
ने इन कहानियोके माध्यमसे आपसी सम्त्रन्धोंमें आयी-उठी- 
उभरी संत्रासपुर्ण परिस्थितियोंक्री तिक्तताको तथा उससे 
उत्पन्न समस्याओंको कलात्मक ईमानदारीके साथ प्रस्तुत 
कियाहै । स्वतन्त्र भारतके विखरते सपनोंको साकार करने 
वाली इस संग्रहकी कहानियां भव्यमवर्गीय ग्राम्य-जीवन 
दस्तावेज बन जातीहैँ । गरीबोंकी सारी हंसी-खशीको 
बंधक रख लेनेवाली शक्तियों, अथवा गंवई चक्रव्युहमें 
पिसते, मृत्यु-अवसाद मनाते आकुल-व्याकुल लोगोंके प्रति 
मानवीय-पीड़ा, कहानियोंको प्रोढ़ता प्रदानकर लेखकको 
सम्मानित करतीहै । Tah लड़के कीड़े-मकोड़ो, किन्तु 
लड़कोंको बनातेकी कहां फुरसत ?, यह दुनियां राख, 
धु वा, मलवेका ढेर, आदरका टेम्परेचर,भोजनका कलहर, 
yan श्रन्हेरिया भजोरियामें, दांताके बेठनेका गहा, 
चेहरा जसे सनातन अ-मुस्कानका मकबरा तथा सेत- 
खलिहान ओर फसली विम्बोको उभारनेवाली रचनात्मक 
भाषा इन कहानियोंको स्तरीयता प्रदान करतीहैं । कहा- 
frat छोटी-छोटी हैं किन्तु समकालीन रंगत्रोधसे भनप्रा- 
णित हैं, अत: यथाथंका तीखा दंश उत्पन्न करानेमें न 


की संवेदनाओंको जीतनेमें पूर्णत: सफल सिद्ध हुईहैं heres 


कंवटस? 
लेखक : ज्योत्स्ना देवधर 
समीक्षक : डॉ. तेजपाल चौधरी 


मराठीकी सुप्रसिद्ध लेखिका ज्योत्स्ना देवधरका नाम 
हिन्दी-जगतके लिएभी अपरिचित नहीं है । अपने प्रथम 


प्रकाशक : महाराष्ट्र राष्ट्रभाषा सभा, ३८७ 
नारायण पेठ, पुण-३० । पृष्ठ : ११०; डिमा. 
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द कहानीयें 
पहचान वना GH । 'केक्टस' इनका दूसरा 
जिसमें alee कहानियां संगृहीत हैं । 
ज्योत्स्ना देवधरका केनवास बहुत 
प्रमुख रूपसे वे नारीके घर-संसार और अन्त्++ <९ 
र किन्तु विषयगत त ay ah 
उ 3 alt हुएभी 
कहानियोंमें एक आन्तरिक विविधता है,जो इ 
से बचातीहै । मुक्‍त प्रम ओर दाम्पत्य, भती 
न, ह और रे भच ब ह 
मनोव्यथाको लेखिकाने कहा तियों में बखूबी रूपायित कि 
हैँ । उतको नारी कहीं अकेलेपनके अभिशापको होती ह | 
नजर आतीहे, तो कहीं आत्म-निर्भरताके लिए we 
प्रयत्नशील; कहीं अतीतको छिपाये रखनेके प्रयासमे रा 
कुल, तो कहीं बरसों पहले जीये क्षणोंमें लोट जाने 
5 सर्वत्र भारतीय नारीकी : 
सनातन मूल्यों और पारिवारिक संस्कारोंके | तके 
लेखिका सर्वत्र सजग रहीहै । अतएव वेवाहिक जीव 
` विडम्बनाओंके प्रति आक्रोश व्यक्त करते हुएभी वे किए | 
संस्थाकी उपेक्षा नहीं कर पातीं । “कैक्टप' की शा, था |. 
लोटके आ जा? की दीपा, 'मरुभूमिका gary’ की dn} 
और 'प्रतिष्ठा' की कमला--सभी इन संस्कारोसे ait | 
'तीतों' कहानीकी धनिया तो इन सबसे आगे निकल मी |, 
है, पुरे पन्द्रह वषेतक वह पतिके जेलसे लौटणकी प्रती + 
करती रहतीहै । उसके विश्वासके समर्पणके सामने fa 
और भमला जैसी प्रतिष्ठित नारियोंको अपनी सामार्गि |, 
गरिमा बोनी प्रतीत होने लगतीहै । i 
मातृत्वकी गरिमाको भी अनेक कहा तियोमें बी | 
मिलीहे । लेखिका नारीके व्यक्तित्वकी सम्पूर्णता मातृ | 
ही खोजतीहैं । 'चोरी” कहानीकी सत्तो दीदीका तार. कल 
स्वातन्त्यका सारा अभिमान उस समय विगलितं हीं 
बह जाताहै, जब वह अपनी नोकरानीको बच्चेको र 
पान कराते देखतीहै । “शायद कोई है” प्रतिष्ठा * 
“गोल-गोल गोंसँचा' में भी प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष © 
मातृत्व ओर वात्सल्यकों गोरवान्वित किया गयाहई | 
प्रेम-सम्वन्धोको लेकर लेखिकाकी दृष्टि 
और भावुकतापरक है । उनकी कहानियोंका बह 
Peake आधुनिक युगकी बौद्धिक चेतनाके तो 
नहीं खाता । 'प्रतिष्ठा” के राजीव मोकाशीका | ग 
लिए आजीवन अविवाहित रहना, अपने निवास 


व्यापक ह 3 


ही के ताम वसीयत कर जाना, 'एक लड़की जो 
a iat की ब्रेलाका धोखा देकर भाग जानेवाले 
aa जहां-तहां गाड़ियोंमें भटकते फिरना 
का गुलाब” की दीपाका कुणालकी डायरी 


नेगताहै | ऐसीही 


ha तरता 
| रहमि 


भी उ | ॥ बहता बिल्कुल TAFT ST 
एकर प्रवक्ता कॅक्टस , चोरी', और “शायद कोई 


ओर | | दिव्य कहानियोंमें भी विद्यमानहे । 

न| तुते अन्य आयामोंका स्पर्श करनेवाली 
यित |. 'अतचाहा' और “छोटे चाचा' का उल्लेख 
डोरी हु |... ana । 'अनचाहा' उपेक्षित और अवांछित 
गए प |. may अनपेक्षित प्रेम और सम्मानकी कहानी है, 
समे भा. |. व्यवहारकी विचित्रताकी ओर संकेत करती है 
: जागो baa एक सरल किन्छ किसी सीमातक उपेक्षित 
क ्रवहारका लेखा-जोखा प्रस्तुत करतीहे, ओर 
fad तोगोकी नामकी चाहको सहजतासे कह जाती 


ee | 
क शो के स्तरपर यह कहानी रेखा-चित्रके अधिक 


गभा, a |. 


ही सौम | 

ay | मकी कटु-मधुर स्मृतियोंमें लिपटे परितापको 

ल al एक सही उत्तराधिक्रारीका निर्माण न कर सका | 
है कै के @ क्‌ व लः कः - 

| प्रतीक्षा | एक मनोवैज्ञानिक कहानी है जो एक वालक-पन 


मि विश्लेषण वरती है । 
[ow ओर अंगनी' सर्वथा भिन्न तर्जेकी कहानियाँ 
| मामाजिक विरूपताओंके कतिपय पहलुओंकी 


। गौकरणाही परख-चिन्तन, संचयवृत्ति, तस्कर 
defer और नारी-शोषण आदि प्रश्‍नोंको 


'णाजीकी कहानियोंमें, उनकी सीमाओं और 
बावजूद पढ्ने और मनन करनेके लिए बहुत 
$ at सव कुछ चुपचाप सहनेकी अभिशष्त 
॥८. मा उनमें झांकतीहै । “कैक्टस” की 
b कया कुछ नहीं कह जाता? “इच्छा 
पहेलेही मार डालनी पड़तीहै । अरमानोंक 
नो घोंटना पड़ताहै। नसीब जहाँ-जहाँ 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 
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त्स्ना देवधरकी भाषामें अभिव्यक्तिकी अद्भत 
भमता el भावानुकूल लालित्य काव्यका-सा आनन्द 
प्रदान करताहै । संवाद हृदयको GIs | सटीक उपमान 
ओर व्यंजक प्रतीक प्रेषणीयताको कलात्मकता प्रदान 
करतेहें । किन्तु व्याकरणिक स्तरपर भाषा निर्दोष नहीं 
है । शब्दावली, पदरचना ओर वाक्य-रचनापर मराठीका 
प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होताहै । 
संग्रहके सम्बन्धमें सबसे अधिक भखरनेवाली बात 
मुद्रणकी गलतियाँ हैं, जिनकी संख्या उपेक्षणीय नहीं है 
एक कहानीका नाम अनुक्रमणिकामें छूट गयाहै । => 


अ श-अ श दंश! 
कहानीकार : हसन जमाल 
समीक्षक : डॉ. म्‌लचन्द गौतम 


'अ'श-अ'श दंश” संग्रहमें हसन जमालकी नौ कहा- 
नियोंमें उनकी परिवेशकी पकड़ ओर कलात्मक अभिव्य- 


क्तिकी सामर्थ्यंकी पहचान, समयके अनेक महत्त्वपूर्ण 
सवालोंसे जडकर सामने आातीहै । ये कहानियां परिवारके 


भात्मीय सम्बन्धोंके बीच खटते, समाज और राजनीतिक 
व्यवस्थाके बीच पिसते लोगोंकी विसंगतियों ओर विवशः 
ताओंका जो खाका पेश करतीहैं, वह हमारे आस-पासका 
वहत परिचित Taree । एक ईमानदार साथही संवेदन- 
शील ब्यवितको किस तरह अपने परिवार, दफ्तर, मित्रों- 
परिचितोंकी क्रूरता ओर अमानवीयताका सामना करना 
पडताहै तथा उसकी आस्थाका मजबूत हिस्सा टूट जाता 
है, फिरभी जिजीविषा कायम रहती हं | ये कहानियां इन्हीं 
जीवन-स्थितियोंसे जड़ी होमेके कारण, पढ़नेके बादभी 
दिमागमे कई तरहके सवाल छोड़ जाती ओर यह 
कहानी का रकी छोटी-मोटी उपलब्धि नहीं है । कहानीकार 
जीवनकी इन समस्याओंका हल खूबसूरत नारोंमें पानेकी 
कोशिश करता, तो ये कहानियां विश्‍वसनीय होनेके बजाय 
कृत्रिम यांत्रिकतामें बदल जातीं ओर यह बात उनके पक्ष 
में किसी तरह नहीं जाती । यही वजह है कि नारेबाजीके 
शोरगुलमें हसन जमालका ये कहानियां अपनी परिपक्व 


१, प्रकाशक : शेष प्रकाशन, पन्ना निवास, लोहारपुरा, 


जोधपुर-३४२-०१६ । पृष्ठ : १९४; AL ८२; 
मूल्य : १५-०० हे (पेपर बेक) । 
'प्रकर'-- जुलाई ६३-७७३ ३ 


के पास भेजी गयी उसकी छोटी बहिन नसीवनके 


जीवन-दष्टि और वास्तथिकतासे at 
अलग हैं । वहातीकार जीबन-स्थितियोंको समग्र कलात्म- 
कत।में उभारकर जिस मार्मिक अन्तपर पहुंचताहै, वहाँ 
अक्सर एक सवाल उठताहै कि क्या इसके अलावाभी कुछ 
हो सकताथा, अगर होता तो वितना नकली और बेमानी 
होता | यह सहजताही इन कहानियोंकी शक्ति है। कु 
आथिक अभाव और विषमताही सामाजिक सम्बन्धा 

के विघटन और शोषणका मूल कारण है । इसके फलस्व- 
रूप व्यक्तिमें हीनताकी भावना पनपतीहे और विवशताके 
कारण वह उसका उपयुक्त प्रतिरोध करनेमें असमर्थं 
रहताहै । हसन जमालकी सभी कहानियोंका मूल स्वर 
किसी-न-विसी तरह व्यवितवी इसी निरीहतासे जुड़ा हुआ 
है । 'सीमाबद्ध ga’ की सब्जी बेचकर गुजारा करनेवाली 
बुढ़ियाके, पाकिस्तानमे बड़े बेटोके पास रहकर काटे गये 
समृद्ध-सुखी दिनोंकी तुलनामें, बूढ़े-वेकार पति ओर गरीव 
बेटे-पोते-पोतियोंके साथ एक-एक Gah लिए तरसते वतं- 
मानके संघर्षोंे उसकी विडम्बना प्रकट हुए बिना नहीं 
रहती । बड़े बेटों द्वारा हजके लिए भेजे पंसोंको सहेजकर 
रखनेवाले परिवारकी समझमें आखिरतक उनका अन्य उप- 
योग करना नहीं आता | सब्जी बेचनेके ठिकानेके छिनने 
पर बुढ़ियाका अनकहा दई और सब्जी लेकर पोतियोंकी 
वापसी, आघातपुर्ण मानसिकताके साथ परिवारकी विव- 
शताको पुरी तीब्रता भौर तल्षीसे प्रकट कर देतीहै। 
'आदमखोर' और ast रकम' कहानियां इसी स्थितिके 
विकास भोर विकृतियोंको पेश करतीहैँ, जिनकी वजहसे 
अपंग ओर शराबी पति विवशतापुर्वंक, तथाकथित मित्र 
और पड़ौसियों द्वारा अपनी पत्नियोंके साथ बनाये यौन 
सम्बन्धोंको सहते रहतेहें, फिर भलेही इस तरही यातना 
के फलस्वरूप पत्नीकी मृत्यु हो जातीहो और पतिको अप- 
राधःबोध । रूही और नूरांकी विवशताका लाभ उठाने 
वाले नदीभ ओर मोदी जँसे लोग सहानुभूतिकी आडमें 
कितने अमानवीय और कूर हो सकतेहैं, ये कहानियाँ 
इसकी मिसाल हैं । ठेला हाँकनेवाले शराबी पतिके अका- 
रण जेलमें धनद कर दिये जानेके कारण पुलिसको पांच at 
देकर छुड़ानेके लिए किया जानेवाला नूरांका प्रयत्न, मोदी 
मे मासम 
TE हो उठाहै | यह अन्त ve 
रको कह रती अवभी घूम रहीहै' के बच्चोंके 
[खिरी मासूम सवालोंकी याद ताजा TAZ, ,मोदीकी 
1 अटनोओंको wet, समिति 


Digitized by ae ya Samal Foundation कतस पहल करी जीव्न्वी बदतर ee 


tad है, जहाँ वह 'वेज उबर यत 

न्थित हे, जहाँ वह 'वंजुबान जानवरवी तरत ae 
है ie मिल , 
बक अत्याचारोंको झेलनेके अलावा बुछ , 


सकती । 

हसन जमाल अपने आस-पास इहनेवाल्े 
बड़े आदमियों, अफसरों ओर मतलबी मित्रोकी 
और दरिन्दगीके शिकार चपरासियों, वाबुभो fs 
adalat मानसिकताको बहुत गहराईरे देखक . 
नियोंमें उसके कारणोंको भी सोहेश्य दृष्टिसे बोड 
तो उनका प्रभाव व्यापक होनेके साथ अर्थगत dat 
है । 'अन्ततक' कहानीके चपरासी गोपाल any galt! 
बीमारीकी परवाह न करके साहबके बंगलेपर aria 
के मुताबिक हाजिरी देनेपरभी, पत्नीको देखे 
थोड़ी-सी मोहलत चोरीके पड्यस्त्रमें उसकी final” 
ओर वरखास्तगीमें जिसतरह बदलती है, वह दपतरोहे ह 
घोंटू माहौलका एक नमूनाभर है । छुस्नू बाबू ahah, 
की नाराजगी योजनाबद्ध तरीकेसे न केवल gal” 
तोड़ देतीहै, वरन्‌ जीवन-मरणका प्रश्‍न बन जतीहै। a 
तरहकी साजिशोंके सामने व्यक्तिका अकेला पड़ बाता लो 
ओरभी तोड़ताहै । देशकी न्याय-व्यवस्था और ae | oi 
की हालतसे यह असलियत अच्छी तरह सामने आ जगी. 
कि गरीबोंके लिए उनकी किसी तरहकी उपयोगिता ६ 
है । 'उ गलियां टेढी-सीधी', fas एक पेशी' भोर बॉ 
अण दंश” कहानियां छल-कपट, बेईमानी, संवेदन 
के माहोलमें ईमानदार ओर संवेदनशील व्यक्तिती १. 
भोर मोहभंगको अभिव्यक्ति देतीहें | ये कहानियां | 
सत्यसे वार-बार जूझतीहे कि'उसूलोके रास्तेपर ष] 
व्यक्ति आजके युगमें पाही क्या सकताहै ? समा 
उनको मिलता है जिनका कोई “स्टेटस” होताहै । १ 
न सम्मान मिलताहै, न धन । उपेक्षा, तिरस्क iy 
ओर क्या ?' (पृ. २७) | वे i 
अलग जव मतलबी दोस्त रस्तोगीके सामतेके AC 
व्यवहारके ढोंगका पता चलताहै, तो वह एकही ८ 
इस नकली सम्बन्धको गिरा देताहै । दुसरी तरफ 
feet डाक्टर गुलाटीके क्लीनिकमें दूसरे अमीर" 
मुकाबले हाईस्कूलके एक मामूली क्लर्ककी 1 क 
मान और दुर्व्यवहारका शिकार होना पड (१ 
हीनता सहकर ओर अन्तमें पिटकर भी 5 
पड़ताहै | उसका यह विवेक आगे आनेवाली 77 
से बचाकर सारी स्थितिको एक सवाल at 


व 


Si 
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„= कंजदार बंधुआ मजदूर भोखू वल्द भीमा 
न्स्फक्री अदालतमें पेशी, न्याय-व्यवस्थाकी 
| pat 3 ने एक बड़ा प्रश्नचिह न खड़ा करतीहै | 
ie ia पीडित भीखूके बयानके बिनाही 
जमें चपरासीसे लेकर जजतक की बेरुखी 
र gar ऐसे न्यायके प्रति वितृष्णा जगातेहे, तो 
% 4 नहीं, जहाँ आदमी मशीनके gaa भी बद- 
के । इसीलिए अधिकांश असमर्थ लोग न्याय 
| a और ईश्वरके भरोसे छोड़कर चुपचाप बैठे 
र, | जमालकी ये कहानियां अनुभवकी प्रामाणिकताके 
५ aaa तस्व भौर इन्सानियतके बीच पलत्ते ढोंगको 
र उजागर करतीहैं इसीलिए “एक टुकड़ा एकान्त' 
शि तोगोंसे मिलनेमें घबराताहे । यह रुग्ण मानसि- 


मि 


= 
ay, 
ae 
wu 
Be} 
Aj 
Sh 
ap 
A 
=] 
ay 
= 
ता 
1] 
ap 
ay 
Sy 
2] 
4S! 
4 
ऱ्य 
a 
i. 
A, 


है उसे आन्तरिक अकेलेपनके डरसे छुटकारा दिला 
“fee इस रूपमें जमाल स्थितियोंका tee 
ia वाते, जबकि वहानीमें उसका पॉजिटिव' 
fist सही दिशासे जोड़ सकताहै। इस लिहाज्से 


SUR द्वारा लिखी गयी अपने नाटककी 

ao स्पष्ट होतीहैं, एक तो यह कि १९५९ 
a १ समाधि’ नामसे जो नाटक लिखाथा उसी 
र यह नाटक लिखा गयाहै ओर नाटक 


ay: शब्दकार, २२०३, गली डकोतान, 
ater, दिल्लो-६ । पृष्ठ : €६; का. 
re: १२,०० र्‌, । 
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उनका 'उजड़ते दथारमें' कहानीके अन्तके रूपसे बुधसिह 
की जिजीविषा ओर संघर्षके प्रति आस्था अन्यायी 
शक्तियोंके अनवरत विरोधकी प्रक्रियाके तोरपर उसे खड़ा 
करतीहै | आपातकालके दौरकी सौन्दर्थीकरणकी योजना 
के क्रियान्वयनके बाद दोबारा मामूली लोगोंकी दुकानोंके 
साथ उखाड़ जाते बुरधासिहके बुक स्टालका, युवा पत्र- 
कारों द्वारा बचा लिया जाना, व्यक्तिगत एहसान भले 
हो, सामूहिक दायित्वका परिचायक नहीं | छोटे-छोटे 
कामोंसे पेट पालनेवाले इस वर्गपर नौकरशाहोंका यह 
अत्याचार उन्हें कहींका नहीं छोड़ता। रोटी-रोजीकी 
आजादीका संवंधानिक अधिकार इन गरीबोंके संदर्भमें 
हास्यास्पद बनकर रह जाताहै। निष्क्रिय मध्यवर्गकी 
चुपचाप तमाशा देखनेकी प्रवृत्ति और अतिक्रमण हुटानेके 
नामपर दहशतजदा व बदहवास दुकानदारोंको असहाय. 
व छटपटाते हुए देखनेका सामन्ती मनोविज्ञान, इस वर्गके 
सक्रिय प्रतिरोधसे बदल सकतेहै । हसन जमालकी कहा- 
नियां इस समूची यातनाको सही परिप्रेक्ष्यमें प्रस्तुत 
करती हैं, यही महत्त्वपूर्ण है, क्योंकि बाकी तो व्यवहारके 
डे लक्ष्योसे जुड़नाहै | oo 


नाटक : 
एकांको 


का पूर्वे, रूप निरस्त कर दिया गयाहै। दूसरी बात यह 
स्पष्ट होतीहै कि इस नाटकको लिखनेके लिए उन्होने 
जयशंकर प्रसादकी तरह इतिहासकी पुरी छानवीन की है, 


काफी कुछ पढ़ा-लिखाहै ताकि तत्कालीन इतिहास अपने 
अधिकसे अधिक तथ्य-सत्यके साथ नाटकके परिवेशमें 


ब्यंजित होसके | कमसे कम नाटककी भूमिका पढ़कर तो 

ऐसाही आभासित होताहै, वेसे भूमिका अश अपने आपमें 

हूणकालीन भारत विशेषतः ५०० ई. के आस-पासके. 
भारतका छोटा मोटा इतिहासही है । एक छोटीसी बात 
और मालम होतीहै कि नाटकमें आये दस कवितात्मक 
एवं गीत्यात्मक स्थलोंके लिए शब्द देवराज 'दिनेश' ने 
दिये है । लेखकने उनका नामोल्लेख और आभार ज्ञापित 


'प्रकर!'-- जुलाई'५३--३५ | 


कर: 


रब 


मप goa j i (१३४४ i ह्षुणाबादकी 3 इन च 
कर अपनी नैतिकता ओर शातीनितोकी रिख दियीह।०१ 0 विधिक बादकी है । इन दोनो 


जिससे बहुत सारे लेखक परहेज CATE | 

नाटककी ऐतिहासिक पृष्ठभूमि यह है कि ४५५ ई. 
में हुए भारतपर हूण आक्रमणको स्कं धगुप्तने विफल कर 
दिया। पर काबुल कन्धारपर हूणोंका अधिकार बना 
रहा । ५०० ई. में गान्धारके हण राजा तोरमाणने गुप्त 
साम्राज्यकी दुवंलताका लाभ उठाकर पंजाव्रसे मालबातक 
का क्षेत्र जीत लिया | इससे आगेरी वस्तु नाटकमें है | 
इस आक्रमणमें हुणोंने आर्योपर असंख्य अत्याचार किये । 
गान्धारके ate विहारमें रहनेवाली भिक्षुणी भानन्दी 
बलात्कारकी शिकार हुई | उसने आत्महत्या करनी चाही 
पर मालव यशोधर्मन द्वारा प्रेरित होकर बह प्रतिशोधकी 
भावनारो जीने लगी | उसका बेटा गौरव पांच वर्षका हो 
चुकाथा जब हूण राजा मिहिरकुलने मालवापर अधिकार 
कर लिया । उसका पिता तोरमाण आयासे जूझना नहीं 
चाहताथा, पर मिहिरकूल इसमे विरोध रखताथा ओर 
उसने पिताका आश्रय त्यागकर कश्मीरमें शरण ली-- 
फिर छल-बल-कौशलसे वहींका राजा बना और अन्तमें 
पंजाब और मालवाभी जीत लिया । हूण गतिविधि मालवा 
में तेज थी इसलिए गान््रारकी भिक्षुणी आनन्दीने मालवा 
को ही अपना कार्यक्षेत्र बनाया | धीरे-धीरे उसके सहायक 
भी जुटते गये और घर-घर घूमऋर उसमे राष्ट्रीयताकी 
भावना जगायी, गुलामीके विरोधमें जनमत तैयार किया, 
यशोधमन जैसे वीर पुरुषको जन आक्रोशका नेतत्व 
दिलाया, भोर हूणोंका विरोध शुरू होगया। छिटफट 
मुठभेड़ोंमें जतशक्तिकी बिजय होने लगी, जनताका जना 
बल बढ़ा, लोग और संगठित होने लगे, सैन्य शक्ति 
निमित होने लगी । हुणोंका आतंक घटते लगा । मालवा 
नरेश हूण सेनापतिके हाथों कठपुतली बन चक्रेथे पर्‌ 
उनका अमात्य अभी प्रजा और स्वदेशके साथ था | विद्रोह 
के निर्णायक युद्धकी रणनीति तय होती है । हृण पराजित 


होतेह ओर मिहिरकूलको भागना पडताहे । निर्णायक 
युद्धमें यशोधर्मतके साथ युद्ध करती हुई oa 
_यशोधर्मनकी रक्षा करनेमें प्राणाहुति देतोहे । दादी 


 समाधिपर मालवामें नये गणतन्त्रका गठन होताहै और 
जन प्रतिनिधिके रूपमें saz यशो धर्मन जावक 


र peewee ays, Ce. वह इस 
ह पताक CATH रखकर ही । हुणों द्वारा गांधार 


ORT घटना प्रारम्भ होतीहै पर नाटकफी घटना 
Et "२०४०-३६ 
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अन्तरालको गांधारकी भिक्षुणी आनन्दी 
नाटककी घटनाओंके केन्द्रमें भी वही होतीहे 
दिखनेवाला यशोधर्मनभी वस्तुतः आनन्दी 
पूरा करतम एक सहायक घटक है les गो 
कीति वर्मा, मालवी, भारती-मातंण्ड, वसुमित्र १ | 
आदि प्रासंगिक घटनाक्रममें आनन्दी और हे Wa 
Grae । नाटककी मूल घटना है मा a | 
पुनरुद्धार । इस घटनाका प्राथमिक नेतृत्व बारे $| 
सहायक नेतृत्व यशोधमंनके हाथों हैं । अन्य बहार $ 
चरित्र पूरक हैं। आनन्दीका चरित्र नाटके wal र 
je {ba AS faa a var 
[कल्पित अ मिर र TUF A ह। टू 
संकल्पित आनन्दी, ate भिक्षुणी आनन्दी arated बर भ 
गया रक्तरंजित प्रतिशोध, पापी हूण सरदाखी ह बभ 
करके भी उसके औरस पुत्र गौरवके प्रति समान ही 
यशोधर्मनसे प्रम करते हुएभी प्रोम इसलिए | गत 
करना कि प्रंमकी कोमलता उसके राष्ट्रीय संब] र ना 
को दुर्बल न कर दे, और अन्ततः प्रियकी रक्षा कते 
आत्म-बलिदान आनन्दीके चरित्र की ऐसी रेषा (मे. 
TEA उसे बहुत ऊपर उठा देठीहैं । उसी जैसा है| 
धर्मन जो भानन्दीको टूटते क्षणोंमें सहारा देताही. मा 
प्रतिशोध पूरा करनेमें सहायक होताहै, मालवामो ह 
स्वतम्त्र करानेमें निर्णायक भुमिका निभाताहै, ship 
गये वचनकी रक्षा करता हुआ राजपद अस्वीकालर स 
नेता बना रहताहै । आजके जननेताओंमें त eA 
नेतिकता हे न वह धीरज कि गह्दीको वंश पर 
ABSA रख सके । | 
इस नाटकके पीछे नाटककारके कई तक्ष ए 
उसने मानाहै कि नाटक इतिहासकी कथाको ६ i 
फिरभी शुष्क इतिहासको छोड़ इसमें मानवीय १ 
ऊपर आ TANS (पृ. १०)। आनन्दीके चि | 
समझा जा सकताहे कि उसने जनहितमें अपरे १ 
शरीर दोनोंका बलिदानकर दिया, व्यित 
समाज और मानवता | नाटककार मातताहै i : 
के उस युगमें जनेन्द्रका उदय मामूली बात तही # 
उसका तुरन्तही समाप्त हो जाना भुलनेवाली वात 
१२-१३) । जनतत्त्रकी समाव्तिके कारणोंका गर्द 
किया जाये, उसकी समझ विकसित की जाये तो 


a 


जैसे गणतंत्रको भविष्यमें कोई खतरा नहीं र ग 


पोझ 
नायक 
रत 


00) 


विकल 
है सा 
झी: 


हिक एक ओर तीन (पृ. ९३) के संवादोंमें 
हे | इसलिए रचयिताका यह विश्वास रहाहै कि 
i आरत इस युगकी कथासे बहुत कुछ सीख सकता 
१.१२) और इस समीक्षकका इसमें कोई मतभेद 


a! tn wih A 
4 कथा साहित्यमें कथ्य शब्दोर्मे कह्‌ दिया जाताहै या 
(क वीचसे वह स्वतः आकार ग्रहण करताहै | नाटक 

gag काम दृश्योंकी रचना द्वारा क्या जाताहै। जहां 
| हू शब्दोंमें अभिव्यक्त होताहै, वहां वह नाटककी ताकतको 
| eae | विष्णु प्रभाकरके इस नाटकमें सुदृढ़ 
| दानक है और मंचीय साक्ष्यसे अधिकांश घटनाए घटती 
करेगे है| ह। टूटी हुई कडियोंको संवादकी भाषामें जोडा जाताहै 
और अर्थको अन्विति प्रदान की जातीहै । लेकिन नाटक- 
हार अपने जो उपयु क्त सन्दर्भ प्रचारित करना चाहताहै 
| दृ सीधा दर्शकोंतक संप्र पित नहीं हो पाताहै ! दर्शकोंके 
ail पक्ष आनन्दी और यशोधर्मनका त्यागपूर्ण चरित्र तो है 
| पर नाटकके कथ्यको स्पष्ट करनेके लिए अन्तिम दृश्यकी 
व| प्रशंसामूलक उक्तियोंका आश्रय लेनाही पड़ जाताहै | 
| इदा त्रिन्याससे जो सीधा कथ्य उभरताहै वह है आत- 


वाक ह| हुइसलिए उसकी शाब्दिक अभिव्यक्ति आवश्यक हो 

, उ 
बार-बार उसने मुझसे कुछ कहना 

चाहा, पर हर बार वह महद्‌ लक्ष्य 

उसके आड़े आगया। देशकी स्व- 
तन्त्रतापर प्यारको न्योछावर कर 

A दिया उसने । (पृ. ८५) | 

| (8) माँ-दूसरोको सुखी बनानेके लिए सहनाही 

| पड़ता है । (पृ. ५५) । 

PM) यशो०--“मैं चाहताहूं कि इस देशके नागरिक 
सदा अपने शासक चुनते रहें । वंशसे नहीं प्रतिभा 
१ जनेन््रका वरण हो । (पृ. ६२) | 
Tem ऐतिहासिक तथ्योंपर आधारित होनेके कारण 

Ng उह्रताहे । इतिहासको नाटक बनानेके लिए 

पि तथ्योंका अतिक्रमण नहीं कियाहै, पर उसने 
लाका दामनभी नहीं छोड़ाहै | भाषा सामान्यतः व्या- 

At हदी है पर तत्सम शब्दोंके प्रयोग खुलकर किये 

स्तम्भ, आसन्दियाँ, प्रकोष्ठ, द्वार (पृ. १६) 
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नदशॉम अंग्रेजी शब्दभी आ गेह यथा 
'ट्यून' (पृ. १९) पर संवादमें शिविरके स्थानपर “कप 
(पृ. ४५) शब्दका प्रयोग अजीब-सा लगताहै । दस स्थल 
गीतोंके हैं-प्रसादके नाटकोंमें गीत बाधक समझे जाते 
रहेहें । यहां उनकी बारम्वारिताभी अवश्य चिताजनक है। 
दृश्य मंचका विधान सरल हें ओर पूरा नाटक एक दृश्य 
बंधपर प्रस्तुत किया जा सकताहै। O 


आरतीके दीप? 


एकांकीकार : व्यथित हृदय 

समीक्षक : डॉ. नर नारायण राय 

समीक्ष्य एकांकी संग्रहके विषयमें स्वयं नाटककार 
का कहना है कि : “इसके एकांकियोंमें नाट्यकलाका 
भलेही सम्यक्‌ SIT समावेश न हो सकाहो पर यह 
निश्‍चित है कि इसमें संगृहीत सभी एकांकी एक नवीन 
प्रेरणा ओर चेतना प्रदान करतेहें ।'-"*'अन्धक्रार और 
संकटके इस युगमें 'भारतीके दीप' एकांको संकलन नव- 
युवकों एवं विद्याथियोंके लिए प्र रणाप्रद सिद्ध होंगे ।” 
लेखककी इस भूमिकासे स्पष्ट विदित होताहै कि एकां- 
कियोंक्री रचनाके पीछे उसने रंगमंचकी प्रेरणा स्वीकार 
नहीं कीहै और न एकांकियोंका मंचन लेखकके लिए ' 
अभीष्ट रहाहै। नवयुवक विद्यार्थियोंक लिए सुपाठ्य 
एकांकी लिखना लेखककी प्राथमिकता रहीहै भौर यह बात 
एकांकियोंके पक्षमें अतिरिक्त लाभकी बात होगी कि 
उसमें मंचीयताभी आगयीहो या वह अभिनीत भी हो 
सके । दृष्टिके इस अन्तरसे नाटकोंके रचनाविधानका 
मल स्थापत्य बदल जा सकताहै नाटकको समझने-बूझने | 
वाले लोग इससे इनकार नहीं करेंगे। संकलनके प्रतिः | 
निधि एकांकीका परीक्षण यह स्पष्ट करेगा कि लेखकने | 
ऐसा सज्जनता एवं विनम्रतावशही लिखा है या वस्तु- | 
स्थितिको खुले दिलसे स्वीकार कियाहै | है 

समीक्ष्य संग्रहमें ग्यारह एकांकोहें : हरिदासकी राखी, 
ग्रामवासिनी, पवित्र याद, शरबतका गिलास, मंगल स्वप्त, 
शुभ्र ज्ञान, आंखोंकी भेंट, प्र मकी साधना, अबीरका टीका 


i 


१. प्रकाशक : पोताम्बर पब्लिशिग कम्पनी, ८८८ ईस्ट | 
पार्क रोड, करौलबाग, नयी दिल्ली-११ 0-00 yi! 
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राजकुमारीका हृदय और क्षमा दान | रचनाएं सक 
करते समय सामान्यतः सर्वाधिक प्रभावशाली रचता 
चनकर लेखक उसे सबसे पहले देतोहे । अतः यह माना 
जा सकता है कि 'हरिदासकी राखी लेखककी दृष्टिमें 
उसकी सबसे प्रभावशाली रचना है और उसकी रचनात्मक 
शक्तिका प्रतिनिधित्व करताहै । 

हरिदास हरिजन है। रक्षाबन्धनके दिन राखी बांधने 
की इच्छासे अपने मित्र हेरम्बके घर जाताहै। हेरम्बके 
पिता अपने बच्चेकी हरिजन वालकसे मित्रता पसंद नहीं 
करते और उसे कान पकड़कर घरसे बाहर निकाल देते 
हुं । रास्तेपर खड़ा अपमान-बोधसे रोता हुआ हरिदास 
भपने कसूर्‌की बात सोच रहा होताहै कि हरिदास स्वामी 
नामके एक ईशवरभकत साधु उसके सामने आखड़े होते 
है-र्‍उससे रोनेक़ा वारण जानकर उप्तसे अपने हाथोंमें 
राखी बंधवा लेतेहैँ, उसे संतोष दिलातेहैँ, उसके घर जाते 
हैं। 'हरिदासकी राखी” शीर्षक इस प्रथम एकांकीको 
पढ़तेमें तीन चार मिनट और खेलनेमें मुश्किलसे दस 
मिनट लगेगे। एकांकीमें तीन दृश्य हैं: गरीब हरिजन 
परिवारके विपच्न निबासका प्रथम दृश्य, हेरम्बके पिता 
गजानन्दका MEGA भवनका दूसरा दृश्य ओर हरिजन 
बस्तीके बाहेर रास्तेके निकटके एक वृक्षकी छायामें घटित 
होनेवाला तीसरा दृश्य । थाजको स्थितिमें ये दृश्यबंध 
कै और प्रभावहीन हैं । 


हास्य 
व्यग्य 


` त्रासदियां? 
 व्यंग्यकारः नरेन्द्र कोहली 
समीक्षक: शंकर पुणतांबेकर 
` नरेद्र कोहलीका व्यंग्य प्रमुखतः प्रसंगोमें से उद्भूत 
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क स्ती ap 


आततायी सुवेदारसे आत्मरक्षा और राजा याङ || र 
न्यायप्रियताकी घटनाका, रेडियो एकांकी पतिन यार f ९ 


में नेहरूजी द्वारा एक गांवमें चांदीके फा Say जार 
में नेहरूजी द्वारा ए दीके फा Say गहे तो 


~ स्तवा = की प्र 

के फाबड़ेसे WAIT YE ह घटनाका, ऐतिहासिक | कर 
एकांकी 'शरवतका गिलास a विमाताके पड्यत्नका | aa 
सामाजिक एकांकी मंगलस्वप्नमें 'जिमि स्वतन्त्र हे | fs 
विगरहि नारी' का, 'शुभ्रज्ञान' में वास्तविक भक्ति हो | 
ज्ञानका, पौराणिक एकांकी 'आंखोंकी भेट' में भगवान | ay 
शिवको नेत्रदान देकर प्रसन्न करनेवाले भीलभक्त नीब दी : 
का वर्णन हे । संकलनके अन्य एकांकीभी इसी प्रवासी a! 
विषयवस्तु प्रस्तुत करतेहैं | - न 
संकलित एकांकियोंमें अभिनयात्मकताः है लेकिन at 
अभिनयात्मिका वृत्ति नहीं। एकांकी हैं इसलिए इन्हें जितना ह 
चुस्त, गंभीर और प्रभावशाली होना चाहियेथा, नहीं हि 
हैं । शिल्पकी दृष्टिसे अथवा विषयवस्तुकी दृष्टिते भी = 
कोई नयापन नहीं | वस्तुतः एकांकी जिस लक्ष्यको सामने निः 
रखकर लिखे गये है वही उनकी सीमा हो गयीहै । संकल | कर लि 
के एकांकी किसीभी दृष्टिसे प्रभावित नहीं करते और | tala 
नवुवकोंकी अपेक्षा किशोरोंके लिए लिखे गये एकांकी | बे ऐसे 
अधिक लगतेहैँ जिनसे उनके चरित्र निमाणमें सहायता | ? 
मिल सकतीहै । श्री व्यथित हृदय बच्चों और किशोरोे | ' हीं 
लिए एकांकी लिखतेभी रहेहैँ । [7 | era 
| मत ना 

| प्रमाण 

| ay 

` trey 

| पिया । 

| Ten 

| भवेथा 

वर्तमान संग्रहमें आजके जीवनकी विभिन्‍न विस्रा | अधा! 
स्थितियां अधिकांशतः प्रसंगात्मक रूपमे ही प्रस्तुत हैं। पे 
व्यंग्य निवन्ध और कहानीका मिला-जुला रूप aaa § पोः 
फिर शेली ऐसी कि लेखक वार्तालाप करता प्रतीत होता | शोज 
हे । लेखक संग्रहकी उस्तीस त्रासदियों में प्रम, IF “a 
साहित्य, शिक्षा, फिल्म, राजनीति, सरकार आदिं ial 4 है 


की बिरूपताओं-_विसंगतियोंको प्रस्तुत करताहै | ग 
ओर परिवार उसके विशेष रुचिकरे विषय हैं। इसके « 
नम्बर आताहै साहित्य और शिक्षाका । राजतीतिगे. न 
कम रुचि लेता दिखायी देताहै | अन्य छुटपुट वि. 


ee दति जैसे विषयोंको भी अपनाताहे । 


या टीले [गों अं को 
| es यहां कुछ चुटीले प्रसंगा गीर वाक्योंको प्रस्तुत 


मालिकको पत्नी बोली, 
| दबो राजकुमार _ और उ र थे, al 
| सुबह-शाम oe eats es Ae AR an 
| प्रमीतो वह TS | इधर खन्नाकी पत्ती रोज पिटे 
तुम लोग न लड़ो हो, न मार-पीट'''ब्याह होगया 
हाणी, तुम्हारा? (पृ. १५) 1 = = 
gaa सिर पीट लिया, 'कौनसी भाषा समझतेहो 
पम! मैं तुम्हारे निवेदनकी प्रतीक्षामें हृदय थामे, वेशर्मो 
सात तुम्हारी गोदमें पड़ीथी और तुम अपने मित्रोंको 
aa सिर दबानेके लिए बुला रहे थे-*'बौड़म Hata! 
प. २२] । : ies 
भव मुझसे नहीं रहा गया । बोला, 'आप तो मुझे 
बप्यक्षताके लिए निमन्त्रितकर आयेथे॥' 'जी हां ! ag 
| दिखू-भावसे बोला, “आपने इतनी सरलतासे स्वीकार 
इर लिया कि मैं. तभी समझ गयाथा कि आप इस विषय 
म तनिकभी गम्भीर नहीं हैं। जो लोग गम्भीर होतेहे, 
| गे ऐसेही मान जातेहैं क्या ? (पृ. ३६] 
मेरी जितनी श्रद्धा आपमें है, उतनी विश्वविद्यालय 
| tad डॉ. अज्ञानचन्दने फिरसे (पैरोंमें) लोटनेकी 
| तारी की, "मुझे आप प्रमाणपत्र दे दीजिए / “अब लेट 
| मत नालायक !' आचार्यं घबराहटमें चीख उठे, 'बोल 
माणपत्रमें क्या लिखवाना चाहताहै ! ' डॉ. अज्ञानचन्द 
| झी प्रश्‍नकी प्रतीक्षामें थे । उन्होंने अपनी जेबमें से एक 
गप किया हुआ कागज निकाल आचार्यके सामने धर 
| पिया । आचार्यने आंखें फाडकर देखा, कागजपर अज्ञान- 
| पदकी योग्यताका बखान था। आचार्य उस बखानसे 
| धा असहमत थे, पर लिखेको नहीं टाल सकतेथे । 
| चाप हस्ताक्षर कर दिये । (पू ६७/६८) | 
| है कहता, पापा ! पानी दो ! '/मैं कहता हूँ 


प्रसंग 


ते हैँ | | aT a ~ 
iy | nd लेलो, बेटे ।'/वह कहताहै, (आप देदो ! 
1. 00) कहता हुं 'अपने-आप लेलो, प्लीज ! |उसको 
वार. | 'पस्यामे 


in हेड बढ़ता जाताहे --'प्लीज'|* “मुझे क्रोध आ 
है। एक चांटा लगा Fag । वह रोते लगतोहे 4 

an कराताहू | [Fe aq होकर कहताहै, 'पानी देदो 
र । और मुझे पानी देता पड़ताहै ।/इसी प्रकारके 

oe लोग भक्ति कहतेहें । (पृ, 5९) 

४ माँ ! तूने मुझे कभी अपना बेटा न समझा । 


चाटकारिता, fisted करीष 
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Qe अपनी प जही मानती रही, जिसपर तुझे ब्याज 
मिलतेवाला था gaa अच्छा था तू मुगियां पालती, 
कोई गाय भेस पालती, बकरी या सुभरही पाल लेती, 
जिनके बढ़नेके साथ तेरी सम्पत्ति बढ़ती ।' (पृ. ११७) 

वाक्य : वेन तो साहित्यसे परिचित थे, न हिन्दी 
से। पर तुलसीदासजीसे वे फिरभी परिचित थे । उन्होंने 
डाक-टिकटपर तुलसीदासका चित्र देखाथा और 'मानस 
चतुःशती समिति’ को पचास रुपये चन्दा दियाथा। 
(पृ. ९) 1 

जिसे देखो वही स्वयंको अध्यक्षत।के योग्य मान लेता 
है । हैभी तो नानटॅकनिकल जॉब । अध्यक्ष न होगया, 
मन्त्री होगया । (पृ. ३५) । 

अब मेरी वृद्धा मांही बार-बार कहतीहै कि मैं जब्र 
छोटा था तो दुबला-पतला, बीमार ओर रोना वच्चा 
हुआ करताथा । चलो, हुआ करता था तो हुआ करता 
था । इस देशके सारेही वच्चे दुबले-पतले, बीमार और 
रोने होतेहैँ । वह तो मेरी राष्ट्रीयताका प्रमाण-पत्र हुआ । 

( पृ. ४४) । 

'कया हम अपने घरके संविधानमें परिवर्तन नहीं कर 
सकते ? ' मैं कातर हो आयाथा/संशोधन तो देशोकि * 
संविधानमें होतेहैँ 1 वह तनिकभी विचलित नहीं हुई, 
घरेलू संविधान इतना कच्चा ओर अपूर्ण नहीं होता ।' 
Goel 

किसीके दुःखको अनदेखा करना मन्त्रीपदका विशेषा- 
धिकार है, और मैं मंत्री नहीं था ` एक वार तो लगा 
कि उनके दुःखका ग्राफ सिर फोइनेसे आत्महत्याकी ओर 
जा रहा है । पु. ५१) । 

पार्टी और नेतामें नेता वडा होताहै । नीति और 
टिकटमें टिकट बड़ा होताहै । (पृ. ५५) | 

पुस्तक पकड़ ली तो बस छूट जायेगी.। ओर बसही | 
वह वाहन है जो विश्वविद्यालयतक पहुंचाताहै । पुस्तक | 
किसी वाहनका नाम नहीं है, वह कहीं नहीं पहुंचाती । | 
वह हाथोंको केवल उलझा देतीहै | (पु. ७३) । | q 

लेखकोंके संसारमें सम्पादक किसीभी प्रकार अमरीका | 
से कम नहीं । बड़ोसे-बड़ लेखफकी ओरसे आंखें मूद | 
लेना ओर किसीभी केचुएको बार-बार छापकर महान्‌ 
बना देना (उसके वाये हाथक्ा सेल है ।) (पू. ७६-५०) | 

एक बड़ी-सी मेजके पीछे, गोल घूमनेवाली, एक | 
गही वाली, शानदार कुरसीपर भहेसे साहब बैठे थे; और 
उनके साथ एक भद्दी-सी बेतकी कुर्सीपर एक शानदा 


As) 


सुन्दरी बैठीथी । (पृ- ११४) < 

जो कुछ कहनेको था, ag तो 'एम्पी' के विषयमे 
कह दिया गयाथा, निश्चित रूपसे तुलसीके लिए 'दो 
शब्द? ही बचेये । (पू. १२५) : 

लेखक शब्दोंके साथभी खूब खेलना जानताहै जिससे 
हमारी रायमें लेखककी श्रेष्ठता बचे तो उत्तम है । इस 
Bah कुछ उदाहरण : प्लाट एक था, पर उसपर मैंने 
एक उपन्यास लिख दियाहे । (प्‌. ६), सारा राष्ट्र आज 
विदेशी मुद्राके पीछे पड़ा हुआहे । (पृ. १३) विताहके 
पुर्व ग्रहणका दौरा-पड़ाथा । (पृ. २७) वह उसका भविष्य 
नहीं है, वरन वे उसका भूतहैं । (पु. ५६) यह मेरी पी. 
ए. है, साहब बोले NA हुएहै। प्रत्याशी कानपर हाथ 
रख ऊ'चा सुननेकी मुद्रामें बोला (पृ. ११५) मैंने कारण 
पूछा तो बोली, लड़कियाँ कहतीहैं 'क' उसपर मरताहे । 
मेरी समझमें तबभी नहीं आया कि मरता है तो a 


है भाषा ओर संस्कृति? 


लेखक : डॉ. केशवदत्त रूवाली 
समीक्षक : डॉ. प्रान्त कुमार 
पुस्तकका नाम है 'कुमाउ'नी भाषा भौर संस्कृति” 
पर इसमें कुमाउ'नी भाषी क्षेत्रकी भौगोलिक स्थिति, 
` ऐतिहासिक पृष्ठभूमि व कुमाउनी साहित्यका भी परिचय 
दया गयाहै | इसप्रकार यह कुमाउ. क्षेत्रकी एक पूर्ण 


अध्याय कुमाऊ' तथा कुमाउ नी-भाषी क्षेत्र 
है| इसमे इस क्षेत्री भौगोलिक स्थितिका 


`: प्रम्थायन, सर्वोदय नगर, सासनी गेट, 
०२०००१ पृष्ठ। १७६; डिमा, प्र; 
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[ee ~ र्थ जड़कीक्षे g 
रोनेकी क्या आवश्यकता थी । (पृ. १३८) । | 


त्यागी-परसाई-जोशीके बाद व्यंग्यकारोंदी 
पीढ़ीमें नरेन्द्र कोहलीका नाम अग्रगण्य है | इन्होंने व्यय 
के आयामको निवन्ध कहानीही नहीं उपन्यास-नारकके | 
द्वाराभी विस्तार प्रदान किया हे । “त्रासदियां' भी अक 
प्रदान करेगी जो विशिष्ट कोणसे लिखी गयी रचो । 
का आदर्श नमूना है । त्रासदियां श्रनिवार्य सेवाकी तथा 
त्रासदियां परीक्षककी इस संग्रहकी विशेष उल्लेखनीय 
रचनाए हैं। त्रासदी लिखे हुए भाग्यकी तथा रादि 
टेलीफोनकी जैसी रचनाओंको लेकर कोहलीजीसे कह 
मतभेद हो सकताहै, TAH कई स्थलोंकी agama | 
को लेकर भी, तथापि इससे लेखकके प्रति दृष्टिमे कही 
भी आंच नहीं आती । oo 


वर्णन है । भोगोलिक स्थिति व जलवायुकी दृष्टिसे सम्पूर्ण | 
सेत्रको लेखकने तीन भागोंमें विभक्त कियाहै, पर्वतौ : | 
भावरी ओर तराई क्षेत्र ।लेखकने क्षेत्रकी भौगोलिक विशेषत | 
के साथ यहां रहनेवाली जातियोंका भी परिचय दिया 
है । इसी अध्यायमें लेखके कुमाऊ तथा कुमाउ नी शी | 
का इतिहासभी दियाहै। कुमाऊं शब्द संस्कृत कूर्म | ' 
निकलाहै, क्योंकि विष्णुका द्वितीय अवतार कूम पह 
तीन वर्षेतक स्थित रहा । लेखकने यहां यहभी वागा 
कि कूछ लेखक कुमायः उच्चारण करतेहें जोकि ठीक 
नहीं है । 
_ द्वितीय अध्याय "ऐतिहासिक पृष्ठभूमि' शीर्षका है 
प्रागैतिहासिक कालमें यहां किरात, किन्नर, यक्ष, तं 
कलिद, खस इत्यादि जातियां निवास करतीथीं। i 
लिए णेखकने महाभारत व पुराण आदिके संदर्भ १९2 | 
PAG । इसीप्रकार यक्ष, नाग, भोडिया, शक, राजी, 


: qa यहांके निवासी हें । इस SAT लेखकने 
a भी टिप्पणी ate । इन्हें ऋग्वेदके 

6 अपने टो 
| हो मध्य एशियासे पूर्व दिशाकी ओर 
| Fe । यहभी लिखाहै कि वे अर्व दिक आर्य ह 
हैँ कि ई. पूः द्वितीय सहस्त्राव्दीके लगभग ये 


टर 


अवशय | jai gail ओर आये और पर्वतो लांघते हुए 

नोक्षों ora विभिस्न भागोंमें फेल गमेः सा सम्पूर्ण 

[तया | aa a लेखकोंके मतोंके आधारपर कयाहे । वस्तुतः 

wig | दही यहाँ कोई आवश्यकता नहीं थी । Me 

दियं [eae कात व ऋग्वेदे रचना-स्थल आदिसे सम्ब- 

a Jog ह 1 यह विषय अत्यन्त विवादा€पट gl GRE 

१ ॥ए इतनाही पर्याप्त था कि वह खस जातिका यहां 

pu प्रव प्रदशित करता जोकि लेखकने उनके सांस्कृतिक 

ही जोप तथा भाषा आदिसे दिखायाभी है। लेखकने 

धाबी, प्राकृत व दरद प्राकृतके समान खस प्राक्ृतको 

leant AZ| लेखकका मत है कि अवेदिक खस आर्यों 

lina यहां वैदिक आर्य जातिका प्रवेश हुआ | ७०० 

| पहले कत्यूर क्षत्रियोंने HATHA प्रवेश किया, वाद 

[eet चन्द राज्यका आरम्भ हुआ । कुमाऊंपर मुसल- 

रो अधिकार कभी नहीं रहा, अतः यहाँकी भाषापर 

fal, फारसी और तुर्की भापाओंक प्रभावभी नहीं था । 

|| रहेलीके सम्पकसे इसमें ये शब्द आये । सन्‌ १७६० 

हा गोरखोंका आधित्पत्य हुआ | २५ अप्रौल १८१५ 

[RS अंग्रेजोंके अधिकारपें चला गया । स्बतन्तता- 

पृण PR वाद यह उत्तरप्रदेश राज्यका एक पृथक्‌ पर्वतीय 

र: PRAMS -मण्डल है, जिसमें पिथौरागढ़, अल्मोड़ा 
ता i Titre जिले सम्मिलित हैं । 

दिया |_ ऐतीय अध्याय कमाऊ नी साहित्यपर है । कुमाउ नीमें 

mal |" परिनिष्ठित दोनों प्रकारका साहित्य मिलताहै । 


म | 4 पहले लोक-साहित्यका सैद्धान्तिक विवेचन किया 
यह a इतका प्राप्त साहित्य परिनिष्ठित साहित्य, जन 
me | 6, लोकवार्ता साहित्य, आदिम साहित्य आदिसे भेद 
ठीक ONT किया 


ख. इस संद्वान्तिक विवेचनकी इस पुस्तक 
rar नहीं थी । बादमें लेखकते लोक- 
| per, लोक-कथा और प्रकीण शीर्षकोंसे 
Ta rfc प्रस्तुत कियाहे | लेखकने 
Ot उद्धरणभो प्रस्तुत कियेहें । लोकगीतोंके चार 
तक गीत, संस्कार गीत, ऋतु गीत ओर 
तते तकः “at fi 

: Boe गोतोके भी नृत्प-प्रधान, अनुभूति- 


७ 0-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 
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अधान ओर तक अथवा इन्द्र प्रधान तीन भेद हैं | संस्कार 
गीतका एक उदाहरण देखिये : 

विवाहके अवसरपर मां गातीहै-_ 

अरे, अरे पंडित लोगों, 

मेरी धिया कन, दुःख जन दिया । 

दस tam मैंले पेटमें बोकि 

दसधारि मैंले दुध पिवाछ$ । 
अर्थात्‌ मेरे मित्रो ! मेरी इस लाडलीको कोई दुःख न 
देना । मैंने इसे दस माहतक THY रखा भोर दूध पिला- 
पिलाकर पाला-पोसाहै । इसीप्रकार ऋतु व कृषि सम्बन्धी 
गीतभी सुन्दर हैं। 

गाथा चार प्रकारकी है--परम्परागत, पौराणिक, 
धामिक और वीर गाथाएं। विषय-भेदसे कुमाऊ में पशु-पक्षी, 
ब्रत, TH, साधु-सन्त, भूत-प्रेत इत्यादिसे सम्बन्धित अनेक 
लोक-कथाएं प्रचलित हैं । प्रकीणं लोक-साहित्यमें लेखकने 
कहावत, लोकोक्तियाँ, मुहावरे, पहेलियां ब बाल रचनाएं 
ae । इन सबसे कुमाउ नीमें प्राप्त विपुल लोक-साहित्य 
का निदर्शन उपलब्ध होताहै | वाढमें लेखकमे लोक- 
साहित्यका महत्त्व प्रर्दाशित कियाहै | 

कुमाउ नीके लिखित साहित्मको लेखकते काल क्रमा- 
नुसार विभक्त कियाहै : (१)उन्नीसवीं सदीका साहित्य : 
गुमानी, कृष्ण पाण्डे, चिन्तामणि जोशी, लीलाधर जोशो, 
गंगादत्त उप्र ति; ज्वालादत्त जोशी इत्यादि । 

(२) वीसवीं सदीके पूर्वाद्धका साहित्य: शिबदत्त 
सती, 'गोर्दा? श्यामाचरण पन्त, रामदत्त पस्त, जीवनचन्द्र 
जोशी, चन्द्रलाल वर्मा चौधरी । 

(३) बीसवीं सदीके उत्तराद्ध का साहित्य : चारुचन्द्र 
पाण्डे, ब्रजेन्द्रलाल साह, 'जिज्ञासु', जयन्ती पन्त, चिन्ता- 
मणि पालीवाल, शेरसिंह fase, 'अनपढ़', पीताम्बर 
पाण्डे, नन्दकुमार उप्रेती,दुर्गादत्त पाण्डे, गोपाल गोस्वामी, 
दुर्गेश पन्त गिरीश तिवाड़ी, गोपाल भट्ट आदि-आदि | 


लेखकने कवियोंका संक्षिप्त परिचय व उनका साहित्य | 
भी प्रस्तुत कियाहै | कुमाउ नी साहित्य भाव व कला _ 


दोनों दृष्टियोंसे सशक्त है । 


अन्तमें कुमाउ'नी गद्य साहित्यका संक्षिप्त परिचय | 


है । श्री ज्वालादत्त जोशीने दण्डीकृत दशकुमार चरितको 


कमाउ नी गद्यमें अनूदित कियाथा। गंगादत्त उप्रोतीने 
'फारसका महाराजकी रानी अस्तरको इतिहास की रचना | 


की जो 'द बुक आफ ईस्टर' का अनुवाद हे । भेरवदत्त 
जोशीका साहित्य स्वास्थ्य सम्बन्धी है। कुमाउ ती भाषा 
'प्रकर' --जुलाई'5 ३ - 


में 'अचल' में भी गब्यके तमूने देखे जा सकते, “क्री 
जयन्ती पन्तते पक्षी सम्बन्धी लोक-कथाए व कुछ अन्य 
कहानियांभी लिखीहें । वंशीधर पाठक जिज्ञासुकी स्मा- 
रिकामें भी गद्यके सुन्दर नमूने हैं । नन्दकिशोर उप्र तिने 
कमाउ ची नाटक 'मी यो सरकयू” मी योगयूं' लिखाहे | 
कुमाउ नीके गद्य-साहित्यमें क्षेत्रीय प्रभाव है । यह कविता 
तुलनामें अभी कम हे । ; 
चतुर्थ अध्याय 'कुमाउ नी संस्कृति है । इस अध्यायमें 
भी लेखकमे 'संस्कृतिकी अवधारणा, भारतीय संस्कृतिकी 
विशेषताएं Neat द्वारा इस पुस्तककी दृष्टिसे अनावश्यक 
सामग्री प्रस्तुतं WS । कुमाउनी संस्कृतिके दो रूप हैं | 
i * एकका सम्बन्ध सामान्य बगेसे है, दूसरेका अभिजात वर्ग 
a से । एकको लोक-संस्क्रति तथा दूसरेको अभिजात संस्कृति 
की संज्ञा दी जा सकतीहे । प्रधानता लोक-जीवन-बिषयक 
तत्त्वोंक्री है । इस प्रसंगमें लेखकते वर्ण-व्यवस्थाका विस्तृत 
वर्णन fears । ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य और शूद्रोमें वेश्यों 
की संख्या कम है । कमाऊ में दो प्रकारके ब्राह्मण हैं- 
कुमाऊ के प्राचीन ब्राह्मण और कत्युरी एव चन्द राजाओं 
के समय आगत ब्राह्मण; इन्हें नान वामण ओर ठुल बामण 
कहा जात्ताहै | 
क्षत्रिय वर्णमें सुयवंशी, चतुवेशीय व खस तीन 
प्रकारके राजपूत हैं। वैश्य कम हैं । पिथोरागढ़, नैनीताल 
आदिमें साह जाति रहतीहै । साहमें ठुलघरिया गंगोला, 
जगाती कुमाई और चौधरी उल्लेखनीय हैं। रमे 
उद्योगशील शिल वर्गे कपड़ो बुननेवाले कोली, चमार्‌, 
धना (अशवशालामें काम करनेवाले), हनकिया (मिट्टीके 
बर्तन बतानेवाले तथा ढोलक बजानेवाले ढोली) आते हैं । 
वाद्य वजाकर अन्न मांगनेवाले 
भरते नचानेवाले हुड़किया, fet 
लाते हैं । 

' कृमाउंनीमें लोकधर्मके रूपमें क्षेत्र > 
' मेले, a = au क्षेत्रीय देवी-देवता, 
eas waar ua ae इत्यादि किसी-न- 
; जुड़ है । प्राय: प्रत्येक पर्वत 


|, हुड़का बजाकर 
हल जोतनेवाले हलिया कहू- 


कुमाऊ में ध्म में एक वर्ग हिर 


ग हिन्दू देवी-देवताओं (रूढ़ि- 
म्‌) व दूसरा क्षेत्रीय र 


कुलदेवता व भूमि- 
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देवताके उपासक हे । इन दोनों any 
हैं। कुमाऊ में ३५० मन्दिर हैं, जिनमें 
शाक्त व शेष शेव मन्दिर हैँ । 
ने विस्तारसे वर्णन कियाहै । 
४० क्षेत्रीय त्योहार हैं, जिनमें विखोती 
पर्व) हरेला (श्रावणका प्रथम दिन) ध्युत्यार 
ष्टमी, अनन्त चतुर्दशी आदि प्रमुख हैँ । कृमाउनो से 
कलामें अल्पना, वारवू द, पट्टा, ज्योति (जोक 
डिकर (मिट्टीकी मूर्तियां) व प्रकीर्ण (तालिका eel : 
आदि उल्लेख्य हैँ । कुमाउ'नी लोक-नृत्योमें गोगा y a 
छपेली, छोलिया प्रमुख हैं। लेखकने इनका हज हि 
वर्णन कियाहै । SE! 
a Bs कु ठता A gad $ 
STS भाषा' fe 
नागरी है । कुमाउंनीकी उत्पत्ति दरद, खत, get व 
तथा शारसेनी प्राकृत किसी एकमें मानी जातीहू | | a es 
सुनीतिकुमार चाटुज्यनि पहाड़ी भाषाओंका बा a 
पैशाची, दरद या खस तथा मध्यकालमें इन्हें राजस्थान य स्या 
प्राकृत व अपभ्र शसे प्रभ कमाउ (३४ व 
बोलियोंमें अन्तर बहुत “as a 
खसकी विशेषताएं बतायीहैं, और कहा है कि ये ag eat 
का स्रोत नहीं है । उनका मत है कि cafe, were उती 
ख्पात्मक सरचना और वाक्य गठनकी दृष्टिसे यह गोर |; 
सेनी अपश्च शके निकट है । लेखकने कुमाउंनीमें कछ शब 
ऋग्वेदके भी es निकालेहे जैसे अड.न्यार, (आएं॥ प्रो 
मधुमक्खीकी जातिका बड़ा रंगीन बर्रा) गाइ (गाध, तर| गे 
णीय या छोटी नदी) आदि | कुमाउंनी भाषाका वित्रा. पान 
भी लेखकने आदिकाल, मध्यकाल, आधुनिक कालके ह | 
विभाजित करके विस्तारसे प्रस्तुत कियाहै | आधु | 
कुमाउंनीमें अरबी, फारसी आदि अंग्रेजी, पुतंगाती बा 
के शब्दभी हैं । । 
लेखकने “आधुनिक भारतीय भाषाओंमें कुमाउ | 
स्थान' शीर्षक हिन्दीके उदीच्य, प्रतीच्य, मध्यदेशीय, md Rie 
और दाक्षिणात्य भेद डॉ. चाटज्याके वर्गीकरणके व | 
पर करके कुमाउंनीको मध्यदेशीय समुदायमें We! 
लेखकने भाषा और वोलीका अन्तर दिखाकर १ 
उंनीकी वोलियोंके पश्चिमी और पुर्वी भेद fate 
(क)पश्चिमी कुमाउनी : १.खस पिया रेत 
रे. गडोई, ४. दनपुरिया ५. पछाई ६. date 
(ख) पुर्वी कृम'उनी--१. कुमाई २. 
सीराली ४. अस्कोटी । 


a 


कार कुछ औरभी भेद दिखायेहें । 
WE 
(की fa 
हप fara 
[पर प्रकाश 
1 git iS 
a ate | pee 
ते aac 'कुमाउंनीवी भाषिक सरचना' है । 
gol 7 


1 डालाहै | बादमें कुमाउंनी का मानकी- 


दो आयाम हैं--प्रयोजतपरक ओर संर- 


अव्य fo pe 
क्रमश: ध्वान-स रचना आर शब्द सर- 


aa BS 
दए! ५९ >. ति व 
(और अर्थ-संरचनाका स्तर FETC । ध्वनि-संरचनाके 
जाकर |: पक्षमें स्वनिम मर संस्वनका विस्तृत अध्ययन 

i LSS निमाय खण्डय a 
साहे || स्वतिमोंके दो भेद हैं। खण्ड्य व खण्डेतर । 
वमे भाषाके स्वर व्यंजन अतिहें | खण्डेतर स्वनिमों 


की ति |; नि गुण कहतेहँ । जिसमें मात्रा वलाघात, सुर, 


प, आह ह विवृत्ति (संहति या संगम) आर अनुनासिकता आती 
ह | सबका लेखके विस्तारसे वर्णन कियाहे, जोकि 
“ने कुम उंनी 


ह बाश विज्ञानका विषय है। बादमें 


राजस्या | स्वमिमके अन्तर्गत BATH १४ स्वर २ अर्धस्वर 
pana [३४ व्यंजन स्वनिम वतायेहै | अनुस्थार व नासिक्य 
4, दृढ़ |, व्यञ्जत परिवर्ततके भी उदाहरण दिये गयेहैं । 


egal खण्डेतर स्वनिमका भी लेखकने वर्णन कियाहै। 
नसह इनी वर्णमालाका लेखकने विस्तारसै लेखिनिक 
4g ale Pago क्रियाहे । 
कुठ शद | 


पातां अध्याय 'कुमाउ नी और हिन्दी ' है 1 इसमें 
a व्याकरणिक स्त्ररूप--जिसमें पुरुष, वचन, 
' क्रिया-विशेषण, अधिकारी शब्द, वावय-संरचना, 


का उद्भव हिन्दीकी तरह शोरसेनी अपश्र शसे 


त 
हिदी पे घर है 
ee आ, ए, ऐ, ओ, दीघ स्वर हैं। जबकि कुमा- 


ह जातेहेँ । आम शब्द 'आ' के हस्व उच्चारण 
शो या दादी, wate दीर्घसे वह आम फल है। 


शके हृस्व रूपी मिलतेहे, ओर इसमें इनके . 
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र "गकार की तथा एव ट by deena Samay oune lee Clap at साह । अन्तमें लेखकने लिखा है 


कि कबकीकरणके कारण वह हिन्दीके 
We । 

परिशिष्ट एकमें पारिभाषिक शब्दावली है, जिसमें 
हिन्दीके अंग्रेजी शब्द दिये गयेहें । जिसते प्रतीत होता 
है कि हिन्दी भाषा-विज्ञान अंग्रेजी भाषा-विज्ञानपर आधा- 
रित है । यह परिशिष्ट बहुतही उपयोगी है। परिशिष्ट 
दोमें संदर्भ-ग्रन्थ हैं, जिनमें हिन्दी ग्रन्थ, हिन्दी पत्र-पत्रि- 
काए,, अंग्रजी ग्रन्थ, ऐन्ताइक्लोपीडिआ तथा इंगलिश 
जरनल्स दिये हैं । पुस्तकोंकी यह तालिका बहुतहीं उप- 
योगी है । पुस्तकमें आये अंग्रेजी पुस्तकोंके संदर्भाको देख 
कर स्पष्ट है कि अंग्रेजोंने हमारी भाषाओंपर जितना 
काम कियाहै, वह हम नहीं कर सके । इनके कामकी 
गम्भी रताके कारण हमारा सारा अध्ययनभी उन्हींके अनु- 
सार है। हम स्वतन्त्रतासे अपनी भाषाओंके स्वरूपपर 
विचार नहीं कर सकते । यह बात केवल इस पुस्तकके 
सन्दर्भमें नहीं भारतीय भाषाओंसे सम्बद्ध प्रत्येक पुस्तकके 
सम्बन्धमें है । 

प्रस्तुत पुस्तकके लेखक वधाईके पात्र हैं । १७६ पृष्ठों 
की इस छोटी-सी पुस्तकमें इन्होंने कूमाउंनी भाषाके अति 
रिक्त वहांके भुगोल, इतिहास, साहित्य व संस्कृतिका पुर्ण 
चित्र प्रस्तुत कर दियाहै। उनकी शैलीमें स्पष्टता है । 
भाषा शुद्ध व प्रभावशाली है । => => 
ee 52 ता अडा 

पूर्व प्रकाशित विशेषांक 


भारतीय साहित्य : २५ वषं 
हिन्दी एवं अन्य भारतीय भाषाओंके साहित्यक! 
स्वातन्त््योत्तरे २५ वर्षोंका सर्वेक्षण. 
मूल्य : १८.०० रु. 
अहिन्दीभाषियोंका हिन्दी साहित्य 
हिन्दीके विकासमें हिन्दीतरभाषियोंका योगदान 
हिन्दीतरभाषियोंकी उल्लेखनीय पुस्तकोंका परिचय 
और हिन्दीतरभाषी लेखकोंकी निदेशिका | 
मूल्य: १८.०० र्‌. 


निकट होती जा 


डाक व्यय पृथर-पूथक्‌ ३.५० रु. | 
दोनों अंक ४.२५ 5... 


11 
gar’, ए-८/४२, राणा प्रताप बाग, दिल्ली-७ | 


“प्रकर'--जुलाई' ८३--- 


शोध ol, BY 
ग्रालोचना 3 
सस्तप्रिया! 


[गुजरातके ज्ञानमार्गो सन्त कवि 

“प्रखा की हिन्दी कृतिः पाठानुशीलन] 
सम्पादक : डॉ. रमणलाल पाठक 
समीक्षक : डॉ. दयाशंकर शुक्ल 


'अखा' को गुजरातका TAT कहा जाताहै । निश्चय 
ही 'अखा' एक ऐसे प्रातिभ कवि है जिनका व्यक्तित्व 
ओर कृतित्व केवल कबीरके साथही तुलनीय है। इस 
महात्‌ ज्ञानी कविकी कुछ रचनाएं--'ब्रह्मलीला' और 
“सन्ततप्रिया' हिन्दीमें भी उपलब्ध हें । गृजरातके प्रायः 
सभी गप्यमान भक्‍त और संत कवि हिन्दीमें रचनाए 
प्रस्तुत करते रहेहे, 'अखा' ने इस परम्पराका निर्वाह 
कियाहै । 

‘aay को गुजराती रचनाओंका समग्र विवेचन श्री 
उमाशंकर जोशीने कियाहै । 'अखा' के हिन्दी कृतित्वका 
प्रकीर्णक रूपसे उल्लेख डॉ. अम्बाशंकर नागरने अपने 
शोधग्रन्थमें कियाथा, कु वर चन्द्रप्रकाश सिंहने 'अखा' की 
सभी रचनाओंका एक संकलन “कक्षयरस' नामसे ज 
कियाथा जो म. स. विश्वविद्यालये प्रकाशितभी हुआ 
ak : आवश्यकता था 'अखा की हिन्दी कृतियोके 
वैज्ञानिक सम्पादनको ।सभी उपलब्ध हस्तलिखित प्रतियों 
गै मर मिलाकर 'अखा' की दृष्टिको समझकर 
_ उनके विचारोंकी कड़ियोंको समन्वितकर तथा स्थानीय 
भाषाका 'अखा की हिन्दी कृतियोंपर पड़े सहज प्रभावको 
रेखांकितकर उसे प्रकाशित करनेकी | के 
पडवी Ml यह्‌ हर्पेकी वात 
है कि डॉ. रमणलाल पाठकने इस आवश्यकताओं पूर्ति 

“संतप्रिया' को मुसम्पादित करके करदी | 


९२2८ 


सागर प्रकाशन ate, 
बडोदरा-३ ९०-०० १। 
सृत्य : १५.०० रु. । 
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देवः 


सर्वथा उपयुक्त प्रतीत होतेहे । उन्होने अनेज का 
गुजरातके संत कवियोंका गहन अध्ययन क्या 4 
सम्बन्धित शोधपूणं लेख free । उन्होंने संत cay gf 
हिन्दी रचनाओं तथा व्यक्तित्वका गहन अध्ययन षे 
उनपर पी-एच. डी. की उपाधि प्राप्त कीह । जह | परु 
“गुजरातके संतोंकी हिन्दी वाणी” नामक ग्रन्थके समाज शंका 
में डॉ. अम्बराशंकर नागरको सहयोग प्रदान कियाधा। पताके 
इसप्रकार वे शोध-दृष्टि, संतोंकी वाणीके qs गा ताके 
करनेकी शक्ति एवं सम्पादनकी वैज्ञानिकताते ह a ऐति 
परिचित रहेहैँ । उन्होंने इसी तत्वत्रयीका विनियोग कहे | 
'संतप्रिया? का सम्पादन कियाहै । | 
सम्पादन पद्धतिके सम्वन्धमें उन्होने डॉ. हिता | 
भयाणी का अनुसरण कियाहै-- अर्थात्‌ आधारभूत af 
प्रारम्भिक अ शका पाठान्तर देकर पाठका निर्धारण हि 
है। सम्पादन-पद्धतिको ग्रहण करनेमें विद्वानोमें बहा 


एवं शोधके प्रति उसकी लगन विवादसे परे है। हा. | 
पाठके प्रारम्भमें प्रत्येक प्रतिका पृथक्‌-पृथक्‌ परीक्षा 
कियाहै, पाठ-भेदोंपर विचार कियाहै तदनन्तर पागे | 
चली आयी परम्पराको स्पष्ट फिथाहै । पाठेव 
पाद-टिप्पणीमें दे दियाहै और अनेक शब्दोंका अर्थे ४ 
उन्होंने ग्रन्थके अन्तमें देकर इस ग्रन्थको बोधगम्य बगी |. 
का श्रमत्रुणे यत्न कियाहे । अर्थ-संकेतके सम्बत भ 
यत्र-तत्र शंकाए व्यक्त की जा सङतीहैं जैसे 'सीहीरी-- || 
का अर्थ धारा-प्रवाहु, सीमका अर्थं जमीन तथा सी | 
अथ विना संदर्भके तुलसीदास देना । किन्तु aM | 
का समग्रत: विवेचन करके उसका सम्पादन करता 
प्रकाशित करा हिन्दी जगतके समक्ष ला देता अपे at 
प्रशंसनीय कार्य है एतदर्थ डॉ. पाठक वधाई a 
हैं। आशा हे विद्वत्‌ समाजमें इस ग्रन्यका आदर हे 
भौर विद्वात सम्पादक डॉ. पाठककी लेखनीते 1 
ओरभी अन्य ग्रन्थ सम्पादित होकर आयेंगे | = 


£ विरासतका सवाल 
दः 
डॉ. शिवकुमार मिश्र 


क: र 3 
es {. लक्ष्मीनारायण दु 


क्षक : © 


दति प्रमचन्दके राष्ट्रीय तथा अन्तर्राष्ट्रीय जन्म- 
45 


दादरी समारो at 1, 
: आग्री एक अहमकृति है। प्रमचन्द हमारे 
ड uo 4 gant अपनी समूची रचनात्मक ऊर्जाके साथ 


TAS ता | > मिरर व ee ea 
a (ातहै भोर उन्हें निरन्तर पढ़ते सुनते-गुनते ओर 
‘aT कै 


रयन ay | करते pene : a 
। उन प्रस्तुत पुस्तक लेखक द्वारा प्र मचन्दपर लिखे गये 
क सम्या बोका संकलन है किन्तु ये सभी निवंध लगभग एक 
fren) पारे तहत लिखे THT । इनमें प्र मचंदकी रचना- 

ताके माध्यमसे उनकी वेचारिकताके स्वरूप भोर 
के ऐतिहासिक विकासका विवेचन किया गयाहै किन्तु 
जाता प्रतिपाद्य मूलतः प्र मचन्दका वैचारिक पक्ष है। 
||्ाकारण निरूपित करते हुए लेखकका मन्तव्य एवं 
[थ है कि इस बीच प्रे मचन्दके सामाजिक, साहित्यिक 


ऐ राजनीतिक विचारोंको लेकर उनपर जबरदस्त 


को ग्रम 
ते सहजी. 
योग वसे 


३ रिवा 


त पर | ae : 
रण दिया सण हए । इसलिए ऐसा करना ला जिमी था। ये 
में बह PTT आवरणोंमें किये गयेहैं, कभी उनकी 
म बहु | ट 


reg ताको लेकर, कभी उनकी विरासतका सवाल 
PR ओर कभी उनके प्रखर चित्रनके उत्तापको 
परी (RCI आदर्शवादी चिन्तनके शीतल जलसे ठण्डा करके 
} कभी उनको दोयम दर्जका लेखक घोषित करके । 
Ma इन्हीं आक्षेपोंके सटीक जवाब हैं और साथही 
शिते एवं प्रगतिशील दृष्टिसे प्रोमचन्दक्री रचना- 
ग के बुनियादी सरोकारोंको सार्थक दृष्टिसे निरखने- 
| चेष्टा । = 


| 


5 श प्रसमं प्रेमचन्दकी रचनाशीलताका समग्र मूल्यां- 
me । यहां प्रसचन्दकी रचनाशीलताके साहित्यिक 
hs ST पक्षपर भी कम लिखा गया है जोकि 
९। डॉ. शिवकुमार मिश्रका अपना वितन यहां 
की मानवीय चिन्तासे अलग नहीं है--इसके बा- 
Wert कलात्मक उत्कर्षको जानबुझकर और 
श a के कारण अपना अभीष्ट नहीं cus 
cs चे प्र मचन्दकी लोकप्रियता किसीसे छिप 

शे कारणसे उनको गोतम ट्रद्ध या ईसा 


* पीपुल्स लिडरेसी, दिल्ली | 


होकी ऊहापोह तथा स्थिरताके पश्चात्‌ ` 
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Wale अथवा पहुंचा हुआ संत-महात्मा करार नही दिया 
जां सकता । वे इतिहासकी एक गुजरी हुई वस्तुभी नहीं 
हे और इस प्रयासको बड़ी संजीदगीके साथ प्रस्तुत किया 
गयाहे । संकलित निवंधोंको मात्र प्रतिक्रिया कहकर उनके 
साथ सम्पूर्ण न्याय नहीं किया जा सकता क्योंकि उनकी 
मनस्विता स्तरीय ओर तकंपूर्ण है । प्रेसचन्दकी विरासत 
की बुनियादको हमारे सामने उसकी. मूल भित्तिके साथ 
प्रस्तुत करना वस्तुतः लेखकका चरम लक्ष्य है। प्रोमचन्द 
के बादकी कथाकार पीढ़ी प्रमचन्दकी इस विरासतको 
कहांतक निभा पायीहै ? - और इसमें कहांतक इजाफा 
कर Tale इसका सतकं एवं बुद्धिमत्तापूर्ण लेखा-जोखा 
यह ग्रन्थ है । प्रमचन्दकी विरासतका हमारे लिए ओर 
आगामी रचनाशीलताके लिए बहुत बड़ा मूल्य है । 

प्रेमचन्दको खरी जन-प्रतिवद्धता तथा पक्षधरताको 
भुलानेकां प्रयास करना, उनके और उनकी रचनाशीलता 
के निहायत सेक्युलर चरित्रको ढकनेका प्रयास करना, 
उनकी प्रखरतर होती हुई यथार्थवादी कला-चेतना तथा 
मानवीय चिन्तापर धूल डालना, उनकी आधुदिकतापर 
प्रश्‍नचिह्व लगाता, उनके सौन्दय-वोध,. उनके संश्लिष्ट 
स्वातस्त्र्य-वोध एवं व्यवस्था तथा सत्ताके ४भुओंके चरित्र 
की खरी पहिचानको सामने लानेवाले उनके विवेकको 
धूमिल करना, लेखककी after उनकी विरासतको विकृत 
HATS | 

दस युक्तियुक्त निवंधोंकी यह पुस्तक प्रे मचत्दको 
रामविलास शर्मासे नामवरसिहतंकको ₹.भीक्षा यात्राको 
अच्छे, विकसित तथा सम्वद्धित रूपमें प्रस्तुत करतीहे | 
परवर्ती कथा-सजेन!के साथ प्रमचन्दके . परिप्रक्ष्यको 
प्रस्तुत करके, लेखकने इसे प्रासंगिक और अद्यतन अना 
दियाहै । प्रेमचन्दको लेकर जो सामान्य प्रश्‍न मुक्ति- 
आँदोलन, सुधारवाद, आदर्श और यथार्थं, साम्प्रदायिक 
सौहादं, गांधी ओर माक्स, व्यक्ति ओर विचार एवं 
जन्म शताब्दीके उठहैं, उनको पृथक निबन्धोंका जामा. 
पहनाया WATS | इस पुस्तककी इयत्ता तथा महत्ता उसके 
कतिपय परवती निबन्धोंमें हैं जहाँ डॉ. मिश्रने उत्तर- | 
धिकारके सही सन्दर्भ ओर परवर्ती रचनाशीलताको झक- | 
झोराहै तथा जन्म शताब्दीपर कतिपय महत्त्वपूर्ण 
बिचारणीय मुद्दे उठायेहें । यहां डॉ. मिश्रकी समीक्षा 
शक्ति काफी प्रखर तथा सतेज हो TA । अन्तकी अनु- | 
क्रमणीभी बढ़ी सा-सार है। = co > 
प्रकर' -- जुलाई! ८३--४५ 


लेखक : डॉ. देवीदत्त शर्मा 

समीक्षक : सन्हैयालाल ओझा 

समीक्ष्य पुस्तक कवि श्री माणकचन्द रामपुरियाकी 
काव्य-कृतियोंका वर्णनात्मक परिचय है, उनकी काव्य- 
प्रतिभाका विवेचनात्मक परिचय प्रायः नहीं । प्रारम्भके 
तीन अध्यायोंमें से प्रथममें लेखकने कविके चुम्ब्रकीय 
व्यक्तित्वका ही नहीं, 'रामपुरियोंकी हवेली का भी 
आकर्षक वर्णन प्रस्तुत Pra । लेखककी शैली उच्छू: 
वासपूर्ण बिशेषणोंसे भरी हुईहै 1--लेखकने कविसे प्रश्‍न 
किया कि आपकी प्रेरणाके स्रोत क्या हैं ? और लेखक 
को कविके इस उत्तरसे सन्तोष हो जाताहै, cafe कोई 
समीरसे पूछे तुम क्यों बहतेहो ? उषासे प्रश्‍न करे वह 
प्रतिदिन सवेरे लालिमा लेकर क्यों आतीहै ? कोई पुष्प 
विस प्रियत्तमके लिए प्रस्फुटित होताहै ? आखिर मधुप 
amt गुनगुनाताहै ? भला मेरा मन मधुकर क्योंकर 
गु'जारकर उठाहै, उसका उत्तर भावोंके गाम्भीर्यं तथा 
उसकी अभिव्यक्ति है, जो मेरी कृतियोंमें पांरलक्षित है ।' 
--केविके अबतक पन्द्रह काव्य-संकलन प्रकाशित होजाने 
पर भी उनकी काव्य-कृतियोंका समुचित मूल्यांकन क्यों 
नहीं हुआ, इसके उतरमें लेखकने प्रतिप्रश्‍न किये हैं कि 
क्या इसलिए कि ये मूदुभाषी, सेवाभावी, समाजसेवी 
दानशील होते हुएभी संकोची वृत्ति एवं आत्म विज्ञापनले 
दूर स्वान्तःसुखाय लिखनेवाले हैं ? क्या इसलिए कि 
इन्होने कई बार सुप्रतिष्ठित साहित्यकारों, समालोचकों 
पत्नकारोंको सम्मानित किया, किन्तु अपने लिए उनसे कुछ 
भी अपेक्षाए' नहीं रखीं ?' भादि भादि | इसपर टिप्पणी 
aqa है ! काश, लेखक स्वयं कविकी कृतियोंका प्रस्तुत 
पुस्तकमें परिचयात्मक-विवरणही न देकर,उनका समुचित 
मूल्यांकन दे पाता, तो उसके पहले प्रश्‍नके समुचित 
समाधानकी ओर समालोचकोंकी दृष्टि अवश्य जाती । 
समीक्षकके लिए त पुस्तकमें eat केवल परि- 
' चयात्मक-अ शोसि कविकी प्रतिभाके बारेमे किसी निर्णय 
` पर पहुंचना असंगतही होगा । तबभी यह निसंकोच कहा 
जा सकताहै कि कविको काब्यकारका कोमल हृदय मिला 
हुआहै । शब्दोंपर उसका अच्छा अधिकार है, पदोमें प्रवाह 
है, अन्विति है, सहजता है और है प्रचुर मात्रामें प्रसाद- 
गुण । संकलोके परिचयसे ही स्पष्ट हो जाताहै कि कवि 
दृष्टि स्फीत ओर विशद है, वादोसे परे बह सहज 
मानवताका उद्घोषक है । 


काक : नवयुग ग्रन्थ कुटीर, बीकानेर (राजस्थान)! 
ह ष्ठ : ३६; डिमा. ८२; मूल्य : ४५.०० रु. 
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7 01 पैलीपनिपमताओं, असंगतियों और fk 
नाओंकी ओर कविकी दृष्टि जातीहे, किन्तु उने ६ 
कारणोंके मूलको उच्छिन्न करनेकी दृष्टिका, भे 
उपलब्ध कविताओंमें नहीं मिलता । उनके सद्य: प्राः 
संकलस 'कोलाहल' में इस अशान्तिका स्वर मुर 
है। कवि कहता है: a] 
“जिसे देखिये अपनी धुनमें मचा रहा तव-नव बोग 
अपनी बात मनानेको ही इस धरतोपर सारी ह “| 


hy 


3 


i 


और भी “आज वनेहें सभी प्रमादी लक्ष्यहीन प्‌ हे 
देख न पाते महानाशका रूप सामने बढ़ाया । 
'घर-घरमें है युद्ध छिड़ा ।' अपने अतीतकी साहि 
“एक समय था सुख वसता था,'/रात बिहंसती दिह | 
था,|पल-पल लेकिन आज रुशंकित***” और वह ggg | 
है--'क्यों इतनी है चहल पहल ? /शुभ्र पुरातन टूट छ | 
है,/तत्त्व प्रेमका छूट रहा है, सात्तविकताकी पूछ नहीं। | 


अब आयी ऐसी धार प्रबल,/क्यों इतनी है चहल पहल !' am 
किन्तु कवि केवल आशाही कर सकताहे-- ` | व 
“बहुत दिनों तक नहीं रहेगा भू-पर यह उत्पात | न 
बहुत दिनोंतक यहां न होगा दृदिनका आघात। |परीयत 
आज गहर ले घटा गगनमें कल होगा सब शाल far 


इस धरतीपर बहुत दिनों तक नर न रहेगा कतान्त | 
(पृ. १:७) | 
लेखक यदि कविकी कविताओंमें गहरे पैठकर आ |, 
उपलब्ध मणि-माणिक्ष्योंकी परखके द्वारा पु |. 
मूल्यांकन प्रस्तुत करता तो कबिके साथ अधिक या |. 
होता ico 
पृष्ठ ४८ का शेष) FS 
जितनाभी Te क्यों न हो, इतिहासकी दृष्टिसे १ उम 
शब्दोंमें हमें यह कहनेका अधिकार है-- | 
“तो क्या हम इस जुल्मसे दुःखी हों, eS 
हमारे लिए नयी खुशियां ला रहाहै? क्या 
शसनमें अनगिनत प्राणी मौतके घाट नहीं उति 
थे।” (उपनिवेशवाद के वारेमें, पृ. ४६-४७) | 
कहनेकी जरूरत नहीं कि वबेर दमती ql 
खिलाफ भारतीयोने अंग्रेजोंके शासनके जु ff 
फेंका । यह बात अलग है कि उसके बादभी . 
में बुनियादी परिवर्तन आया ? यदि नहीं तो है 
भी वैसाही कुछ करनेकी मानसिकताकी ओर ६ क 
बढ़ रहाहै। या जनताभी । अपने दुराग्रहोंकी Z| 
हमें इसर विचार करनाही होगा, आज नहीं ती «(| 
डॉ. मलचन्द गोतम 0. 
दरवाजा, चन्दौसी (४ 


daca arqtama : उत्तप्त प्रतिक्रिया 


पते साहित्य, समाज, राजनीति, भाषा और 
ह, | कतिको लेकर (ATR के सम्पादकीयामि जो चिता 
|. alg, वह विचारोते जकही नहीं, सोचने-समझनेको 
a करतीहै। आखिर मनुष्य, देश और समाजकी 


दट हू को लेकर लिखा जानेवाला साहित्य 
` ९ ||ारणाका केन्द्रभी है । आपकी सम्पादकीय जागरूक 
| गाहित्यमें मौजूद विविधताबोंको समाज ओर राज- 
| कटा हुआ नहीं मानती, यह शुभ लक्षण है । यही 
| जी नोति और नजरियाभी, लेकिन जब आप विशुद्ध 
| ॥तीयता जैसे मुद्दोको उठातेहे ओर तप्त, अभिजन, 
शान |जुारी-साहित्यपर गरम बहसका वातावरण. तैयार 
केलास! |, तो आपकी पीड़ाका केन्द्र साफ समझमें आ जाता 
६७) | इई वार मुझे लगताहै कि आप साहित्यकी सोहेश्य 
me न समझकर तप्त, अभिजन कहकर, उसे तथा- 
पक या | लोक-साहित्यके खिलाफ खड़ा करके गलतफहमी 
[Maret was । अपना सव कुछ श्रेष्ठ, बाहरका 


मि क्षेत्रमें पनपे तो इसे कया कहा जाये ? इतिहास 
Mt गति एक व्यक्ति- वर्ग, देशकी इच्छाओंके 


क्रि है|. नहीं चलती । आज समूचे विश्वमें घटित होने 
nave |S घटना! हमें उद्देलित करतीहैं, तो इसका मतलब 
उतारे | गही कि हम अपने देशकी घटनाओं के प्रति लापरवाह 


इति शसने तटस्थ और मुके लोगोंको उनकी 
जियताके लिए कभी नहीं बरुशा । समूचे विश्वके सा 

भाज जितनी जरूरत है, प्रगति, सभ्यता और 
के लिए पहलेभी थी । हम यह सोचते रहें कि 
९ कोई आक्रमण न होता, या भारतीय घरसे 
CT निकलते तो इतिहास वैसा होता जैसा हम 


. आदमीका नहीं । केवलं अच्छाई या केवल 
छर £ दिमागी बीमारी है । बाहरी विचारकोंको 
Ta रहूनेसे वही सम्भव है 
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अभिमत 


अब्दालीने किया । मार्क्सने ऐतिहासिक-द्वन्द्वात्मक दृष्टिके 
द्वारा हमें अतीत, वर्तमान और भविष्यके प्रति विवेकपूर्ण 
बोध प्रदान किया, जो अंध्रराष्ट्रवादी एकांगी दुष्टिसे 
सम्भव नहीं । चीनी आक्रमणने भारतीय जड़, निष्क्रिय 
नीतियोंको धक्का देकर हमें प्रगतिके लिए बाध्य किया, 
वरना भाज विकासकी दौड़में हम aga पीछे होते । यह 
अभिजन दृष्टिकी विसंगति न होकर करिसी घटनाके 
दुष्परिणामों ओर अच्छाइयोंको सामने लानेवाली द्न्द्पुर्ण 
दृष्टि है । इसी मायनेमें भारतमें उपनिवेशवादकी भूमिका 
का महत्त्व है। महत्त्वका मतलब उपनिवेशवादको 
बुराइयों-दमन, हिसा, शोषणका समर्थन न होकर 
अतीतके प्रति सही दृष्टिकोण अपनानाहै, क्योंकि अतीतमें 
बैठे रहकर आगेके विकासको नकार देना किसी तरह 
हितकर नहीं है । मकालेकी तरह माक्सको हेय बताना 
लोकके हितमें नहीं है, क्योंकि वह मनीषी जनताका 
शत्र न होकर विश्व नागरिकों और समाजमें मोजूद é 
असमानता, शोषण और संघर्षमें गरीबोंका पक्षधर था। ४ 
मार्क्स शतवाधिकीके adh इस मनीषीके वैचारिक अवदान 
के प्रति अवमानना ओछी हरकत है, भारतमें उपनिवेश- 
वादके बारेमे माक्सके खुदके विचार क्या हैं, इसे समझने 


के लिए उन्हींका छोटा-सा उदाहरण प्रस्तुत 
“अंग्रोजोंकी दस्तन्दाजीने सूत कातनेवालेको लंका- 


शायरमें और बुनकरको बंगालमें वेठाकर, या भारतीय 
बुनकर और भारतीय सूत कातनेवाले दोनोंका सफाया 
करके उन छोटे-छोटे WE बबंर तथा WE सभ्य समुदायों 
को, उनका आर्थिक आधार तोड़कर, मिटा दिया भोर 
इस प्रकार एशियामें सबसे वडी ओर सच कहें तो एक 
मात्र सामाजिक क्रान्ति पैदा कर दी । 
अब यह बात मानव भ'बनाके लिए क्लेशकर अवश्य 

हे कि इन असंख्य. उद्योगशील, पित्तसत्तात्मक ? तथा 
निरीह सामाजिक संगठनोंको तोड़ा गया और उनकी | 
इकाइयोंमें विघटन किया गया, उन्हे दुःखके अथाह 
गगरमें डाल दिया गया और उनका हर सदस्य अपनी _ 
प्राचीन सभ्यता तथा अपने परम्परागत जीविकाके साधनों 


_ पकर!--जलोई'5३- ४७० 


में zy we fs 
को खो बैठा | फिरभी हमें यह नहीं भूलना चाह 
ऊपरसे सुन्दर ओर निरीह दिखायी देनेवाले ज 


समुदाय पूर्वीय तानाशाहीके दृढ़ आधार रहेहे । उन्होंने 
मानव मस्तिष्क्रको तंगसे तंग दायरेमें सीमित रखा, जिस 
से कि अपनों सारी महानता तथा ऐतिहासिक ओजसे 
वंचित, वह केवल अन्धविश्वासोंका मूक वाहक भोर 
परम्पराके नियमोंका दास मात्र रह गया । हमें इस 
समुदायकी बर्बर स्वार्थपरताको हरगिज नहीं भूलना 
चाहिये, जो भूमिके एक तुच्छ टुकड़ेके साथ चिपटा हुआं 
चुपचाप साम्राज्योंकी तबाही देखता रहा, अकथनीय 
जुल्म होते देखते रहा, बड़े-बड़े नगरोंकी सारी आबादी 
का कत्सेभ'मभी देखता रहा, इस तरह जैसे प्राकृतिक 
घटनाए देख रहाहो, और जो स्वयं इतना लाचार था 
कि जिसे किसी आक्रमणकारीकी नजरमें वह पड़ गया 
उनका नि:सहाय भावसे शिकार हो गया । हमें यहभी 
हरगिज नहीं भूलना चाहिये कि दूसरी ओर, इसके विपरीत 
इसी गोरवहीन, गतिहीन, एकरस जीवनने, इसी निष्क्रिय 
अस्तित्वने विनाशकी विवेकहीन, लक्ष्यहीन और उच्छु खल 
शक्तियोंको जगाया, यहांतक कि हत्याओंको भी हिन्दुस्तान 
में धामिक कृत्य वना दिया। हमें यह हरगिज नहीं 
भूलना चाहिये कि इन छोटे-छोटे समुदायोंको जातपांत 
के भेदभाव तथा दासताने दूषित कर दियाथा । उन्होंने 
मनुष्यको परिस्थितियोंका स्वामी वनानेके बजाय वाहरी 
परिस्थितियोंका दास बना दियाथा, स्वतः विक्रासमान 
सामाजिक अवस्थामें कभी न बदलनेवाली प्राकृतिक नियति 
में परिणतकर दिया गया और इसतरहे पशुवृत्ति-पोषक 
प्रकृतिपुजा शुरू करवा दीथी, जिसका पतित स्वरूप 
इतमेसे ही स्पष्ट हो जाताहै कि प्रकृतिका स्वामी मनुष्य 
घुटने टेककर हूनुमान-वन्दर-और शबला गायकी पुजा 
करने लगा | 
यह सत्य है कि हिन्दुस्तानमें सामाजिक क्रान्ति 
SE याया इंगलँड निकृष्ट arate प्रे रित हुभाथा 
भोर जिप्त ढासे उसने उन स्वार्थोकी सिद्धि कीथी, वह 
मूखतापुर्ण थी । पर सवाल यह नहीं है। सवाल यह है 
कि क्या मानव जाति एशियाकी सामाजिक व्यवस्थामें 
मौलिक क्रान्ति हुए बिना अपने प्रारब्धकी gta कर 
सकतीहै ? यदि नहीं, तो इंगलैडने जो भी अपराध किये. 
हों, इस क्रान्तिकों लानेमें वह 
` हथियार बन गया । तव एक प्राचीन संसारके लड़खड़ाकर 
'गिरनेका दृश्य हमारी निजी भावनाओके लिए चाहे 
(शेष पृष्ठ ४६ पर) 


Ro ३४--४न 
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अनजानेमेंही इतिहासका 


सेन्चुरी की नई देन | 
को जोकोंट 
कॉटन ater 


सुन्दर सुहावते चेक्स में उपलब्ध ह 


पहनने सें ऊती कपड -सा आनन्द 


निर्माता : न 
दि सन्चुरी सिर्पानग एण्ड 
मन्सुफंक्चारँंग कंपनी लिमिट 


सेंचुरी भवन, डॉ. एनी बेसंट रोड 
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चरक संहिता प्रप्यबगं युक्त 

हिमालय को रिर्य जड़ी 

हूटियों से तयार, रोर” 

छो झोणता तथा फेफड़ों 

के लिए प्रसिद्ध. 

युर्वे दिक रसायन । 

याल, युवक तथा बुद्ध 

सवके लिये हितकर । 8 
> a 


खांसी. जुकाम, 

इम्प्लुएन्जा, बदहज़मी : श a 

तया थका में मादकता. 8 > RS Zee प्रांखों को निरोग 
रहित उत्तम पेय । Re | | / व शीतल रखता है । 


७ दांतों झा दद व व ठोस 
७ ससूढ़ों का फूलना 
० मसूढ़ों में खून व पीप 
आना 
० पायोरिया को जड़ से 
मिटाने के लिए उत्तम 
प्रायुवंदिक state 


“शाखा कार्यालय ; ६३, गली रोजा केदार ना 
चावड़ी बाजार, दिल्ली-६ 


न 


“प्रकर'---जलाई'८ ३ 
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आगासी 


श्रंकमं 


के 


कुछ उल्लेखनीय 
समीक्षित क॒तियां . 


धार श्रौर किनारे [निबन्ध-संकलन] 
लेखक : अज्ञ य 
समीक्षक : डॉ. रामदेव शुक्ल. 
समीक्षाकी समस्याएं [आलोचना] 
ह लेखक : स्व. गजानन माधव मुक्तिबोध 
ie समीक्षक : डॉ. प्रेमशंकर. 


मध्यकालीन रामकाव्य धारापर 
कृष्णाभावनाका प्रभाव [शोध प्रबन्ध | 


लेखक : डॉ. तपेशवर नाथ 
समीक्षक : डॉ. faster स्नातक. 
दो घड़ी श्रपने साथ [काव्य संकलन] 
> ` ` कवयित्री : इन्दिरा मिश्र. 
समीक्षक : डॉ. प्रभाकर श्रोत्रिय. 
 राजनातिकी शतरंज [आत्मकथ्य] 
लेखक : शाम्ताकुमार. 
समीक्षक : डॉ. हरिश्चंद्र बर्थ्वाल. _ 
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,. सरदार बल्लभलाई पटल 
परस्कार योजना : 
® ; ने bed 
(लोक प्रशासन wie प्रबन्ध विज्ञान विषयों को हिन्दी पुस्तकों, ह 
मौलिक श्रथवा ग्रनुदित के लिए) 
ia कार ने लोक प्रशासन ओर प्रबंध विज्ञान 
5 विषयों पर हिन्दी में प्रामाणिक साहित्य के प्रकाशन को बढ़ाया 
॥ देने के उद्देश्य से लोक प्रशासन श्रोर प्रबन्ध विज्ञान विषयों 
| को हिन्दी पुस्तकों (मौलिक waar अनूदित) के लिए सरदार 
वल्लभ भाई पटेल पुरस्कार योजना आरम्भ की है। इन 
| विषयों में श्राथिक विकास, श्राथिक प्रशासन ate विकास 
प्रशासन श्रादि विषय भी शामिल है । 
॥ परस्कार 
2 मोलिक हिन्दी पुस्तकों के लिए तीन पुरस्कार- 
प्रथम पुरस्कार-10,000/- रुपये 
द्वितीय एरस्कार-7,000/- रुपये = 
तृतीय पुरस्कार-5,000/- रुपये 
अनूदित पुस्तकों (हिन्दी-इतर भाषाओं से हिन्दी में) 
के लिए दो पुरस्कार 
दो पुरस्कार-3,000/- रुपये प्रत्येक 
७ पुरस्कारों.का निर्णय एक मूल्यांकन समिति करेगी जिसका 
निर्णय भ्रन्तिम होगा । यदि मूल्यांकन समिति ने किसी भी प्रविष्टि 
| को पुरस्कार योग्य नहीं पाखर तो पुरस्कार नहीं दिए, जाएंगे । 
पात्रता 
` इस योजना में कामिक श्रौर प्रशासनिक सुधार विभाग में कार्य 
कर रहे व्यक्तियों को छोड़कर सभी व्यक्ति भाग ले सकते हैं । केवल 
1978 से 1982 (जनवरी-दिसम्बर) के दौरान प्रकाशित/लिखी 
गई पुस्तके/ग्रनूदित कृतियां ही स्वीकार की जाएंगी । पांडुलिपियों/ 
८ प्रप्रकासित पुस्तकों पर भी विचार किया जाएगा । लेकिन पुरस्कार 
उनके प्रकाशन के बाद हो दिया जाएगा | 
प्रविष्टि की भ्रन्तिम तारीख 
भविष्ट्या प्राप्त होने की अन्तिम तारीख 31 अगस्त 1983 | 
है ond प्रविष्टि फार्म और अरन्य ब्यौरे अवर सचिव (प्रशा.) कामिक है 
ण प्रशासनिक सुधार विभाग, पंचम तल, सरदार पटल भवन, संसद |. 
माग, नई दिल्‍ली-110001 से प्राप्त 
® क 


प्त किए जा सकते हैं । र 
डी.ए.वोभपी. 83/125 हैं 


>. न) i Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 
झाद्रपद.: २०४० (tHattizpd by Arya Samal 


समीक्षित 


अगस्त : १९८३ क 
कतियां 
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स्वाधोनता दिवस - 3 वि, सा. विद्यालंकार 
| निबन्धं ` 
मादक: वि. सा. विद्यालंकार धार थोर किनारे-अज्ञेय .. . ९ ` डॉ. रामदेव शुक्ल 
शोध आलोचना 


कं: ए-=/४२ राणा प्रताप बाग 
मध्यकालीन राम-काव्य धारापर कृष्ण-भावनाका प्रभाव 
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[दूरभाष : ७११ ३७ ६३] --डॉ. तपेश्वरनाथ १२ 


: १५ 
TUT मंजरी--गिरधर पुरोहित; सम्पादक eo 
a : —SI. प्रभात २० , 
En a हिन्दी मासिक शमशेरको कविता--डॉ. नरेर्द्र वसिष्ठ २१ : 
त साहित 
Oe न 
, समीक्षा, a 4 
Mts HAART ओर दो घड़ी अपने साथ--इन्दिरा मिश्र ARR 
मुकुलमणि--डॉ. घनश्याम कृष्ण शुक्ल ` २६ 
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ग्रभिमत 


0 पुस्तक समीक्षा : चिन्तनीय स्थिति 


gat की पुस्तक-समीक्षा अरसेसे देखता wig | 
इसोलिए कुछ कहनेकी इच्छा हुई । हिन्दीमें पुस्तक- 
समीक्षाको जिस हल्के-फुल्के ढंगसे लिया जाताहै, उससे 
पता चलताहै कि हिन्दी समीक्षा आजभी जैसे पूरी वयस्क 
नहीं हुईहे । कुछ लोग इसे बाए हाथका काम समझतेहे, 
चलते-फिरते लिख दिया । आखिरमें छपाई-सफाईपर कुछ 
टिप्पणी करदी। कभी-कभी मुरोवती समीक्षाएं भी 
# आपसी भाई-चारेकी । दोस्त हुआ तो जी-भर ATT, BRAT 
' ातातोमारा, कई बार कमरके नीचेभी। हिन्दीमें 
' सीमात्ती समीक्षाके उदाहरण देखनेहों तो पुस्तक-समी- 
क्षाओंसे गुजरिये | पाठक असमंजसमें पड़ जाताहे, किसे 
सही माने । समीक्षाके अपने शिविर ओर झण्डे । 
समीक्षामें परम्परा रहीहै कि पुस्तक्रोंको समीक्षकों 
ते प्रस्थान-बिन्दुके रूपें स्वीकारा ओर आगे बढ़े । अपने 
समकालीन seat उन्होंने सही साक्षात्कार किया, उन्हे 
समृद्ध परम्पराके सन्दर्भमें देखा ओर अपने समयके लिए 
समीक्षा-निकष तैयार किये। इस प्रकार पुस्तके उनके 
लिए सही समीक्षाका प्रतिमान बनीं । लक्ष्य ग्रन्थोंके आधार 
पर लक्षण बने--यूनानी त्रासदीते अरस्तूका काव्यशास्त्र 
बनवाया । पर हिन्दीमें आज पुस्तक-समोक्षामें अराजक 
a स्थिति है, इसे प्रायः गम्भीरतासे नहीं लिया जाता । लोग 
. एक-दो परोमें हिसाब निपटा देतेहैँ। जैसे थीसिसपर 
विना पड़े अभिमत दे दिया जाताहै, वहेही कई बार 
लगताहै जैसे विना कृतिसे गुजरे समीक्षा लिख दी गयी 


है-मोलिक समीक्षा ! उसमें वह तलाश हि हे 
जिसका अनुमान लेखकको भी न या | ae 


पुस्तक-समीक्षावाली पत्रिकाको पुस्तकोंका चयन 
र < करना चाहिये। जरूरी नहीं कि हर पुस्तकपर 
. टिप्पणी की जाये--कुछको प्राप्ति स्वीकारके खातेमें 
डाला जा सकताहै । उन्हीं पुस्तकोंकी चर्चा होनी चाहिये 
'जो इसके योग्य हैं। पुस्तक-समीक्षकको विषयका जानकार 
चाहिये,कहीं ऐसा न हो कि भाषाविज्ञानके पण्डितजी 
गस्त ८३ न 
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| 
दः 

नयी कवितापर टिप्पणी करें--कलम-कुल्हाड़ा तेकर। | धति 
आज जव लेखन व्यवसाय वन गयाहै, कुछ छपास-पीक्षि | AM 
होंगे, कुछ अथेकामी जो सुखियोंमें रहना चाहेंगे, बाल. पडित र 
मोहमें बंदी । पत्रिकाको पेशेवरोंसे अपनी रक्षा कली | wets 
होगी । 'उपरा' की जो समीक्षा डॉ. सूर्यनारायण रणपुपे झे लि 
ने प्रस्तुत कीहै, वह उनकी संलग्नता और गम्भीसाग हकका 
प्रमाण, वैचारिक बहस हो सकतीहै, यह मुद्दा दुसरा। कृति 
हड़बड़ीमें लिखी गयी पुस्तक-समीक्षाओंका क्या agaa? |" ६ 
सही पुस्तकपर लिखी गयी सही समीक्षा सवयं RR 
एक सृजन वन सकतीहै, यदि समीक्षक सजग पाळ है |" विर 
तो । ऐसा समीक्षक पहले कृतिसे सही साक्षात्कार करा 
संवेदनके स्तरपर और फिर धीरे-धीरे स्वयंको उससे ay 
गाता हुआ उसके विश्लेषणमें उतरेगा। ऐसा कले हुए | 
वह निरन्तरं सजग भोर सावधान है कि उसे रचनाकार 
और पाठकके बीच एक ईमानदार मध्यस्थका कार्य कला 
है । इस प्रकार सार्थक समीक्षामें कोई कृति तया अकं | 
विस्तार पाती है, उसके नये पटल खलतेहैं । आचार्य शु || है 
की सुर-तुलसी-जायसी और आचार्यं हजारीप्रसाद |शहित हे 
कवीरकी समीक्षाएं इसीलिए gaa ष्टि हैं । जब छायाव६ |? परम्प 
पर आकमण हो रहेथे तब आचार्य वाजपेयीते उप्तका का 
स्पर्शी विवेचन किया--कृतियोंके माघ्यमसे। at बह | 
इस वातकी कि अपने समयके प्रामाणिक सार्थक पक 
सही साक्षात्कार हो ओर उसकी नयी अर्थवत्ता पूणं 
जाये। इस माघ्यमसे हिन्दीका नया समीक्षा |^ 
सोन्द्यंशास्त्रभी सामने भा सकताहै | णे 
--प्रे मशंकर, श्रध्यक्ष हिन्दी विभाग, 
विश्वविद्यालय, सागर (म. प्र.) 

O “प्रकर” सस्पादकोय | 
प्रति मास 'प्रकर' आपके वैदुष्यपुर्ण are Ni तिका 
प्रदान करताहे | बधाई | आप बहुत श्रमसे उपे 
हैं । जून'८३ अंकमें 'इतिहासकी विकतिः 
' प्रवृत्ति पर आपके विचारोंकी ओर इतिहा 
[शेष पृष्ठ ६ पर] 


7. ३६ वर्ष पूरे कर लियेहें । 
३६ वर्षोक्री 
तिक उपलब्धियोंकी तालिका बनाये तो किसीको 
gem नहीँ होगी । सत्ता पक्षसे जुड़ आत्मश्लाघा- 
(हित राजनीतिज्ञ, दलीय नेता ओर कार्यकर्ता इसी को 
att सफलताकी कसोटी माननेको स्वतन्त्र है । हम उन्हें 
के लिए बधाईभी देना चाहेंगे। चाहनासे जुड़ी aa 
हक्का जन्म राजनीतिक, आर्थिक, सामाजिक एवं 
पंकृतिक स्थितियोंसे निमित परिवेश ओर वातावरणके 
, [arm gare । स्वयं ये स्थितियां आधुनिकताके व्यामोह, 
ह meat उपेक्षा और राष्ट्रके ऐतिहासिक अनुभवोंके 
ral | विरक्तिके कारण निर्मित हुईहैँ । इसलिए चिन्त- 
र्‌ करेगा ing! é we 
पसे बह | येक तात्कालिक अनुभव वैयक्तिक ao संवेद- 
र हुए (सिक स्पन्दन उत्पन्न करनेमें समर्थ नह तरा 1 यह 
चावा मानसिकता ओर संस्कारपर भी निर्भर करता 
यं कणा | tis, सामूहिक एवं राष्ट्रीय अनुभवके संवेदः 
या अव RR रूपान्तरणके लिए तो मानसिक ग्रहणशीलता 
यंशु |" है और यह समाज, समूह ओर राष्ट्रमें निरन्तर 
प्रसास |िहित होनेवाले संस्कारोंपर निर्भर है। शिक्षा-दीक्षा 
परम्परा इन संस्कारोंके निर्माणका आधार हैं। 


aga © 
Fe noaret दृष्टिसे । यदि हम इन 


TR 
-पीहित 
, बाः 

करौ 
णमु 
IGT 
दुसरा 


छायाबर 
पका त Pa उग्रताने यद्यपि देशकी शिक्षा-दीक्षा और 
ब म SY प्रभावित किया, परन्तु वह कोई मौलिक 
हे त लानेमें सफल नहीं हुई । परन्तु ब्रिटिश कालकी 
ताशी जि पूर्ण शिक्षा-पद्धतिको परिवर्तित कर दिया, उसमें 
; न Re प्रचारात्मक तत्त्वोंका प्रवेश किया गया, 
|| पने ऐतिहासिक अनुभवोंसे निमित मानसिकताके 
ल शिक्षाका आधार तैयार किया, अपनी प्रयोजन- 
ne लिए ऐतिहासिक तत्त्वोंका रूपान्तर किया और 
| „ 'तन-विवेचन-अनुभवसे रूपान्तरित तत्त्वोकी 
||, कर उन्हें “वैज्ञानिक” निष्कर्षोके रूपमै शिक्षा 
कै पा दिया। इस शिक्षा-पद्धतिने देशके 
| पर निमित चिन्तन-विवेचनकी दिशा अवरुद्ध 
Ha परम्फरामें निमित मानसिकता कुण्ठित हो 
Wee जिस खण्डित चेतनाक्रा निर्माण हुआ, 


स्वाधोनता दिवस” 


नयी आस्थाका आवाहन 


वह स्तब्ध भावसे नवीनताकी ओर भाक्षष्ट हुई और उस 
नवीनताकी बैज्ञानिकतासे संगति बिठानेके लिए एको हिष्ट 
मानसिक ग्रहणशीलताकी दिशा निर्धारित करली । चेतना 
के कई खण्डोंमें विभाजित हो जानेसे राष्ट्रीय समग्रता 
खण्डित होगयी और राष्ट्र-काय इस पक्षाघातके कारण 
पंगु होगया । 
इस शिक्षा-पद्धतिकी विशेषता अन्तरविरोध है । प्रचार 
के स्तरपर यह पद्धति सर्व-समता और उदार-वृत्तिकी 
बात HUA, परन्तु मानवीय चेतनाको खण्डितकर राष्ट्र- 
कायकी अन्तर्लीन समाजको समरस बनानेकी क्षमता 
को समाप्त कर देतीहै। आत्मसात्‌ करने ओर विसर्जन 
का विवेक क्षीण होकर अनुकरणकी वृत्ति “भृ गमय' हो 
जातेकी सीमातक पहुंच जातीहै । जातिगत, साम्प्रदायिक 
और धामिक भावनाओंमें उग्रता पैदाकर समाजके विभिन्न 
वर्गोको विरोधी शिविरोंमें सन्नद्धकर दिया जाताहै । नये 
मूल्य alt नयी व्यवस्थाके तुमुल घोषमें यह विश्वास 
बद्धमूल हो जाताहै कि बलात्‌ थोपी गयी पराधीनताही 
हमारी मुक्तिका एकमात्र मागं है, इसीने हमारे लिए 
नये जीवन, विकास ओर प्रगतिके द्वार उन्मुक्त किथेहैँ । 
संभवतः इसी तुमुल घोषसे प्रभावित होकर माक्सँने भारत 
को ब्रिटिश उपनिवेश बना लेनेका समर्थन कियाथा। 
यह स्थिति ऐतिहासिक भनुभवोंको हमारे स्मृतिः 
पटलसे मिटा देतीहै। अपने अनुभवोंसे अफ्ता मार्ग 
निर्धारित करने, अपनी रीति-नीति निश्‍चित करनेका 
आधार समाप्त हो जानेसे हम नये रटे पाठ दोहरानेको 
विवश हो जातेहैँ कि हम इस देशमें बाहरसे आयेहैं । 
किसी सुदूर अंतीतमें कोन कहांसे आयःथा, उसका 
सांस्कृतिक-नैतिक स्तर क्या था, उसकी ऐतिहासिक पृष्ठ- 
भूमि क्या थी, यदि वस्तुतः वह बाहरसे ही आया था, 
वह किस प्रकार इस देशकी aeafad विलीन होगया, 
कैसे वह यहांके समाजके साथ समरस हो गया, सम्पूर्ण | 
समाजके साथ उसके क्या सुख-दुःख रहे, उसका क्या 
योगदान रहा, यह सब उसकी स्मृतिसे लुप्त हो जानेपर 
अचानक एक नव-बोधसे चमत्कृत होकर आक्रान्ताओंकी 
उन शोरयंगाथाओंसे अपनेको जोड़ ॒लेताहै जो मानवीय . 


'प्रकर'-भाद्रपद'२०४०--३ ` 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


इतिहासकी अनुपमेय लज्जाजनक लाए ह. इसी वर्ष हैं। इसी 


ओढ़तका चमत्कार यहभी 
पराजयभी उत्साह ओर ist 
जातीहैं | भारतीय इतिहा नमे 
ae नहीं है कि धरतीसे जुड़ा व्यक्ति आक्रान्तामं 
घल-मिलकर कुछही क्षणोंमें कायरसे वीर-शिरोमणि बन 
जाताहै और उन क्रूरताभोंका अपने आपको भागीदार 
aac अपना स्थान और ऊचा बनाना चाहताहै । 
|. नतिकताका यह विपयंयभी ऐतिहासिक अनुभवोंको 
' नकारताहै। यह विपयेय और नकार-वृत्ति अपने समर्थन 
' झे इतिहासको भी ऐसाही रूप देतोहे । इसीका oe 
Bf देशके नकारवादी ओर अनुकारी वगं दोनोंही 
|... निरन्तर यह प्रचारित करतेहें कि ब्रिटिश कालसे पहले 
. कभी भारत राजनीतिक दृष्टिसे एक नहीं रहा। यह 
He ऐतिहासिक घोष विशेष रूपसे इसलिए विवेचनीय है 
| क्योंकि इसके साथ हमारे ऐतिहासिक अनुभव घनिष्ट 
रूपसे जुड हैं । 
देशकी राजनीतिक एकताको लक्ष्यकर अनुकारो वर्ग 
के एक महाप्रभु इतिहास-लेखक विन्सेट स्मिथने लिखा 
था: दो हजार वसे भी अधिक हुए, भारतके प्रथम 
ame (चन्द्रगुप्त मौर्य) ने इस देशकी उस वैज्ञानिक 
सीमाको प्राप्त कर लिया था, जिसके लिए उसके ब्रिटिश 
उत्तराधिकारी व्यथंमें ही आहें भरते रहे और जिसे सोल- 
हवीं ओर सत्रहवीं सदियोंके मुगल सम्राटोंने भी प्राप्त 
नहीं किया था।” इस भारत खण्डके सम्बन्धमें भाचायं 
चाणक्यकी कृति 'अथंशास्त्र' में उल्लेख है कि “हिमालयसे 
समुद्र पर्यन्त सहस्र योजन विस्तीर्ण जो यह आयंभूमि है, 
ag एक चक्रवर्ती साम्राज्यका क्षेत्र 1” भारतीय इतिहास 
का आधुनिक उपकरणोंसे अन्वेषण करनेवाले इतिहास- 
विदोंकी धारणा है कि abt साम्राज्यकी सीमाए मध्य 
एशियासे लेकर समुद्र पयंन्त थी । यह्‌ क्षेत्र-विस्तार 
ब्रिटिश साम्राज्यकी तुलनामें कहीं अधिक था । इस 
साम्राज्यका जीवत-काल भारतमें ब्रिटिश कालसे कहीं 
लम्बा है। यह सही है कि साम्राज्योंका जीवन-काल 
शाश्वत नहीं होता, परन्तु सम्राटों और साम्राज्योंकी 
विस्तार-सीमाओंके बदलते रहनेपर भी दो स्थितियां अप- 
रिवतित रहीं : भोगोलिक स्थिति ओर सांस्कृतिक जीवन 
को गति।यहां मुख्य प्रसंग ऐतिहासिक अनुभवोंका है । 
राजनीतिक स्तरपर सम्पूर्ण देशको एक इकाईमें परि. 
'देनेके इस राष्ट्रीय अनुभवकी चर्चा गत ३६ 


शिक स्तःऽ ३-४ 


के साथ विजय रूपमें वणित 
सकी यहभी उपेक्षणीय 


वर्षमें किसी मंचसे कभी सुननेको नहीं 
होति हटकि7/मसताच्छको0०१८हिा रि Ad SET होतेही रहते a ] 
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इस राजनीतिक इकाईके खण्डित होनेके भी हा १ ce 
अनुभव हैं, इन खण्डित इकाइयोंके बाहरी अग Jf 
शिकार होनेके अनुभवभी हैं । मौर्य काल और मो 
कालमें उदित भारतीय ओर अभारतीय शक्ति योंकी रा 
नीति, सैन्यबल' आदिका अनुभवभी राष्ट्रीय मृति को ग ॥ 
लुप्त नहीं हुआ । शु ग,चेदि,सातवाहन, यवन आक्रातागे | 
के उत्पात, मोर्योत्तर कालमें शकों-हणोंसे लोहा aim 
मालवगणके वीरोंका अपना क्षेत्र त्यागकर मध्यक 
(मालवा) की ओर प्रवास, शकों-हुणोंके आक्रमण गो! बाध 
उनका निरसन, समृद्धि और संस्कृतिका पोषक amg ||. 
युग ओर बादमें गुप्त युग, सभी हमारे ऐतिहाफ्रि || धार 
अनुभवों राजनीतिक, आथिक, सामाजिक, सां | हीन 
अनुभवोंको समृद्ध करनेमें योगदान करते रहे । ब्रि laa उ 
कालकी ओर आजको शिक्षा-दीक्षा इन्हें राष्ट्रब समि. बतं वो 
पटलसे मिटानेके लिए प्रयत्नशील रहीहै भोर है । हमार aa f 
अनुभव केवल गुप्त युगकी समाप्तिके साथ समाप्त तर 2 द 
हुए । उस कालके अनुभव मधुर और तिक्त दोनों परभ! | 
के थे, परन्तु बादके अनुभवोंमें तिवतताका अंश भि |; 
है | पूवं अनुभवोंमें सांस्कृतिक निर्माणका अशी परह |, 
था, परन्तु मध्ययुगीन अनुभवोंमें सांस्कृतिक | 
बिनाशके अंश दुःखद हैं । धार्मिक उन्माद सो |. 
अभियानोंके साथ जुड़ गयाथा। धामिक उस्ताद att | 
उसके कारण व्यापक विनाश-लीलाके कृत्य भाता || 
इतिहासमें प्रथम बार अनुभव किये गये । इस उगा |राम 
लक्ष्य aber, पृजा-स्थल, तीथं स्थलही तही | ays 
सांस्कृतिक सम्पत्तिका विध्वंस, सांस्कृतिक भोर माग is इस 
मूल्योंका भवमूल्यनभी इसकी उपलब्धियां रहे। 


` |भाजनमे 


ये मधुरःतिक्त अनुभव किसीभी ष विसम 
की सम्पत्ति होतेहे, राष्ट्रके नवनिर्माणमें सहायक. | ए. 
पथप्रदर्शक होतेहे । हमारे देशके साथ तिहर 
दुषंटना यह हुईहै कि ब्रिटिश कालकी और या a 
शिक्षा-दीक्षाके कारण हमारे. नेतृत्व ओर शात. i 
स्मृति-पटलसे ये तथ्य पूर्ण रूपसे लुप्त हो are I od | 
पथप्रदर्शन और सहायताके लिए. अब परि a 
का मुह ताकना पड़ताहै और देशके समुंद ` | 
अनुभव संग्रहालयों भोर पुस्तकालयोंमें बन्द 
को ये लोग 'आधुनिकता' का ताम, देतेहँ । ब 


7 > उनकी रिक्‍तताको git 'आधुनिकता' से 
acl is 
म तियनत्रणमें नहीं होते क्योंकि हम उनके अन्त: 
a 4 और उतका निर्माण करनेवाली तत्कालीन अनुभुतियों 
ric होतेह | आधुनिकतापे जुड़ा यह अपरिचय 
| दी अपेक्षा हमें अधिक गहरे Gat लेजाकर पंक- 
इसलिए स्वाधीनता दिवसके अवसरपर वे सभी 
ead उभरकर सामने आखड़ी होतीहेँ जिनका गत 
aia act हमने ea कियाहै, जिनसे निपटनेके 
[आधुनिक विधि-विधानों और मनीषाका उपयोग 
ह्या गयाहै और जो दिनों दिन ओर अधिक विकराल 
ह धारण करती Tae एवं करती जा wale । यह 
रहीं कहा जा सकता कि ये समस्याएं केवल स्वतन्त्र 
रमे उत्पन्न हुई , अधिकांश समस्याओंका बीज ब्रिटिश 
laa वोया गयाथा । जो समस्याएं उस कालसे भी 
। विद्यमान थीं, उनका पालन-पोषणकर उनका 
Janz दृढ़ बनाया गया। उत्तराधिकारमें प्राप्त अथवा 
प्राधिकार प्राप्त होनेपर उत्पन्न समस्याओंसे निपटने 
ae iguaat प्रदर्शित नहीं हुई, यह तो कहा जा सकताहै। 
छा विभाजन भाज एक तथ्य है, परन्तु इस विभाजन 
पृष्ठभूमि ओर इसके पूर्वापर इतिहासका अध्ययन 
शिंपण करनेसे यह स्पष्ट हो जाताहै कि इस समस्या 
॥ूमनेवाला और देशका मार्गदर्शन करनेवाला नेतृत्व 
उनके i ऐतिहासिक अनुभवोंसे ओर देशकी राजनीतिक 
ह दे रासे नितान्त अपरिचित था, सत्ता-मोहसे स्तब्ध | 
art इतिहासमें अनेक बार खण्डित gare, 
WO इस प्रकार स्थायी रूपसे नहीं । इस स्थायी 
धिते एक ओर भारत खण्डके कुछ भागोंको हमारे 
|| विहृत खण्ड बना दिया, दूसरी ओर देशके किभिन्त 
य ले एक मोन प्रेरणा दे गया कि ब्रिटिश युगकी शिक्षा 
| पगे राजनीतिज्ञोंको धर्म-सम्भ्रदाय-जातिके आधार 
रु [UR विद्वण्डनके लिए तैयार किया जा सकताहै । 
शी यह प्रक्रिया प्रारम्भ हो चुकीहे । 
"अकाली मजहूबी राष्ट्र खालिस्तानके निर्माणके 
are i पातके आन्दोलन कर We । कश्मीरमें नेशनल 
01 पैमंतिरपेक्षताकी ओढ़नी ओढ़कर कट्टर सम्प्रदाय- 
i the ह पाते संवेधानिक बिशिष्ट सुरक्षाकी आड़ 
इ | NE म _ राज्यकी स्थापनाके लिए मंदानमें आ 
हों अन्य वर्गोके लिए कोई स्थान नहीं होगा । 


असमको आयातित विदेशी नागरिकों--मुस्लिमोंकी सहायता 


तीह, जके; 
हा ६ किया जाताहै l एर 5क।मू[51०व्ये० मुस्लिम ०एण्यंधी १०१ प॑नाके प्रयत्तोंका विरोध करनेके 


लिए असमियोंको उग्र dad करना पड़ रहाहै । नगालैंड 
अपनी राज्य-भाषा अंग्रेजीके साथ आजभी उग्रवादियोंकी 
सहायतासे ईसाई राज्यकी स्थापनाके लिए प्रयत्नशील 
है ।वहांका यह पृथकतावादी संघर्ष नगालँडकी सीमासे जुड़े 
पूर्वांचलीय क्षेत्रोंमें फैल चुकाहै । जातिगत आधारपर यह 
संघर्ष झारखण्ड ओर संथाल क्षेत्रोंमें व्यापक होता जा 
Ree । तमिलनाडुमें कुछ समय पुर्वतक तमिल राष्ट्र 
को स्थापनाका आन्दोलन चलता रहाहै अभी उसका 
उन्मूलन नहीं हुआ । केरल जातिगत भोर मजहबी आधार 
पर खण्डित हो चुकाहै। वहाँका प्रत्येक नया मन्त्रिमण्डल 
मुस्लिम बहुल जिले बनाकर मुस्लिम सम्प्रदायवादियोंको 
शक्ति प्रदान करनेकी होड़में लगा रहताहै तो ईसाई चर्च 
भी किसीभी दलको अपने समर्थंनका पुरा राजनीतिक 
ओर साम्प्रदायिक मूल्य प्राप्त कर MATA । महाराष्ट्रका 
राजनीतिक दलित वर्ग सामाजिक विखण्डन और मजहूबी 
विद्वषकी अग्नि प्रज्यलित किये रखनेमें पीछे नहीं हैं ! 
gana ओर विखण्डनके जो वीज ब्रिटिश शिक्षाने 
बोयेहैँ, वे फलफूलकर राजनीतिक दलोंको भीतरसे खोखला 
करने लगेहें | अखिल भारतीय स्तरपर विकसित कांग्रेस 
अपने अन्तविरोधोंके कारण निरन्तर विभाजित होती रही 
है। आयातित आदशों और सिद्धान्तोंकी संगति इस 
धरतीमें उपजे arent ओर सिद्धान्तोंसे न बिठा पानेके 
कारण Gat Ween ऐतिहासिक अनुभवोंकी पूणं उपेक्षाके 
कारण एक ओर राजनीतिक स्तरपर अपने संगठनकी 
बिखरावसे रोकनेमें असमर्थ रही ओर दूसरी ओर राज- 
नीतिक, आथिक, सामाजिक ओर सांस्कृतिक कार्यक्रमों 
को सफल रूप नहीं :दे पायी । 'सनको' कहलाने 
का खतरा उठाकरभी, हमारा विश्वास है, इस दलका 
इस देशमें कोई भविष्य नहीं है ओर तिल-तिलकर यह्‌ 
दल बिखर जायेगा | इसका स्थान लेनेके लिए प्रयत्नशील 
कुछ दल मुख्य कांग्रेस दलसे छिटककर भी उसीके आया- 
तित सिद्धान्तों और आदशोंसे चिपके हैं, उन्हीं गत छत्तीस 
वर्षकी रीतियों-चीतियोंको अपनायेहैँ जी प्रयोग और 
व्यवहारमें असफल हो चुकी हैँ । स्वयं ये छोटे-छोटे खण्डित 
za अभी और विखण्डतकी प्रक्रियामें हैं । वर्तमान दलीय 
दृष्टिसे स्थिति इसलिएभी चिन्तनीय हैं कि किसी अखिल 
भारतीय दलके उभरनेके स्थानपर क्षेत्रीय, प्रादेशिक और 
तितान्त. साम्प्रदायिक,दल उभर WE जो क्षेत्रीय ओर 


'प्रकर!-- भाद्रपद'२०४० -... ५; 
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निर्माण और राष्ट्रीय आकांक्षाओकी पुति कर 


हैँ 1 


अब हम ऐसी स्थितिमें पहुंच THe जब सम्पूर्ण 
राष्ट्रीय परिप्रोक्ष्यकी चर्चा करते हुए भाषा--राष्ट्रभाषा, 
राजभाषः, सम्पर्क-भाषा--का प्रश्न उठाना भाषायी 
विवादको प्रारम्भ करना माना जाताहै । देशके निन्यानवे 
दशमलव नौ नौ प्रतिशतपर अंग्रेजी लादे रखनेके प्रश्‍न 
को तो चर्चाका विषय नहीं माना जाता, Teg राष्ट्र 
भाषाको संवैधानिक व्यवस्थाओंके अनुसार व्यवहारमें 
लानेकी मांगको उसे देशपर बलात्‌ लादनेकी मांग कह 
कर भर्त्संना की जातीहै । दिल्लीमें रहनेवाले यह बात 
कैसे भूलें कि कानून द्वारा दिल्लीकी भाषा 'हिन्दी' होने 
पर भी पूर्ण प्रशासनिक ओर न्यायिक कार्य भंग्रेजीमें 
होताहै । हिन्दीकी स्थितिको जड़मूलसे समाप्त करनेके 
लिए जिस 'सरकारी feral’ का निर्माण किया जा रहा 
है, वह कम अनिष्टकर नहीं है । देशके अनुकारी वर्गकी 
मूल चेतनाके अनुसार हिन्दी वह है जो केवल अंग्रेजीसे 
अनूदित हो । इसमें प्रचलित शब्दों और प्रयोगोंके स्थान 
पर अप्रचलित ओर पूवे-अश्नुत नवीन गढ़ गये शब्दोंके 
व्यवहार ओर अंग्र जीके प्रयोगोंकी पुणे अनुकृतिको ही 
प्रश्रय दिया जाताहै । उदू का निर्माण करनेवाले मुगल 
दरबारों, Halal ओर मुल्लाओंने भी यही नीति अपनायी 
थी ओर इसी कारण अब वह केवल मजहबी भाषाके रूप 
में हमारे देशमें स्थान बनाये हुएहै, उसी रूपमें चल 

रही है जबकि जनसाधारण उससे बहुत दूर जा AHS । 
राज्यःकेन्द्र विवाद ओर उनके अधिकारोंके प्रश्नको 
लेकर विवादमे अब कुछ गम्भीर रूप ले लियाहै । एक 
ओर राज्य अपने अधिकारोंके प्रति जिस जागरूकताका 
परिचय दे We, दूसरी ओर अपने दायित्वोंका निर्वाह 
करनेमें उतनेही असफल WE । केन्द्रका नेतृत्व व्यक्तिगत 
सत्ता-मोहसे पीड़ित हो उठाहै। इस प्रकारकी स्थितिके 
दुष्परिणामोसे हमारा इतिहास भरा पड़ा पड़ाहै। नयी 
८4बस्थामें जिस नयी मानसिकताका जन्म हुआहे, वह 
इतिहासके इन कटु भनुभवोंको अपने समीपभी देखनेको 
` तैयार नहीं । वस्तुतः केन्द्-राज्य विवादका जन्म तभी 
|. ane जब केन्द्रीय सत्तामें दरारे पड़ती दिखायी देती 
te os od छत्तीस वषं ऊपर उल्लिखित 
जबकि उनके ee ee, oe 
भं 2 


at दष्टिके कारण काम्य झाष्ट्रीय ७ परि क््यका रूप | ल 
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भनमें एक आस्था है कि भारतीय मनीषा 


सकतीहै । अपने ज्ञात इतिहासमें हमारे राष्ट न 
गहन-गम्भीर संकटोंका सामना कियाहै और न, | 
मनीषाने उनका समाधान कियाहे । इसी आस्थान 

हम स्वाधीनताके सँतीसवें वर्षका स्वागत करतेहे | | 


[पठ २ का शेष] ५ 


घ्यान आकर्षित किया जाना चाहिये। कभी नि 
इतिहास लिखाया जाथेगा, इसमें सन्देह है । सत्ता फू 
इतिहासको अपने अनुकूल वनानेमें ही अपनी aay 
चाहताहै । कया किया जाये ? किससे कहा जाये ? कोन 
सुनताहै ? 
— डॉ. विनयमोहन शर्मा, ई-६ / एम. ग्राई. जो, 
७, ACM कालोनी, भोपाल-१४. 


'इतिहासकी विकृति : अन्धानुकरणको प्रवृत्ति’ रीप 


से बड़ा सुविचारित और सुचिन्तित सम्पादकीय frat | 


आपने । काश, आपके जैसा साहसिक कदम बय 
सम्पादकों द्वाराभी उठाया जाता और एक वैचारिक 
परिवेश बनता जिससे हमारे राष्ट्रके कर्णधारोंके कानोंपर 
भी जूं रेंगगेको विवश होती ? सरकारी रीतिनीति 
साथ वर्तमान भारतीय मनीषाकी यथार्थ स्थितिकी ओर 
आपने जो निदेश कियाहै वह सचही विचारणीय है। 
जाने हम, हमारा राष्ट्र इस मानसिक दासतासे कब, करे, 
मुक्त होंगे ? हमारी परमुखापेक्षिता कबतक इतगीही 
जवान रहेगी । 
--डॉ. उमाशंकर शुक्ल, हिन्दी विर ग, 

श्री जयनारायण डिग्री कालेज, लखनऊ: 
पिछले अंक ('प्रकर' : मई ८३) में लोक साहि 
ओर अभिजन साहित्यके सन्दर्भमें आपकी टिप्पणी जोरा! 
लगी । पठनीय, मननीयभी । मुझे ऐसा लगा भाषा १ 
अधिक चालू होनी चाहिये थी उसकी । 
डां. कृष्णचन्द्र गप्त, हिन्दी विभाग, सनात | 
धर्म कालेज, मुजफ्फरनगर (उ.प्र) | 
“हमने लोकतन्त्र, धर्मनिरपेक्षता और समा 
बाहरसे लाकर इस देशमें रोपे हैं--अत्यन्त स: | 
सटीक वस्तुस्थितिके चित्रणके लिए साधुवाद | 

सम्पादकीय चिन्तनको नवीन परिसीमाएं 
“प्रकर की स्चनात्मकता स्वस्थ होती णी 
यह अनुरूप बनाये रखें । 
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| १९८२ का पुरस्कृत भारतीय साहित्य 

। गा भाषा समीक्ष्य कृति लेखक समीक्षक 

र्या त्या मामरे धरा तरोवाल (उपन्यास) मामनी रायसम गोस्वामी डॉ. धमंदेव तिवारी 
for इंग्लिश द लास्ट लेवारिथ (उपन्यास) अरुण जोशी डॉ. रमेश दवे 

Frog | ८ जिक्र-आओ-फिक (आलोचना) ज्ञानचन्द्र जैन डॉ. सुलेखचन्द्र शर्मा 


प द 
त्ता एन | ओडिया हास्यरसर नाटक (नाटक) गोपाल छोटराय प्रा. शंकरलाल पुरो हित 


‘aaa | हल ame (उपन्यास) चदुरंम्‌ प्रा. आनन्द कृष्ण 
Paty | इरी नाटक तरच (नाटक) मोतीलाल केमू प्राचार्य ओंकारनाथ कोल 
हणी खबरी (निवन्ध) लक्ष्मणराव सरदेसाय डॉ. सुभाष भेण्डे 
ई. थी, | राती लीलेरो ढाल (काव्य संग्रह) स्व. प्रियकान्त मणियार डॉ. सुरेशचन्द्र त्रिवेदी 
रारी कंदी (उपन्यास) देशवन्धु डोगरा 'नूतन' ओ. पी. शर्मा सारथी 
जी | सणिककोडिकालम (सा हित्य-इतिह'स) बी. एन. रामय्या डॉ. के. ए. जमुना 
Frat | गु स्दणंकसलालु (कहानी-संग्रह) इह्लिंदल सरस्वती देवी डॉ. पाण्डरंग राव एवं 
| aa | ~^ निता सावि ताक र डॉ. भीमसेन निर्मल , 
चाक | जलाएको ससह | पाक a डॉ. कृष्णचन्द्र मिश्च एवं 
i ee ae डॉ. कमला सांस्कृत्यायन 
नीक वी भ्रमर कथा (कहानी-संग्रह) गुलजार्रासह संधू डॉ. यश गुलाटी 
की बोए | re Gr oe डॉ. छाया गुहा 
गणपुरी पिष्टोल श्रमा कुन्दल्लेइ wat (क.सं.) ई. दीनमणि fag डॉ. जवाहर सिह 
We ण्ठी सौन्दर्यानुभव (सौन्दर्यं शास्त्र) प्रभाकर पाध्ये डॉ. चन्द्रकान्त बांदिवडेकर 
इतीह पय्यनकथाकल (क.सं.) के. एन. कुट्ट नायर डॉ. एन. पी. कुटुन पिल्ले 
थिली मरीचिका (उपन्यास) लिली रे डॉ. जयकान्त झा 
स्थानी चस्मदीठ गवाह (क.सं.) मूलचन्द “प्राणेश” बी. एल, माली ‘arta’ 
भत विश्वभानुः (महाकाव्य) पी. के. नारायण पिल्ल डॉ. कृष्णकुमार 
| et मुहींजी हयाती-श्रा-जा सोना रोपा पोपटी हीरानन्दाणी डॉ. जीवितराम सेतपाल 
a ka वर्क (आत्मकथा) ; 
ह 


विकलांग श्रद्धाका दोर (व्यंग्य) हरिशंकर परसाई ` डॉ. कृष्णचन्द्र गुप्त एवं 


डॉ. प्रभाकर श्रोत्रिय 
ओर अन्तमें ज्ञानपीठ पुरस्कार प्राप्त अमृता प्रीतमका साहित्य 
उपन्यास साहित्य ` सन्हैयालाल ओझा 
काव्य डॉ. सन्तोषकुमार तिवारी 
कहानी साहित्य डॉ. पाण्डेय शशिभूषण 
“शीतांशू" 


आनुमानिक मूल्य 

ग्रपनी प्रति सुरक्षित कराने भ्रोर विज्ञापनके लिए लिखें 
TH’, ए-८/४२, राण! प्रताप बाग, दिलली-११०-००७. 
i डे, [ेलि.-७११३७६३] 
MEETS TTT TET) 


'प्रकर'--भाद्रपर'२०४०-_७ 


: १२.०० रु. 
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महत्त्वपूर्ण ग्रंथ 

१. समीक्षा के वातायन---डॉ. रामेश्वरलाल खण्डेलवाल 

, gine वेदान्त : एक भ्रतुशीलन--डॉ. रमाकान्त आँगिरस 
३, वड्सवर्थ भ्रौर पंत की काव्य जेतना--डॉ. मंगो रानी 
(संशोधित एवं परिवद्धित द्वितीय संस्करण) 
` ४, सौन्दर्यश्ासत्र ग्रौर ग्राधुनिक हिन्दी कविता--डॉ' प्रेमनाथ बाफना 

५. मन्तू भण्डारी का श्रेष्ठ सज॑नात्मक साहित्य--डॉ. बंसीधर, डॉ. राजेन्द्र मिश्च 

६. मेरे शब्द मेरा लहू (कविता स ग्रह)--श्री केदारनाथ कोमल 

७. जन्तर-मन्तर (बाल-कविता-संग्रह्‌) - डॉ. एम. आर, तिवारी 


शीघ्र ही प्रकाशित होने वाले ग्रन्थ 


१. स्वातर्त्र्योत्तर हिन्दी उपन्यास-साहित्य में शिल्पविधि का विकास--डॉ. तहसीलदार दुबे 
२. रसलोन Ate उनका साहित्य--डॉ. रामसागर सिह 
3. The Philosophy of Sadhana—Dr. D- 1२. Sen Sharma 


४, Point of yiew : Essays in Literary Criticism—Uma Tiwari, M. R. Tiwari 
५. हम शिल्पी संत्रास के (कविता-स ग्रह)--डॉ. रामेश्वरलाल खण्डेलवाल 
६. भारतीय साहित्य-शास्त्र के सिद्धान्त--डॉ. रामलखन शुक्ल 


७. कोट्स पंत की सोन्दर्यानुभूति-- डॉ. मंगोरानी 
5. श्रालोचक पंंत--डॉ. मंगोरानी 


€. हरियाणा का हिन्दी साहित्य : उद्भव और विकास--डां. शिवप्रसाद गोयल 
` १०. उपन्यासकार वृन्दावनलाल वर्मा भ्रोर लोक जीवनं--डॉ. भीष्म मखीजा 


कृपया अपने आर्डर निम्नलिखित पते पर दे : 


नटराज पब्लिशिंग हाउस 
होली मोहल्ला, आर्यसमाज मन्दिर के पास 
करनाल--१३२००१ (हरियाणा) 
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त: धार और किनारे! 


पाहित्यकी प्रायः प्रत्येक विधामें समान अधिकारसे 
aa, पत्रकार, यायावर, कवि कथाकार अज्ञेयको 
कर संस्थाएँ धन्य होती tah । वे अपने साजा 
sat HAE ओर बादमें उनका उपयोग यथावसर होता 
eae | प्रस्तुत पुस्तक उनके id ee 
`| न्वित रूप है जो पढ़नेमें न we देह । 
त्यायतजीकी भाषा (चाहे कसीभी विधो वे नड 
हो) सोच और सर्जनाके अनूठे स्वादसे भरी होतीहै | 
main सुविचारित भौर सन्तुलित होनेके साथ इस 
|. विशेष सर्जनात्मक होतेहैँ कि पाठक (ओर श्रोता) 
lage विशेष दिशामें सोचनेको सक्रिय कर cag, जिसमें 
| बाहतेहैं । अज्ञेयजीको पढ़ना एक आनन्दका 
lam होताहै । किन्तु उनको सुनना विशेष प्रकारकी 
पदातुभूति है । are ओर किनारे'के पाठक दोनों 
कला स्वाद पा सकतेहें | यह इस ग्रन्थकी विशेष उप- 


वालको समपित है । आवरणपर चिन्तनकी मुद्राका 
|| ग्रहण करानेवाला रेखाचित्र इसमें छपे भाषणोंके 
|| वैविध्य एवं गाम्भीयंका स्पष्ट संकेत देताहे | कुल 
|हभाषण हैं। अलग-अलग अवसरोंपर अलग-अलग 
(Mint गम्भीरताके साथ रखते हुए पाठकके साथ वे वही 
PRE करतेहैँ जो पहले श्रोताके साथ कर चुकेहें । 

| "हणा भाषण साक्षरता निकेतन लखनऊ द्वारा नवम्बर 
| me आयोजित एक संगोष्ठीके प्रवर्तन और समापन 
पर आधारित है जिसमें बाल-सांहित्यके लेखकके 
a र दायित्वको Rafa किया गयाहै । 'सत्ता' के 
| अथार्थ’ और “वास्तविकता” जैसे शब्द कितने छोटे 
851 एहसास कराते हुए वात्स्यायनजी लिखतेहैँ कि 
Ot बच्चा किसीभी लेखकको सिखा सकताहै ।” 


nee : सरस्वती विहार, २१ दयानन्द मार्ग, 
ee नयी दिल्लो-११०-००२ । पृष्ठ : १४८; 
' 5९; मूल्य : ३८.०० रु, । 
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कृतिकार : सच्चिदानन्द वात्स्यायन 


आइये, लिखे... हएक्रो...छुनें.. 


समीक्षक : डाँ. रामदेव शुक्ल 


बच्चेको एक पूर्णं इकाई मानकर उससे कुछ सीखने ओर 
बिना अपने हस्तक्षेपके उसके विकसित होनेको सम्भव 
बनाते रहना, मात्र इतनाही किसी अभिभावक, समाज, 
राष्ट्रका कत्तव्य हो सकताहै, इसका एहसास पाठकको 
करा पाना इस लेखकी विशेषता है । “बच्चा संसारका 
सबसे अधिक संवेदनशील संग्राहक यंत्र होनेके साथ वेतन 
जीव है यह समझ पाकर बड़ोंकी जीवन-दिशा बदल 
सकतीहै । “बच्चा एक विकासमान चिदंश है” यह समझ 
जानेपर उसको बनने (विकसने) देना होगा। मिट्टीका 
लोंदा समझकर उसे इच्छानुसार गढ़ना यही गलती है 
जो समाज युगोंसे करता आ रहाहै | बच्चोंकी रचनाशीलता 
के आयामोंको स्पष्ट करते हुए लेखक स्थापित करतेहें कि 
“भाषा आत्मबोधका भी पहला और सबसे समथ माध्यम 
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है (९ aq लेखमें फेटेसीका बहुलक) पूर झि 
गयाहै | बच्चा फैटेसीको किस रूपें लेताहै ओर बड़ोंकों 
किस रूपमें लेना चाहिये यह बतानेके साथ वात्स्थायनजी 
साहित्येतिहासकी परम्पराको व्याख्या ae । गाँव या 
शहरका जैसे विभाजनोंसे बच्चेको अलग रखकर “बच्चा 
पहले एक बिकासमान और रचनाशील इकाई हैं” ऐसा 
मानकर ही हम बच्चोंके जगत्‌में प्रवेश कर सकतेहैं | 
प्रस्तुत लेख बच्चोंको लेकर बुनियादी सोचकी दिशा 
निर्धारित करनेवाला अत्यन्त मूल्यवान लेख है जो बड़ोंको 
शिक्षित करनेकी क्षमता रखताहै । प्रसंगवश इसमें काल- 
Saas लेकर भारतीय साहित्यकी परम्परातक 
गम्भीरतापूर्वक विचार किया गयाहै। 
दूसरा लेख है 'खिलौनोंका समाजशास्त्र” जिसमें बच्चों 
की सामाजिक दीक्षा और मूत्य-दीक्षाको खिलोनोंसे 
जोड़कर वात्स्यायनजीते आजकी स्थितिकी भयावहताका 
इशारा कियाहै । खिलोनेका सम्बन्ध केवल खेलसे न होकर 
पूरे समाज ओर संस्कृतिसे है ओर परम्परागत खिलौनोंका 
अदृश्य होता कितना गहरा अर्य रखताहै, हम इस लेखसे 
महसुस कर सकतेहें | 
MAA १६८० में गोवद्धंन काबरा स्मृति व्याख्यान 
है, 'संस्कृतिकी चेतना’ । संस्कृतिको अवधारणा और 
'वैल्यूफ़ी' वज्ञानिक युगमें उसको प्रासगिकतापर विचार 
करनेके साथ संस्कृति और विज्ञानकी समान्तर यात्राको ही 
रेखाड़ित किया गयाहै ।'कल्चरल प्रोग्राम'की सांस्कृतिकता 
को समेटते हुए संस्कृतिकी परिभाषाओंपर त्रिचार करनेके 
साथ लेखक संस्कृति ओर धमकी मूल चेतनाकी खोज 
करतेहें ओर 'भारतीयता'के साथ भारतीय चिन्तनधाराको 
स्पष्ट करतेहें | सामाजिक शिष्टाचार, नारीके प्रति 
दृष्टिकोण, उत्सवों भौर मनोरंजनोंके प्रति दृष्टि, श्र मके 
रिश्ते ओर स्वतंत्रताके साथ संस्कृतिकी चेतना किन रूपोंमें 
उभरती है--ऐसे बहुतसे प्रश्‍न इस भाषणको अत्यन्त 
मुल्यवान्‌ बना देतेहें । सस्कृतिकी चेतना अतत: मूल्य- 
दृष्टि ओर मूल्योंकी अर्थवत्ताकी खोजकी एक अनवरत 
प्रक्रिया हे, इस विचारके साथ उपसंहार किया गथाहै | 


दिल्ली विश्वविद्यालयके जातकीदेवी कालेज द्वारा 
. आयोजित एक संगोष्ठीके प्रवर्तन भाषणका सम्पादित रूप 


है साहित्य भोर अन्य free’) एकही सत्यको सभी विद्याएं 
विद्याके सभी अनुशासन अपने-अपने ढंगसे उजागर 
'इस सत्यकी प्रतीति साहित्य किस रूपमें करताहै, 
सं भाषणका विषय है जो बहुत रोचक ढंगसे प्रस्तुत 
गस्त'5३-- १० 
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|| 
Fol Chennai and sGenqe otri 
“व्यथार्थं TET पर्ण: कथा-भाषाकी =f <i 


अपेक्षाकृत लम्बा निबन्ध है जिसमें चेतनाको ५ | 
को मुलतः कालकी संरचनाके रूपमें देखा yy 
घटना, उसकी सम्प्रेष्य रूपमें प्रस्तुति, ह. 


र a Ta | 
सम्प्रेषणकी बहुआयामी समस्या, लिखित oi 
वाचिक भाषास्थितियाँ, कथा-वृत्त, काल-दृष्टि, मृति |i 

1 


कालके आयाम, त्वरित काल बोध, ऐतिहासिक वात ah 
आवर्ती महाकाल और इन सवके साथ कथामें त 
प्रस्तुत करनेकी बुनियादी समस्या---एकसाथही अनुक्रम न 
और क्रमहीन सहवतिताको सम्प्रेषित करनेकी समस्या... 
ये विचार बिन्दु हैं जो इस लेखको बहुत रोचक ak 
पठनीयके साथ मननीय बना देतेहें । 

इलाहावादकी “हिन्दुस्तानी एकेडमी'में हुई संगो 
अध्यक्ष-पदसे किये गये भाषणका लिखित रूप है, प. 
कालीन कविताकी दशा' । वात्स्यायनजी ने इसमें कविता, | 
समकालीन स्थिति, कवि, सामाजिक, गोष्ठियोंके ay. 
बायें पक्षों, आम आदमी और पूरे परिवेशको पहचानने 
सार्थक कोशिश कीहै । आत्मपरकता और वस्तुनिष्ठता, 
भीतर ओर बाहर, कवि और समाज, रचना ओर रचना |' 
कार, कविताका सत्य और विज्ञानका सत्य, दोनोंका भता | 
भारतीयता और भारतीय वास्तविकता, विदेशी प्राँ 
आदिका विश्लेषण करते हुए अन्तमें आत्मनिष्ठ गो! |. 
वस्तुनिष्ठके विभाजनको झूठा सिद्ध किया गयाहै। धा | 
के कवि, समालोचक, कविताके पाठक और वंगा 
दृष्टिसम्पन्न व्यक्ति--सबको प्रो रित करनेवाले संकेत श 
भाषणमें हैं । 

“आधुनिकता : संवेदन और सम्प्रेषण 
निकताको कालके साथ एक नये प्रकारके सम्ब 
रूपमें परिभाषित करते हुए वकता आधुनिकता ५ 
आधुनिकीकरणको पर्याय समझ लेनेकी गम्भीर राति 
चर्चा करते हैं । आधुनिकता एक दृष्टि है, संवेदना 
संस्कार है और आधुनिकीकरण समाजका अथवा वीरि 
संस्थानका बाहरी रूपान्तर है । व 

कला अथवा साहित्यके सम्दर्भमें आधुनिकता | 
करनेपर संवेदन और सम्प्रेषणको उसके सार्थ गो | 
आवश्यक हो जाताहै | आधुनिकता एक नये प्र am 
कालबोध हे जो दोनों प्रकारके कालकी अवर 9.) 
स्वीकार करताहे और समान्तर रखताहै, TA 
देताहे ओर यहभी समझताहै कि विज्ञानकी प 


र्‌ उप्त १ 
kau 
केरल 
णका 
am वात्स 
ग़के भा 
गारो विः 
छादेमीने 
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ee एकसाथ स्वीकार कर | कालगतिका यह 
| करही वास्तवमें आधुनिक संवेदन है| आधुनिकताही 
oe कुछको सापेक्ष बनातीहै। इस सन्दभेमें 
रि A सवालपर बहुत गहराईसे विचार किया गयाहे 
। re निकाला गयाहैं कि “सम्भर षणही साहित्य 
, || तबोध अर्थात्‌ आधुनिकताकी सबसे महत्त्वपुर्ण 
at आख्यान साहित्य (फिक्शन) में प्रकट होतीहैँ । 
तक आते-आते प्रगतिके कारण सर्वग्रासी एक- 
ततके खतरेका इशारा करके लेख समाध्तर होताहै जो 
हउ व्यक्तिकी चिन्ता होनी चाहिये जो आधुनिकता 
वैदेह्रीपर अपनेको खड़ा पाताहै | 

केरल साहित्य अकादेमी (१९८०) के उद्घाटन- 
sali nat लिखित रूप हे, 'अकादमियां क्‍या करे” | 
` तमेंवात्स्यायनजीने साहित्य अकादेमीकी स्थापनाके 
| आदर्शो और उसके बाद दारुण मोहभंगकी 
amas बाद यह स्पस्ट कहाहै कि “साहित्य 
mela केवल अ ग्रे जीके संवद्ध॑नर्मे योग दिया हे 1” 
fas संस्कृतिकी व्यापक अधोगति परिषदों 
छिदेमियों) के लिए एक विशेष चुनौती है, इसका 


i 
i 
i 


{ae 


के दे 
SIGE 
तुनिषछता, 
र रचनाः 
आ षि संकेत करते हुए उन्हें सतर्क रहनेकी सलाह दी 
न ah Pel साहित्यके मानक स्थापित करने, सर्जनाके अनुकूल 
हे । धा हके लिए प्रयास, भारतकी सारी भाषाओंकी परस्पर 
बाख PT लिए परस्पर अनुवाद-कार्थ, स्वस्थ तथा 
केत ह Phas साहित्येतिहासका निर्माण और भारतीय 
एके आजाद करनेकै प्रयास जैसे गुरुतर कार्य अकादे- 
प “वा a चाहिये, इसपर जोर दिया गयाहै । 
वन्य" : महाविद्यालय अलीगढ़में दिये गये दीक्षान्त 
ता at शि लिखित रूप है, “शिक्षा और जाति विचार'। 
ate. RR छात्रोंको समाजमें जाति और वर्ग- 
तका ए मति सावधान करते हुए उन्हें व्यापक राष्ट्रीय 
ग मर्धि ह की प्रेरणा दी गयीहै और विद्याके विभिन्न 
| कनतरावलभ्बनको रेखाङ्कित किया गयाहै। 
aah वाद और प्रासंगिकतावादसे मुक्त होकर जीवनमें 
Riis ae भतिष्ठित करनेके आह वानके साथ दीक्षान्त 
प्रांती | राड होताहै । 
क हाउस दिल्ली (अप्रैल १६८०)के दीक्षान्त 
ay बोर म रूप हे, 'विराटका संस्पर्श । इसमें धमं, 
i one सही व्याख्या की गयीहै और बताया 
OU से बड! के प्रति समर्पणका भावही 
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श॑ या है कि इस कालकी BUTTS, AT couAA A Tse यही धमं और आदर्शके प्रति 


समर्पित होनाहे | 'जितनी बार आप अपनेसे बड़े 'कुछ' के 
संस्पर्शेको Was, अपनेको उसके प्रति समर्पित करके उसमें 
Sade, उतनीही बार आप अपनेसे कुछ बड़ो होकर उसमें 
से निकलते हैं और जब-जब आप इस' संस्पशंसे डरकर 
पीछे हटतेहैं, उसमें उतरनेसे हिचकते हैं, जब-जब अपने 
को उससे खींचकर शुद्ध इन्द्रियवोधके स्थूल जीवनमें 
सिमटकर अपनेको सुरक्षित समझतेहैँ, उतनी बार आप' 
अपनेसे कुछ ओर छोटे हो जातेहें | ”” “आदर्शके प्रति 
खूलनाही अपनेको पहचानना और प्राप्त करनाहै--वह 
सौंपनाही वास्तवमें दीक्षित होनाहै, मुक्त होनाहै।” 
हिन्दी विद्यापीठ देवघर (१९८०) के समारवंतन 
भाषणका लिखित रूप है, “शिक्षा: सांस्कृतिक सन्दर्भ?” | 
शिक्षाके सामाजिक सन्दर्भके साथ उसके सांस्कृतिक पक्ष 
पर विशेष बल देते हुए कहा ware कि शिक्षा संस्कृतिका 
एक अत्यंत महत्त्वपूर्ण उपकरण है। “शिक्षाका काम है 
संस्कार देना ।”” अपनी प्रसिद्ध कविता 'तदीके द्वीप” की 
सांस्कृतिक व्याख्याके साथ संस्कृति भोर व्यक्तिके सम्बन्धों 
पर वकताने प्रकाश डालाहै | संस्कृति, व्यक्ति और समाज 
के सम्बन्धमें दुराग्रहपुर्णं दृष्टि ओर भ्रष्ट राजनीतिके 
कारण भाज संकट है। र माजको खण्ड दृष्टिसे देखनेवालोंने 


.ही संस्कृतिको भी खण्ड दृष्टिसे देखा । संस्कृति समग्र 


समाजकी सार्थवती दृष्टि, उसकी निर्मात्री प्रतिभा है जो 
व्यक्तिके माध्यमसे अभिव्यक्त होतीहै, कार्यक्षम होतीहै, 
क्रियाशील होतीहै । 

ज्ञानपीठ पुरस्कार प्राप्त करनेके अवसरपर अज्ञेयने 
कलकत्तामें जो भाषण दिया वह है, 'साहित्यका पुरस्कार, 
साहित्य एक अत्यन्त ऋजु कमं है, वह जीवनभर की 
साधना मांगताहै, वह दूसरोंतक Wade, दूसरोतक 
पहुँचाताहै - ऐसे अनुभव खण्डोसे यह भाषण भरा पड़ाहै । 
परम्पराक्री अद्भुत्‌ व्याख्या लेखकके सन्दर्भमे यहाँ की 
Tale “सर्जनात्मक प्रतिभा जो अंकुर अपनातीहे उसका 
बीज वह परम्परा रूपी परतीमें ही डालतीहै । लेखक 
परम्परा तोड़ताहै Ta किसान भुमि तोडता है ।” 

'साहित्यकार ओर सामाजिक प्रतिबद्धता, अन्तिम 
लेख है जिसमें यह ज्वलंत प्रश्‍न उठाया गयाहै । साहित्य- 
कारको सामाजिक प्रतिबद्धताका प्रश्‍न पुराना है किन्तु 
आज इसका सन्दर्भ नया हो गयाहै। सत्ताके लक्ष्यकी 
अधीनता इसके लिए सबसे बड़ा खतरा है जो आज उप. : 
स्थित है । साहित्यकार अगर प्रतिबद्ध है तो इस रूपभे 
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दूसरेतक मूत्य-बोध पहुँचाळ जिनके बारेमें मेरा सहज 
विवेक मुझे आश्वस्त करताहै कि ये मूल्य उस a समाजके 
जीवतको अधिक गहरा, समर्थ समृद्ध और अथवान्‌ बना 
सकतेहें | इत मूल्योंके सम्भ्रोपणका, उनकी चेतना जगाने 
का, मेरा अक्षुण्ण अधिकार और अपरिहार्य कत्तव्य है 1 
मेरी सामाजिक प्रतिबद्धता है, और यह प्रतिबद्धता किसी 
भी at, दल, समूह अथवा प्रतिष्ठानके हित अथवा सत्ता 
से निरपेक्ष है! साहित्यिक सम्प्रेषणका माध्यम वहू 
समाज है जिसमें सम्प्रेपणकी ag प्रक्रिया सम्पन्न होती 
है । समाजको सही पहचानके विना, और अपने विवेककी 
आगमें उसे शोधे बिना, जो तथाकथित सामाजिक प्रति- 
बद्धता होतो वह साहित्यकारके साथ समाजको भी अंधेरे 


शोध 
ग्रालोचना 


मध्यकालीन रासकाव्य-धारापर 


कृष्ण-भावताका प्रभाव?! 
लेखक : St तपेश्‍वरनाथ 
समीक्षक : डॉ. विजयेन्द्र स्नातक 

वैष्णव भक्ति सम्प्रदायोंमें विष्णृके अवतारके रूपमें 
राम और BIA उपासना अन्य अवतारों तथा देवी- 
देवताओंकी अपेक्षा अधिक व्यापक, गंभीर और गरिमा- 
मयी हे । रामचन्द्रका अवतार श्रीकृष्णसे पहले हुआथा, 
रामचन्द्रके कार्य-कलाप श्रीकृष्णके कार्य-कलापसे भिन्न 
आर सीमित क्षेत्रके हैं। रामचन्द्रने aa} जीवनमें जो 
कायं किये उन्हें मर्यादा ओर शीलके अन्तर्गत उदात्त कोटि 
में रखा जाताहै । प्रजारंजनके लिए रामचन्द्रने आजीवन 
कष्ट सहन किये और आत्मोत्सगेका श्रेष्ठ आदर्श प्रस्तुत 


१. प्रकाशक : चौखम्बा श्रोरियन्टालिया, गोकुल 
भवन, के. ३७/१०९ गोपाल मन्दिर लेन, बारा- 
_ णसी-२२१-००१ । पृष्ठ : ४८६; fear. ८१; 
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a ais खींच ले जायेगी ।' 
nai and Gang otri_~ 
पूरी पुस्तकम एक अनोखा स्वाद के bel 
पाठकके आमने-सामने होनेके अनुभवपर आधारित | गा | 
प्रत्येक दीक्षान्त भाषणमें वात्स्यायनजी अपने इस न 
भाषणके प्रति सहज संकोचकी बात करते हैं जो ज्‌ | aa 
जाननेवालों और न जाननेवालोंको भिन्न ढंगसे मोर, । at 
लग सकताहे | पुस्तकका मूल स्वर संस्कृतिके सुक्ष्म यादो. | af 
मूल्योंके प्रत समर्पण और अनुपाजित धन तथा ay. | cat? 
स्कृतिके प्रति गहरी वितृष्णाका है जो आजकी दुनिया | 
--भारतमें विशेष रूपसे--काम्य है । 

अज्ञेयके विचारोंकी ताजगी और अपनेको aye |. अत्य 
संशोधित करते रहनेकी Saat चिन्ता इस पुस्तकें पक 
रचनात्मक स्तरपर महसूस कीजा सकतीहै । OD 


किया । यज्ञमें विघ्न प्रस्तुत करनेवाले राक्षसोंके बि |च gy 
के साथ रामचन्द्रने जीवनकी कर्मभूमिमें प्रवेश कियाथा। 
चौदह वर्षका तपोमय वनवास, वनमें राक्षसोंके हे 
युद्ध तथा अन्तमें लंकाधिपति रावणका विनाश बार 
सभी कृत्य मुख्यतः प्रजारंजनके निमित्त किये गये wale | 
नुकूल कार्य थे । इसीलिए रामचन्द्रको 'मर्यादा पुरुषों [Per 
कहा जाताहे | मर्यादा पुरुषोत्तम शब्द अवतारी रामे 
जिस रूपको कल्पनामें साकार करताहै बह ait nal 
समाज-मर्यादा, नीति-मर्यादा और a nt | 
निमित है । 

श्रीकृष्णभी विष्णु भगवान्‌के अवतार हैँ किर 
चरित्र, उनका कार्य-कलाप और उनका लीलाव 


~ sy 4 | 
किसी मर्यादाकी सीमारेखामें आबद्ध नहीं हैं | 4 a 
के कार्य-कलापका क्षेत्र अत्यन्त व्यापक, ब हुम up 
वैविध्यपूर्ण हे । इसीलिए मध्ययुगीन अन्य १ ठम ता 


Ki 

को रामचन्द्रके समान मर्यादाके वृत्तमें न रच श्री 
लीला-विलासके परिबेशमें चित्रित किया | तय Ty 
विष्णुके अवतार अवश्य हैं किन्तु प्रजा या पगार ग i 


मित नही ये । ma 
sages कार्य-कलापका A gaat वि 
के किसीभी पैगम्बर, देवी-देवता या महापुरुष 
रते उसकी तुलना नहीं की जा सकती | श्रीकृष्ण 
। ae परम विरक्त और परम आसक्त, गोप- 
i रके साथ लीलामें लीन और उद्धवके साथ ज्ञान- 
arena तल्लीन देखे जा THIS । श्रीकृष्णको उपासना 
दिं | पद्धतिबोमे भी इसीकारण वेविघ्य है । कृष्ण 
sath अवतार हैं किन्तु माधुर्य मंडित उनकी लीलाए 
mm [gaa सभी अवतारोंसे पृथकूकर उनका वंशिष्य 
में ay | fier करती है । 
श्रीकृष्णी उपासनाका जो रूप मध्ययुगीन वैष्णव 
हण भक्ति सम्प्रदायोंमें विकसित हुआ वह मुख्यतः 
\ु्भाव-प्रधान है । शान्त, दास्य, सख्य, वात्सल्य ये 
हप अपने चरम उत्कषेपर दाम्पत्य या माधुर्यं भाव 
ही पहुंचतेहें । भविति रसक़ा विवेचन करनेवाले रस- 
॥त्त्रियोंने भक्तिको भावतक सीमित रखनेकी संस्तुति 
i परिपक्व रसदशा वे भक्तिमें नहीं देखते किन्तु 
wT मतके रूप-सनातन आदि गोस्व[मियोंने अपने 
| ल नीलमणि, हरिभक्ति रसामृत सिन्धु तथा षट्‌ 
हिं भादि गरन्थोंमें भक्तिको मूल रस सिद्ध करमेके साथ 
F शृगार आदि नवरसोंको भक्तिके पोषक रसके रूपमें 
“a जादै । भक्ति रसायन ग्रन्थमें भी भक्तिको रसका 
9 स्थान माना गयाहै। इन गोस्वामियोंके भक्ति 
नका परिणाम यह हुआ कि मध्ययुगमें अर्थात्‌ 
(et शताव्दीमें ब्रजमण्डलमें जो कृष्ण भक्तिके प्रमुख 
| लल हुए उन्होंने माधुर्यं erage भक्तिको 
| a ae ee See राधाकृष्ण 
त wen 5 दया । यह युगलोपासना 
| क भेदको स्वीकार नहीं करती । 
के निम्बाकं, चैतन्य, राधावल्लभ और 
भस्प्रदायमें माधुर्यं भावकी उपासनाको अन्य 
त उच्चतर स्थान मिला । राधाकृष्ण 
गा त a विहार, frst लीला, सखीभाव 
| भावर ae जानेसे यह मर्यादा मागंसे हटकर 
| भना, यी। इसे उपासना पद्धतिका विचलन 
= भावको न समझनाही कहा जायेगा | 
Wag लेकी इस माधुयंभक्तिने अपना प्रभाव वल्लभा- 
"alta वल्लभ सम्प्रदायपर भी डाला और 


at Foundation Seas and eGangot 


लीला वर्णनमें अष्टछापके कवियोंते कान्ताभावके साथ 
माधुय भक्तिका वणन Fem । राधाक्ष्णके साथ 
गोपियोंके उदात्त एवं उत्कट प्रोमका जँसा मोहक वर्णन 
सूरदासने श्रमरगीतके पदांमें कियाहै वसा अन्यत्र दुर्लभ 
है । इसप्रकार ब्रजमण्डलके प्रमुख पांचों सम्प्रदाय माधुय 
भावमें निमज्जित होगये । 

मध्ययुगीन काव्यमें माधुर्यं भःवकी इस मनमोहक 
रूप छटाको देखकर आश्चर्य होताहै कि शास्त्रानुमोदित 
ब्रत, नियम, संयम, तीर्थाटन, योग, ज्ञान-ध्यान सव कहाँ 
विलीन होगये ओर माधुर्यका यह प्रवाह waa कंसे 
व्याप्त होगया । रामभक्त कवियोंके मर्यादावादी काव्य 
में इसका प्रवेश कसे हुआ और रामक्तोंने सीतारामको 
राधाकृष्णकी रूप छविमें केसे प्रतिबिम्बित देखा । डॉ. 
तपेशवरनाथकी जिज्ञासाका यही बिन्दु है और इसी प्रस्थान 
बिन्दुसे वे अनुसन्धान मार्गपर चलेहें । मध्ययुगीन राम- 
काव्यधाराको मर्यादावादी, आगम-निगमानुमोदित मानने 
वाले भक्तोंको आश्‍चर्य होगा कि कृष्ण भक्तिका माधुयं- 
भाव किसप्रकार रामभक्तिपर अपनी छाया डालकर 
उसे एक ऐसे रसदेशमें ले आताहै जहाँ शास्त्र ओर लोक 
मर्यादा दोनोंसे उसका सम्बन्ध टूट जाताहे | रामभक्त 
अपने रूप-परिवतंनपर चकित होनेके बजाय भूल जाते 
हैं कि उनके उपास्य इष्टदेव रामको लोक-मर्यादा और 
शास्त्र-मर्यादाका पालन करना । 

डॉ. तपेशवरनाथका शोधःप्रबऱ्ध केवल रसिक 
सम्प्रदाय तक सीमित नहीं है। उन्होंने अपने प्रबन्धकी 
प्रस्तावनामें ही स्पष्ट कर दियाहै कि 'उत्तर तुलसी राम 
काव्यपर कृष्ण भावना हावी है । डॉ. कामिल बुल्केके 
मतको उद्धूत करकेभी उन्होंने कृष्ण भावनाकी पुरातनता 
की चर्चा कोहे । डॉ. बुल्केने लिखाहै--“कृष्णावतार 
ओर क्ृष्णभक्ति-भावना भारतीय साहित्यमें अपेक्षया 
पुरानी है ।”” रामकी बाललीलाके वर्णनमें बहुतसे कवियों 
ने कृष्णको बाललीलाका सुस्पष्ट अनुकरण कियाहै । राम 
के विहार चित्रणपर भी कृष्ण चरितका प्रभाव पड़ा 
है । कुछ रचनाओंमें कृष्ण लीलाका अनुकरण और बढ़ा 
दिया Tare और 'रामकी रासलीलातकका वर्णन किया 
गयाहै । ' (रामकथा : पृष्ठ ७३८) इसप्रकार डॉ. 
तपेश्वरनाथको कृष्ण-भावनाके प्रभावका रामकथापर 
या रामकाव्यपर भनुसंधानको प्र रणाही नहीं संकेत-सामग्री 
भी लक्षित होगयी । 

रामकथापर कृष्ण भावनाका प्रभाव उत्तरोत्तर 
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लब्ध हैं। साहित्यका इतिहास लिखमेवाले प्रायः सभा 
विद्वान्‌ इस प्रभावको किसी-त-किसी रूपमे स्वीकार करते 
रहे हैं किन्तु अनुसंधानकी वैज्ञानिक पद्धतिसे इस विषय 
में कायं नहीं हुआथा । डॉ. तपेश्‍वरनाथने इस विषयके 
महत्त्वको भली-भांति समझकर शोध-दृष्टिसे इसे गहराई 
के साथ पकड़ा ओर इसका आलोड़न-विलोड़न किया । 
इस सम्यक्‌ एवं परिपूर्णं मंथनका परिणामही उनका 
शोधःप्रबंध मध्यकालीन रामकाव्य धारापर कृष्ण-भावना 
का प्रभाव है । प्रबंधकी प्रस्तावनाको पढ़कर ही पाठक 
यह सहजही जान सकताहे कि लेखकने कृष्ण-भावनाका 
प्रभाव खोजनेके लिए जो पृष्ठभूमि तैयार कीहै वह 
इतनी विश्वसनीय एवं सुदृढ़ है कि उसके आधारपर 
किया गया शोध कार्यं अवश्यही प्रामाणिक एवं पठनीय 
होगा । लेखके इस संद्भमें उन सभी ग्रन्थोंका अध्ययन 
अनुशीलन कियाहै जो राम और कृष्ण काव्यसे किसीभी 
तरह सम्बन्ध रखतेहें | रसशास्त्रसे सम्बद्ध ग्रन्थोंको भी 
लेख कने अध्ययनमें पुरी तरह समेटाहै । 

प्रथम अध्यायमें राम और कृष्ण भक्तिकी परम्परा 
का संधान करते हुए विष्णुके अवतारके रूपमें इन दोनों 
विभूतियोंकी महिमाका सांकेतिक रूपसे निरूपण है। 
प्रभाव दिग्दर्शनके लिए कृष्ण-लीला और कृष्णोपासनामें 
स्वीकृत सखीभाव, रास आदिका स्वरूप दिखाया गया 
है ताकि प्रभाव निरूपणमें मुल विषयको पाठक समझ 
सके । साम्प्रदायिक स्वरूप वर्णनमें लेखक गहराईमें नहीं 
गया है । मोटे तौरपर जो मान्यताए सर्वविदित हैं उन्ही 
तक लेखकने अपनेको सीमित रख है । 

द्वितीय अध्यायमें लीलात्मक प्रभावका निरूपण है। 
रामलीलापर कृष्णलीलाका प्रभाव दर्शाते हुए बाल किशोर 
लीलातक ही यह वर्णन है । यदि इसी संदर्भमें रामका 


ऐएवये भोर माहात्म्य ज्ञाभी लिखा जाता तो भेदाभेद 
निरूपणका अवसर निकल सकताथा । सम्भवतः लेखक 


यह मातकर चलाहै कि रामके मर्यादावादी रूपके साथ 
' ङष्णका कोई तालमेल नहीं वेठता अतः उसकी चर्चा 
` प्रभाव-संधानमें उपयोगी नहीं है। किन्तु राम ओर कृष्ण 
= को ऐश्वर्य-लीलामें साम्य लक्षित करना कठिन नहीं है । 
` हां, प्रभावके स्तरपर शायद प।रस्परिक सम्बन्ध स्थापित 
करता कुछ दुष्कर हे । पतंग, शतरंज, चौपड़, चोगीन 
कबुतरबाजीके प्रकरणभी उतने साम्यमुलक प्रभाव 
ठ्ह्र्त जितने लीलात्मक कार्य है । अतः ऐश्दर्यपरक 
BR 
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लीलाओंका संथा तिरोभाव न्यायसंगत a A 
यसि" लेखके वार | 
रामकी रासलीलाका संकेत कुछ परवती कवियोंकी . | 
के आधारपर कियाहै । रामका रास वर्णन कृष्णक 
लीलासे पूर्णतः प्रभावित है इसमें सन्देहका कोई ay 
नहीं है किन्तु रासलीलाके आध्यात्मिक अर्थको होड 
स्थूल रासलीला तक ही प्रभावको सीमित वना देना मे 
तर्कसंगत नहीं लगा । यदि अध्यात्मके साथ जोड़कर 
इस लीलापर विचार किया जाता तो पुर्णरूपेण प्रभावा 
न्विति लक्षित होती । 

तृतीय अध्यायमें कृष्ण रसका राम-रसपर प्रभा 
दिखाया गयाहै । यहाँ रस शब्द शास्त्रीय रसके fae a 
प्रयुक्त है । वस्तुतः रामभक्ति-रस और कृष्णभक्तिः 
को ध्यानमें रखकर किया गया यह समस्त विवेचन 
शास्त्रानुमोदित है । रसशास्त्रको निकष बनाकर लेखके | 
यह विवेचन काव्यशास्त्रीय परम्परामें कियाहै । कृष्ण. | 
भक्तिमें रसका स्वरूप शास्त्रीय रससे भिन्न कोटिका है 
यह मधुर रसको पृष्ठभूमिमें स्पष्टतः देखा जा सकताहै । 
चैतन्यमतके रूप-सनातन आदि गोस्वामियों द्वारा वागत |(। सखी 
उज्ज्वल' रसही कृष्णभक्ति रसका आधार हे । वह राम- 
भक्ति रसमें किसप्रकार संक्रमित हुआ यह शोधका विषय | 
है । डॉ. तपेश्वरनाथने इस गुत्थीको सुलझानेका भरसक 
प्रयास कियाहै किन्तु चेतन्यमतके शास्त्रीय gala 
अपेक्षाकत कमही आश्रय लियाहै। प्रोमोत्पत्तिको 
पृष्ठभूमि क्या है ? कृष्णका ऐश्वर्य-माहात्म्य या कृष्णन 
रूप-माधुयं ? क्ृष्णके रूप माधुर्यके प्रति गोपियों 
आसक्ति है । इसी रूपमें वे अपनी चित्तवृत्तिको frat 
कर अनिबर्चनीय आनन्दकी प्राप्ति, अनन्तसुखकी प्राणि 
अनुभव करतीहैं । रूपाकृतिका सौन्दर्यं कायिक होते 
भी कायातीत कंसे वनताहै यह प्रश्‍न इस प्रकरणे बू 
रह गयाहे । शान्तसे माधुर्यंतक पहुंचनेकी क्रमिक शु बी 
को कृष्णभक्तोंने किस प्रकार छोड़ा और सखीभाव 
भक्तगण कान्ताभावतक कसे पहुंचे यह विवार 
विषय है ? 

चतुर्थ अध्यायमें राम रसिकोपासनापर हृणि 
प्रभाव सरवेविदित है । उन्नीसवीं शतीके प्रारम्भसे ag 
में जिन रामभकतोंने रःमकी भक्तिमें कृष्णभक्तिके ९ 
एवं सुक्ष्म तत्त्वोंका समावेश किया तब वस्तुतः र का 
में नाम ओर अभिधान तो वे ही रहे fd oe 
उपासना ओर साधनाकी समस्त विधि प 


~ 
=) 
हप 
xD 


ye: तमभवितपर bs i द DP छा 
गता राम अपने अभिधानमें भलेहा राम T 
र I + किन्तु उनकी safe, स्वभाव, चर्या, चरित्र 
ay | है हे कृष्णमय हो गये । इस प्रभावको डॉ. तपेश्वर 
गी राम, य, सतर्क एवं सोद्धरण सिद्ध किया है । इस 
ग हा पणी विशेषता यह है कि राधाकृष्णकी 


विषयक उपासना और साधनाका स्वरूपभी sy 
: लुत यन्दर्भोमें विस्तारपूर्वक उद्घाटित कियाहै | 
J प्रभाव-साम्यकों देखकर पाठक सहजही कृष्ण भावना 
॥ महत्व और स्वरूप समझ सकेगा इसमें कोई सन्देह 
ae! न 
इसी अध्यायमें रामभक्त रसिक सम्प्रदाय ओर 
बी उपासना पद्धतिपर कृष्णभक्तिका साम्प्रदायिक 
शव निरूपित किया भयाहै। स्वामी हरिदास द्वारा 
थत सखीभावकी उपासनाको लेखकने सर्वप्रथम इस 
| ज्व fates लिए चुनाहै । सखीभावकी उपासनाका 
{न बोजते हुए उसका मध्ययुगमें जो स्वरूप निखरकर 
[पने भाया उसकी विशद व्याख्या इस ग्रन्थमें उपलब्ध 
ह। सखीभावकी मध्ययुगीन उपासना ब्रजभक्तिकी देन 
(धत: मध्ययुगीन ब्रजमण्डलके निस्वार्थ, हरिदासी, हरि- 
झी आदि सम्प्रदायमें इस भावकी पूरी झलक देखी जा 
mile । स्वामी हरिदासके अनुयायी अपने सम्प्रदायको 
ख सखी सम्प्रदाय कहने लगेहें | वसे इस भावका कोई- 
मोई प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप ब्रजके सभी कृष्णभक्ति 
एमरदायोमें लक्षित किया जा सकताहै 
इस अध्यायमें प्रभाव-संधानकी दृष्टिसे लेख कने बहुत 
' अध्ययनका परिचय दिया सभी सम्प्रदायोंमें 
tha राधा, निकु'ज सहचरी, आदिके स्वरूपपर 
AM डालते हुए उनका तात्पर्यं तथा गढ़ाथंभी लेखकने 
ह किया है। साम्प्रदायिक धारणाओंको स्पष्ट 
= aol तुलनात्मक दृष्टिके साथ पारस्परिक 
वषम्यपर भी दृष्टि निक्षेप कियाहै। मैं 
MAI कि इतनी बारीकीसे पहले किसी अध्येताने 
"रका सुक्ष्म अध्ययन प्रस्तुत नहीं कियाथा | 
तपेश्वरनाथको इस प्रबंधको लिखनेमें राम भोर 


प्रभाव 
के लिए 
क्ति.रस 
विवेचन 


| कृष्ण. 
टिका है 
ताहै | 
| वाणित 
ह्‌ राम- 
[विषय 
भरसक 
Atay 
पत्तिको 
कर्णक 
पियो 
[मज्मित 

प्राणि 
होनेपर 
खता 
भावते 


ree | 


fatal 


योधय | 
| aii a समस्त भक्ति साहित्यका अवगाहन करना 
त क्त साहित्यमें दोनों धाराओंके वाणी ग्रन्थोके 


शास्त्र तथा भक्ति विवेचक संस्कतके ग्रन्थों 
Wl इनके अध्ययनमें स्वतः समाविष्ट हो 
इसप्रकार यह ग्रम्थ रामभक्ति काव्य तथा 


रः | 3 
तही 
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कष्णभक्ति काव्य संस्कत काव्य शास्त्र, संस्कृत भक्ति 
साहित्यका परिचायक ग्रन्थ बन गयाहै | डॉ. तपेश्वरनाथ 
ने इस ग्रन्थका प्रणयन भागलप्रमें बैठकर कियाहै 
वृन्दावन, मथुरा ओर अयोध्या उनके निवास स्थान नहीं 
बने । ब्रजमण्डल ओर साकेतपुरीसे दुर बैठकर उन्होंने जो 
प्रामाणिक ग्रन्थ लिखा वह स्तुत्य होनेके साव विस्मय 
भौर हर्षजनकभी है । मैंने आजमे पंतीस वर्ष पहले 
ब्रजके प्रसिद्ध कृष्णभक्ति सम्प्रदाय 'राधावल्लभ सम्प्रदाय 
पर शोध कार्य कियाथा । मुझे सात-आठ वर्ष व॒न्दावन 
में चक्कर लगाना भौर रहना पड़ाथा । मैं उस विषम 
स्थितिसे भली-भांति परिचित हूं जो इस प्रकारके कार्योमें 
'अनुसंधानके मार्गमें आतीहैँ। अत: मैं डॉ. तपेशवरनाथ 
को बधाई देताहूं कि उन्होंने सच्चे शोधार्थीके रूपमें निष्ठा 
और आस्थाके साथ इस श्रमसाघ्य कार्यको सम्पन्न कर 
शोधका मानदण्ड स्थापित कियाहै । रामभक्ति और कष्ण 
भक्ति साहित्यका अध्ययन करनेवाले पाठकोंको निश्चय 
ही इस शोध-प्रबंधमें प्रामाणिक सामग्री मिलेगी और 
दोनों धाराओंके पारस्परिक सम्बन्ध और प्रभावको पाठक 
सम्यक्‌ रूपसे समझ सकेंगे । लेखक हिदी जगतकी ओरसे 
वास्तविक बधाईके पात्र हैं । मर्यादावादी ओर माधुयंवादी 
दोनोंही इसे पढ़कर प्रसन्न होंगे । = 


समोक्षाको समस्याएं १ 


लेखक : गजानन माधव मुक्तिबोध 
समीक्षक : प्रेमशंकर 


समीक्षा और सूजनको अलग-अलग करके देखनेसे 
एक ओर तथाकथित “शुद्ध साहित्य' अथवा कोरी शास्त्री- 
यताको समर्थन दिया जाताहै या फिर सिफ भावुकताके सहारे 
चलनेका प्रयत्न होताहै । दोनोंही स्थितियां ठीक नहीं है 
क्योंकि इससे सम्पूर्ण रचनाशीलता जीवनयथार्थंसे अलग- 
थलग पड़ जातीहै ओर उसके मानवीय तन्तु कमजोर पड़ जाते 
हैं । कई बार समीक्षकको अप्रासंगिक अथवा अपर्याप्त मान- 
कर रचनाकार अपनी व्याख्याओंमें संलग्न हुएहैँ. जसे 
रोमांटिक कवि । पर यह कार्ये मुख्यतया कवियोंकी आत्म- 
रक्षासे परिचालित रहाहै,इसीलिए उसकी स्पष्ट समीक्षा- 
रेखाएं नहीं उभर सकीं । पर रचनाके नये दौरमें टी.एस. 


१: प्रकाशक : राजकसल प्रकाशन, ८ नेताजी सुभाष 
मागे, दरियागंज, नयी दिल्लो-२ । पुष्ठ : ` १७४; 
डिमा. ८२; मूल्य ३०.०० रु. 
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६८३-८४ में २५० करोड़ रुपये 


dation Chennai an 


अब तक की सर्वाधिक धनराशि को वाधिक भोजना 

गरीबों के कल्याण की योजनाओं पर विशेष-बल 
गन्दी व पुनर्वास बस्तियों, शहरी = 
में चहुंमुखी स्तरीय सुधार लाने के लिए विस्तृत योजनाएं बनायी हूँ । इसमें i 
मुहय्या कराने पर विशेष बल दिया गया है । 


facet के ARIA, वक, लिए. 


दिल्ली प्रशासन ने दिल्ली के नागरिकों विशेषकर 
आदि में रहने वाले लोगों के जीवन में 
जनिक सुविधाएं तथा सामाजिक सेवाएं 


मुख्य विशेषताएं 
२० सुत्री कार्यक्रम से सम्बन्धित योजनाओं के कार्या- 
न्वयन के लिए ९५.७२ करोड़ रु. निर्धारित । इसमें से 
१६ ८४ करोड़ रुः केवल अनुसूचित जातियों के कल्याण 
के लिए हैं । वाषिक धनराशि का ३५% गरीबतर तथा 
सामाजिक व आधिक रूप से पिछड़े लोगों की अवस्था 
सुधारने के लिए व्यय किया जायेगा । इससे समाज के 
कमजोर वर्ग को सर्वाधिक प्राथमिकता देने का प्रशासन 
का संकल्प मुख्य रूप से प्रतिबिम्बित होता है । 
प्राथमिकता के आधार पर मुख्य क्षेत्र का आवंटन 
इस प्रकार है - हू 
% आवास तथा शहरी विकास ४७.४२ करोड़ रु. 
ई बिजली ३७.४३ करोड़ रु. 
{8% परिवहन एवं संचार ३६.४० करोड़ रु, 
288 जल सम्भरण ३३.७५ करोड़ रु. 
{® शिक्षा ३२.७० करोड़ रु. 
चिकित्सा एवं जन-स्वास्थ्य २५.६३ करोड़ रु. 
883 बाढ़ नियंत्रण १०.६० करोड़ रु. 
ई उद्योग | ८.१४ करोड़ रु. 
कुछ महत्त्वपूण योजनाएं 
ई अन्तर्राष्ट्रीय बस अड्डे के समीप यमुना पर 
तथा जखीरे के पास रेलवे-लाईन पर नये पुल 
OS कनाट प्लेस में भूमिगत गैराजें तथा उप-मार्ग 
488 वाहन-चालन विद्यालय की स्थापना 
888 नये इंजीनिर्यारंग कोलेज तथा तीन पोलि- 
टेक्नीकों की स्थापना 


प्रशासन दिल्ली को एक विशिष्ट वितरण केन्द्र के साथ. 
इस उद्देश्य के लिए लघु एवं घरेलू उद्योगों तथा 


Lad 


सूध्रनि/योजना २/५३ 
"८३--१६ 


-साथ उत्पादन केन्द्र भी बनाने पर बल देगा । 
: सब्जी उत्पादन को प्रोत्साहन दिया जायेग!। 
दिल्ली प्रशासन गरीबों के कल्याण, देश की एकता एवं सुदृढ़ता के लिए क्ृत-संकल्प है। 


जाइय, हम सब इस राष्ट्रीय कार्य में सहयोगी बनें 


< चना एवं प्रचार निशशालय Gea Ge लज वा पासि | 
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देहाती ay 
साई. 
MS महारानी बाग स्थित महिला पोलिरेकनीक ३ 
दुसरे चरण का निर्माण रै 
45 १० नये मिडिल स्कूल खोले जायेंगे तथा ३, |" 
स्कूलों के दर्जे में वृद्धि ६. 
ई राजकीय विद्यालयों में प्रवेश की अब शोर |. 
समस्या नहीं ॅ 5 
ई ग्रामीण क्षेत्रों की छात्राओं के लिए निः |. 
बस-सुविधाएं 
QE ११.५० लाख रु. की लागत से स्कूल भवां 
के निर्माण का जोरदार कार्यक्रम 
ई स्कूल चिकित्सा योजना के अन्तर्गत २० तो 
क्लिनिक 
शाहदरा तथा ह्रिनगर में ५००-५०० बिता 
वाले दो अस्पताल 
SS मंगोलपुरी तथा खिचड़ीपुर में १००५१०० | 
बिस्तर वाले दो अस्पताल 
१ नयी खाद्य प्रयोगशाला fi 
हक्क आथिक रूप से कमजोर लोगों को भातात || 
किश्तों पर २०,००० मकानों का आवंटन 
उतरी शाहदरा में १० करोड़ गैलन प्रति 
क्षमता का जल-शोधन यंत्र 
पटपड़गंज में ९ औद्योगिक बस्तियां F 
ईँ रानी झांसी रोड पर ५८९ बहुमंजिली फ | 
frat का काम्प्लैक्स 
नरेला में एक बृहद्‌ औद्योगिक काम्प्लेक्स 
ई बाढ़ नियंत्रण कार्यों में तेजी 


| Er हूपमें भी सम्मानित हैं एक प्रकारके ऐसे 
aa समीक्षा भौर सृजनकी सम्मिलित भूमि 


दीष ty 
| 


ue a देती है । 


aa € ca माधव मुक्तिबोध (१ में 
ae मिली-जुली स्थिति हे । उनकी कविताए 
नौक ३ aie अपनी सामग्री प्राप्त करती हैं, उसे विम्बोंमें 
@ करतीहैं । उतमें गहरे संवेदन-स्तरके साथ तीब्र 

था ३ fit प्रतिक्रियाएं और स्पष्ट सामाजिक ्रतिवद्धताए 
१| बी वैचारिक प्रतिबद्धताओंके साथ वे समौक्षाके 

व कोई | काम करतेहै और यहां उनकी आलोचनात्मक 
४ सतेज और प्रखर है । वास्तवमें उनकी 
Pea पता और रुमीक्षामें एक वैचारिक संयोजन हे, इस 


fer कि उन्हींके शब्दोंको लेकर कहें तो यहाँ 'ज्ञाना- 
। भवो (संवेदन अथवा 'संवेदनात्मक ज्ञान! की उपस्थिति 
| और पाठकके वीच सही सेतुका कार्यं न कर 
एके कारण समीक्षाकी साख गिरीहै और वह अप्रा- 
fm हो जानेके खतरेमें है । कारण कई हो THAZ पर 
'ा-समीक्षाके सम्बन्धोंपर विचार करते हुए मुक्तिवोध 
|कके आरम्भमें समीक्षाकी वर्तमान स्थिदिपर खेद 
कि करतेहें । उनका कहनाहै कि समीक्षा जीवनसे दूर 
णा रहीहै, इसीलिए अविश्वसनीय और अप्रा- 


२० Ay 
० विस्त 


0-290 


भातात 


क इसे वे मध्यवर्गीय मानसिकतासे जोड़कर देखते 
fa (और कहतेहे क्रि व्यापक मानवीय धारणाए' 'जबतक 


MS ह्पसे शिक्षित मध्य वर्गमें, उच्च मध्य वर्ग में,निम्न 
Bait, बुद्धिजीवी वर्गमें मूलबद्ध नहीं होतीं, तवतक 
ह फॅ | मे भी व्यापक नहीं हो सकतीं” (पृ. ६) । यहां 
- हे कि मध्य वर्गको अपनी मानसिकतासे 
शा होगा व्यापक संवेदन जगतूमें पहुंचनेके लिए । 
ce a समीक्षा दोनोंको व्यापक 
. खकर देखतेहैँ और इसप्रकार - रचनाकी 
i ओर समीक्षाकी जड़ शास्त्रीयता दोनोंका 
a । जीवने सही साक्षात्कार-- जिस में वेचा- 
शे लता दोनोंका योग है--रचना 
हरे २. ती, उन्हें एक-दुसरेके निकट 
॥ अ्वनाकी समीक्षात्मक प्रक्रिया होतीहै --- 
क पोष लोघनात्मक दृष्टि अपनाते हुए और 
द rr सृजन होतीहैं--अपती रचनाशील 
पे ना णा मुक्तिबोध समीक्षकसे लगभग रचना- 
के-सांस्कृतिक दायित्वकी मांग करतेहैं : 


it) 


| 


: qa लेखक हैं जो कवि SELLS वही rou ककु ande कतव्य, है कि वह्‌ किसीभी कलाकृति 


के अत्ततंत्त्वो' को --उसके प्राण तत्त्वोको--भावना- 
कल्पनाको हृदयंगम करे, और एक विशेष दिशाकी ओर 
प्रवाहित अन्तर्धाराकी गतिको, भौर उसकी अन्तिम परि- 
णतिको, सहानुभूतिपुवक अच्छी तरह समझे ओर तदु- 
परान्त उसका विश्लेषण करे, (प्र. १९) ऐसा कर सकने 
के लिए वे समीक्षकसे “प्रगाढ़ जीवनानुभूति वँविध्यपुर्ण 
प्रगाढ़-अनु भव-सम्पन्तता तथा मार्मिक जीवन-विवेक' 
की मांग करते हैं और इसे 'समीक्षाकी अन्तर्यात्रा' कहते 
हें । समीक्षाको जीवन-सम्पकंसे जोड़नेका यह प्रयत्न उस 
तथाकथित शुद्ध साहित्यिक शास्त्रवादका निषेध है जहाँ 
रचना एक रीतिवादमें फसकर रह जातीहै--जीवन fae 
हित औपचारिकतावादी । 


मुक्तिवोधके लिए रचना लेखनभर नहीं है, वह एक 
सम्पूर्णं 'सांस्कृतिक प्रक्रिया है और इसमें गहरे जीवन 
संवेदनाके साफ मानवीय दायित्वका भाव सम्मिलित हू । 
रचनाको रचनाशीलता तब कमजोर पड़तीहै जब उसके 
जीवन स्पन्दन शिथिल हो जातेहें ओर लेखक यातो 
भावावेशपःर जीना चाहतेहें अथवा शिल्पकी भंगिमाओंपर 
और दोनोंकी यात्रा लम्बी नहीं हो सकती क्योंकि रचना 
का मूलाधार जीवन सम्पूक्तिही दुबल है, शिथिल है । 
रचनाकी एक 'निजता' मुक्तिबोध स्वीकार करतेहैँ ओर 
पारिवारिक सम्बन्धोंतक का उल्लेख करतेहैँ-'सुभद्रा- 
कुमारी चोहानकी रचनाओंके पारिवारिक परिवेशके उदा- 
हरणभी प्रस्तुत करतेहैँ, पर किसीभी 'आत्मग्रस्त व्यक्ति- 
केन्द्रीयता' का विरोध करतेहैँ (प्र. १५) । हमारी 
निजता रचनामें तभी रचनात्मक अथेवत्ता प्राप्त करती 
है जब तह व्यापक जीवन संदर्भ प्राप्तकर ले ओर इसे 
मुक्तिबोधने अपने निबन्धोंमें “रचनाका आत्मसंघषं कह 
कर सम्बोधित कियाहै ओर सूजन-प्रक्रियापर विचार 
करते हुए उसके विभिम्न चरणभी बतायेहैँ । मुक्तिबोध 
रचना/काव्यको सांस्कृतिक प्रक्रिया मानते हुए उसे जीवन- 
मूल्योंसे जोड़तेहैं, कहतेहैं Ge इस अर्थमें सांस्कृतिक 
प्रक्रिया है कि लेखक, शिक्षा, संस्कार ओर परम्परासे 
क्षालित और परिमाजित जो भाव-समुदाय हैं, उन्हें निज- 
विशिष्ट भूमिसे ऊपर उठाकर, सर्वसामान्य भूमिपर 
स्थापित करते हुए, सर्व-विशिष्ट बना We, (पृ. १३) 
रचनाकी सामाजिकता स्थापित करते हुए मुक्तिबोध उसे 
मूल्योंसे जोड़तेहै ओर यह नयी हिन्दी समीक्षाके क्षेत्रमें 
उनका मौलिक प्रदेय है । रचना यदि 'मूल्यगत चिन्ता' से 


“प्रकर --भाद्रपद' २०४ ०-१७ 
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आशयमें चक जातीहे भर फिर सामाजिक. gala 

उसकी कोई भूमिका नहीं होती, वह जल्दी मर जातीहै । 

वे लेखकसे 'आत्मपरक इमानदारी ओर वस्तुपरक सत्य- 
परायणता' की मांग करते हैं (पु ५४) और लेखककी 
नैतिकताका प्रश्‍न उठाते हुए कहतेहैँ :. लेखक अपन्नेअन्त-- 
वै भवका विकास करते हुए, वास्तविक - जीवन-विवेककी 
पीड़ाओंमें से गुजरते हुए, सामाजिक अनुरोधों भौर उपः 
ग्रहोंका ऐसा आम्यन्तीकरण कर सकताहै कि जिनसे वे 
एकदम निजी और अनुभवजन्य हो va’ (प्र. ५६) ओर 
यहाँ मुक्तिबोध समाजशास्त्र ओर सौन्दर्य शास्त्रको, आयो- 
जित करतेहैं | 

समीक्षासे वही मांग करना जो सूजन/रचनासे की 
जातीहै, उस जड़ शास्त्रीयताको तोड़नेका प्रयत्न है जहां 
रचनासे तो आशा की गयी कि वह जीवनाश्रित होगीही, 
पर समीक्षाको पैगम्बरी मुद्रामें. फतवे देनेके लिए छूट 
थी । रचना और समीक्षा दोनोंको जीवनयथार्थसे सीधा 
जोड़तेके मूलमें मुक्तिबोधके गहरे सामाजिक आशय हैं 
कि रचना अपनी आलोचनात्मक दृष्टिके सहारे अग्रसर 
हो--संवेदतको निरन्तर गहराती और व्यापक करती हुई 
और आलोचना कतिसे संवेदनके स्तरपर साक्षात्कार 
` करती हुई उस जीवन परिवेशको भी समझे जिसमें रचना 
निमित हुईहै । इतनाही नहीं, ये दोनों अंपनी क्रियाओं 
से एक नया सांस्कृतिक परिवेश जन्मानेमें भी सहायक हों, 
जिनमें अपने समयके यथार्थकी उपस्थिति तो हो ही, 
साथही कुछ आधारभूत मूल्यगत चिन्ताए'भी हों और इन 
सबके मूलमें हो मानवीय संलग्नता । मुक्तिवोधकी 


दर्शन एक यथार्थ दर्शन है; यथाथं-विकासका, मानव- 
संज्ञाके विकासका दर्शन है। अतएव उसके लिए wate 
धिक मूलभूत और महत्त्वपूर्ण है, जीवन. तथ्योंकी वास्त- 
विकता, जो राजनीति, समाजनीति, कला आदिको उप- 
स्थित करतीहै, (प्र. १४) । इसप्रकार मुक्तिबोध रचना 
का दायरा बढातेहें भोर जीवनकी विविधताको . स्वीकृति; 
देते हुए समीक्षासे भी मांग करतेहैँ कि विवेचना, विश्ले- 
षणमें वह बृहत्तर जीवनको स्वीकार, करे, तभी . उसको - 
प्रयोजनवती भूमिका होगी । 
_ रचना ओर समीक्षाको उसके सामाजिक. परिवेशसे 
हुए मुक्तिबोध जीवन-यथार्थकी. स्वीकृति, वस्तुपरक 
तम त्मविश्लेषण, रचनासंघषे आदिकी बात करतेहें ।- 


पस्त 'ड ३-१ 


र ने गहरे : कार्य क्षे हित्य- है 7 » 4 
डी गजरती तो वह अपने गहरे DAIL कम ee Se ET ce 
नहीं गुजर ह्‌ Digitized by Ary: Ser dation Chenareed SPa Rey विशेष चर्चा ate, af फ़न 


स्पष्ट प्रतिबद्धताए' हैं ओर उन्हींके शब्द हैं : 'माक्संवादी ' 


: देखनेमें 5 qt 
aay देखनेसें. आतीहे ।. विशेषतया वे इस वात 


+ टिप्पणी है 'कोईभी: भावना न अपने-आपमें ee 
* वादी होतीहे, न प्रगतिशील .। वह. व्रास्तविक 
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: ss : ga 
वर्ग. होनेके कारण. मध्य वर्गीय... समाज, कत | तलाः 
“विशिष्ट? भी कहा जाताहै । वह कई बार समाइ | aa 

“|. aca 


वैचारिक, अगुआई ओर उसका नेतृत्वभी करना चाहते 
पर उसके; अन्तविरोध TH सामान्य जन, : संहारा पे 
एकाकार नहीं होने देते-। कई बार उसमें छद्म दिखायी 
देताहै--कथनी-करनीका-अन्तर,- भोर वह. सहाराक्ो 
धोखा दे जाताहै।. व्यक्ति-स्वातंत्र्यकी चर्चा. करते 
मुक्तिबोध स्पष्ट wade fe 'जिस प्रकार कला अपन 
अभ्यन्तर नियमोंके कठोर अनुशासनके बिना अपंग था 
विकृत. होतीहै, अथवा अभाव बनकर WHE, उसीपकार 
व्यक्ति स्वातंत्र्य अपनी अन्तरात्माके कठोर नियमोंके ay 
शासनके बिना facta और विकृत हो. जाताहै, षोबता. 
हो जाताहै” (पृ. ५७) । और इसी क्रममें अपने सामयिक - 
परिवेशपर दृष्टि डालते हुए वे स्वीकारतेहें कि fg. 
समाजमें हर चीज: खरीदी और बेची जाती है, वहां बुद्धि 
बिकती है, और बुद्धिजीवी वर्ग बुद्धि -वेचताहै।''-वहां 
अन्तरात्माका प्रश्‍नही नहीं उठता ! ' वास्तवमें मुक्तिबोध: 
अपने समयके . इतिहासको बखूबी पहचानते हैं ak a 
उनकी .रचना तथा'-समीक्षामें इसका - 'डायलेक्टिक्स i हा 
मौजूद है-*वतोर खानापूरी या वक्तब्यके .रूपमें तही; | a र 
यहाँ उसका पूरा- बिम्ब उभरताहै. जिसे हम मुकितबोधका ' Fe 
सोम्दर्यशास्त्र कहलेहें। या ५ 
एक ओर मुक्तिबोधका समाजशास्त्र. है तो साह ' भाव ह 
उनका सौन्दयंशास्त्रभी और इन. दोनोंमें संयोजन स्थापित |; a 
करनेमें उनकी मौलिक प्रतिभा अपना रोल अदा करतीहै। शा 
जिन :लोगोंने माक्संवादी सौन्दर्यशास्त्र बनातेमें पहत वी व 
उनमें मुक्तिबोध आरम्भिक पंक्तिमें हैं । प्रतिबद हों! |, ब 
हुएभी वे प्रगतिवादी आन्दोलनकी भूलोंकी ओर १ शी 
करते E—UH प्रकारका आत्मालोचन, Fe इमानदार tre 


| “रिट 
ह 
पसे 
aac 
मु a 
“प्ीकार 
anata 
पणी 
रता है 
mm अ 
वानं हम 
इसे ल 
da गुण 
`| जिः 
गहित्य ¦ 


खेद व्यवत  करतेहै कि `प्रगतिवादने . तयी रचताशीर | 


खास तोरपर नयी. काव्य-शैलीको अपनी. पूरी ह | 
नहीं दी (पृ. ११) ॥ इस सम्बन्धमें वे एक उद | 
दृष्टि रखतेहैं क्योकि वे जानतेह कि. कठमुल्लापत ay 
के सही विकासके लिए घातकभी हो सकताहैं | of 


सम्बन्धोंसे युक्‍त होकर,उचितः या :अवुचित/' त 


7 गत सिद्ध = 
जीबी. | aa एक ईमानदार प्रतिबद्ध लेखकका आत्मा- 
स्प्रे | है, इसलिए हम इससे कुछ प्रेरणा ले सकतेहैं, 
Tay | ma भी है। मुक्तिबोध शमशेरकी मूलतः एक इम्प्रेश- 
a, | ages बित्रकारकी बनावटका कवि मानते हुएभी 


at कि “उनकी संवेदनाएं वास्तविक अर्थात्‌ जीवन- 
gat बढ हैं। (पृ. १२२) । वे कामायनीकी उत्कृष्ट 
ब्र्यात्मकता, उर्वशीका स्वाभाविक सौन्दर्य, Gant जनो- 
aga भावना, कु'वरनारायणकी व्यथित विवेक चेतनाको 
“प्वीका रहेहैं । मुक्तिबोध प्रेमचन्दका स्मरण करते हुए 
ग्रामविश्लेषणसे गुजरते और सामयिक. परिवेशपर 
pot करतेहें 'कि सभ्यताका विकास नेतिक 'विकासभी 
इ. है, यहे जरूरी नहीं और ऐसेमें उन्हें be 
am आतीहै --'प्र मचन्दजीका कथा-साहित्य' पढ़कर 
म “ater एक उदार भौर उदात्त नँतिकताकी तलाश 
NR लगतेहैं, चाहने लगतेहैं कि प्रेमचन्दके पात्रोंके मान- 
ही बुदि वैय गुण हममें समा जायें, हम उतनेही मानवीय हो 
५ वो जितना कि प्रो मचन्द चाहतेहें | प्र मचन्दका कला- 
My ne हमपर एक aga बड़ा नैतिक प्रभाव डालताहे', 
; [. ११८)। 
क्टिक्स | nee 
ai / i IES विचार करते हुए आय: हम एक 
दोव एयपरीक्षा जसा काम करना चाहतेहें भोर यह भूल 
पति होतीहै कि हम कृतिको उसकी समग्रतामे नहीं 
ड़ पाते । संभव है हमारे व्यक्तित्वमें अन्वितिका जो 
भाव है, वह्‌ मूल्यांकेनमें बाधा बनंताहों | पर मुक्ति- 


राको 
| हुए 

अपने 
गया 
Wat 
के. अनु. 


साथही ' 
स्थापितं 
रतीहै| | व 6 ४ व 
| "a : भोर “कृतिकी संमग्रता' की बात करंतेहै । 
न हो| ह, व्यक्तिसंवेदन, 
> भिव्यक्ति-शिल्प आदि तत्त्व विलचित होकर जत्र 
raat "य the ae एक सोन्दयेकार' देतेहैँ, तब हमें आभास 
१ इसके निर्माताते" इसे ' अस्विति देंनेमें अपने 


बात क्तित्वको fi न हे है र 
शोता, ty र केतना संयोजित किया होगा, वहे किस 
हु शबर ब पगरा होगा । इस सुजन प्रक्रियाकी 


wat lhe. ह 'फ्हचानके लिए मुक्तिबोध 
i call |r करे AMRIT अपनी 'अधिकांश कृतियोंमें 
Da हैं--एक साहित्यिककी डायरी,नये साहित्य 

शा 


‘hey 
es ce । अपने लम्बे निबन्ध : 'समीक्षा 


हैं : 'सोन्दर्यानुभूति उच्चतर स्तर 


TR Gere: दना ere 
__ इदात्तः स्तरपर, शतिका ही एक रूप 


मिला | पर यहाँ सबसे. सराहनीय है मुक्तिबोधकी वह 
पे रचनाका समाजशास्त्रभी बनातेहैं तथां उसका : 


विचारात्मकता, जीवन : 


` मुक्तिबोध द्वारा प्रयुक्त पारिभाषिक शब्दावलीका अध्ययन 
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हो सकतीहै, (पृ. da)zbap aga बक्कागप्रृ०५०ैै७/ भीवनवफुपभपेक्वा हीण वह एक कल्पनोद्‌भासित पुनः 


अनुभव है । उसमें जीवनानुभवोंका पुन: सृजन होताहै, 
संवेदनापूर्णं कल्पना द्वारा” (पृ. ४५)। इस प्रकार रचना 
का सोन्दर्यशास्त्र खोजते हुए मुक्तिबोध जीवन ओर 
सोन्दर्यका द्वौत मिटातेहैँ और श्रेष्ठ रचनाकारसे माँग 
wwe कि जीवनानुभूति भोर सीन्दर्यानुभूतिका सही 
संयोजन हो । कवि-क्रमंको 'पेचीदा, पर सुन्दर कायं 
मानते हुए मुक्तिबोध सृजन प्रक्रियापर विस्तारसे विचार 
HAE ओर सौन्दर्यान्‌भूतिको सीधे जीवनसे जोडते हुए 
लिखतेहैँ : 'सोन्दर्यानुभूतिकी अधिकतमता भोर 
वारम्वारता जिस व्यक्तिमें अधिक होगी वह मनुष्य 
होगा । यह्‌ सोन्दर्यानुभूति मानव-सम्बन्धोफ्र प्रकाश 
डालतीहै, वास्तविक जीवनफर प्रभाव डःलतोहै, उसे 
नयी सार्थकता प्रदान करती हैं । अतएव सौन्दर्यान्‌भूति 
वास्तविक जीवनकी मनुष्यता है । अपनेसे परे उठने ओर 
परे जानेकी मनुष्य क्षमतासे उसका पुरा और सीधा 
सम्बन्ध हे' (पृ. ४६) । 

मुक्तिबोध स्मरणीय हैं कि उन्होंने हिन्दीमें माक्सं- 
वादका सोन्दर्थशास्त्र बनानेका ईमानदार प्रयतत किया 
और ऐसा करते हुए उन्होंने अपनी सतेज मौलिक क्षमता 
का उपयोग किया । कई बार ऐसा. लगताहै कि वे सोन्दये- 
शास्त्रकी कुछ रेखाएं ही हमें दे पायेहैँ ओर इनके सम्पूर्ण 
विश्लेषण, प्रमाणीकरणका उन्हें अधिक अवसर नहीं 


प्रतिबद्ध मानवीय संलग्नता जो जीवन-जगत्‌पर चिन्ता 
के साथ विचार करतीहै और कुछ प्रश्‍नोंका उत्तरभी पाना 
चाहतीहै । मुक्तिबोध रचनाका समाजशास्त्र तथा 
सोदर्यंशास्त्र रचनेके प्रयत्नमें राजनीति ओर विभिन्न 
शास्त्रोंकी जड़ 'शब्दावलीसे स्वयंको मुक्त करतेहैँ, ओर 
उसके स्थानपर एक नया शब्द-जगत निमित करतेहैं, 
उन्हें भपनी विवेचनासे परिभाषित करतेहैँ और इस 
प्रकार एक नयी अर्थवत्ता उत्पन्न करतेहे । इस दृष्टिसे 


काफी महत्त्वपूर्ण हो सकताहै : अन्ततंत्व, ज्योतिमान, 
आकार-संगति,  असम्षृक्त प्रकोष्ठ, काव्याभासात्मक 
जडता, रचनात्मक संवेदन, संवेदनात्मक ज्ञान, सौन्दर्यान्‌- 
भूतिको भावाद्रं दशा आदि । सीन्द्यंशास्त्रकी तलाशमें 
मुक्तिबोध जिस गहरी मानवीय संलग्नतासे परिचालित 
हैं, वह उतका सबसे सबल पक्ष है ओर उनके सम्पूर्ण 
चिन्तनका मूलाधारपर उनका आग्रह यहभी कि उसमें 


कलात्मक सौन्दयभी होना प्मतहिंडेतर्‍वारच SRA है. 1००४ 
मैं सोन्दर्यांनभूतिकी भावाद्रे दशामे प्राप्त सम्पूर्ण अनु- 
भवात्मक अन्तर्जगतकी तेजस्क्रिय सम्पन्नताकी कलात्मक 
अभिव्यक्तिके पक्षम हुं। तभी आत्मपरक""'ईमानदारी 
ओर वस्तुपरक सत्यपरायणता प्राप्त हो सकेगी' 
(पृ.१३) । सोन्दर्यशास्त्र बनाते हुए मुक्तिबोधके सामने 
मनष्यताका संघर्ष-भरा इतिहास, उसकी श्रेष्ठतम उप- 
लब्धियाँ, जीवंतःचिन्तनकी परम्परा, महान्‌ रचनाएं तो 
हैं ही, सामयिक जीवनकी विभीधिका और नये साहित्यकी 
कठिनाइयांभी हैं। इन सबको घ्यानमें रखकर उन्होंने 
अपना काम पुरा कियाहै और यह रचनाके नये समाज- 
शास्त्र और सौम्दर्यंशास्त्रकी प्रशस्त भूमिका है-एक 
संवेदनशील सर्जक तथा प्रखर विचारककी मानवीय 


संलग्नतासे निमित । 


STMT मंजरी! 


लेखक : गिरधर पुरोहित 

सम्पादक : डॉ. प्रभात 

समीक्षक : डॉ विनयमोहन शर्मा 

शु'गारमंजरी काव्य-परंपराका अभूतपूर्व आदिग्र थ है, 
अतः डॉ. प्रभातने कविक्रो रीतियुगीन कविताके इतिहास 
का एक अपरिहायं हस्ताक्षर कहाहै । विनोदी स्वरमें वे 
कहते हैं “इतिहासमें शीर्षक बननेकी हैसियतका व्यक्ति 
नहीं है, पर फुटनोटमें तो उसे ईभानदारीसे नहीं तिकाला 
जा सकता । इतिहास ओर शोधकी दृष्टिसे उसका महत्त्व 
अनिवार्य है, क्योंकि वह दोनोंको कुछ नये तथ्य देताहै । 
डॉ. प्रभातने अपनी विचार भूमिकामें कवि और कृतिकी 
महत्ताको भलीमांति प्रतिपादित कियाहै । हिन्दी साहित्य 
इतिहासकी श्रांतियोंकी ओरभी उन्होंने अंगुलि-निदेश 
कियाहै । हिन्दीमें इस नामकी प्राचीनतम कुति चिन्ता- 
मणिकृत शु गारमंजरी इतिहास ग्र थोंमें उल्लिखित है। 

रीतिकाव्यधाराकी इस कृतिका रचनाकाल संवत्‌ १७३१ 

है,जो आलोच्य शू गारमंजरीके रचयिता गिरधरकी 
ङृतिसे ४२ वर्ष बादकी है । संस्कृतमे सबसे प्राचीन 


काशक : लोकभारती प्रकाशन, १५ ए महात्मा 
Git मागं, इलाहाबाद-१। पृष्ठ : १२८; fear 


गए 


easy (st ae at 
और संस्कृतर्की AS श॒ गारमंजरी गिरधर प 
'शुगारमंजरी' से बत्तीस वर्ष पीछेकी re ५ | 
परन्तु इससे यह सिद्ध नहीं होता कि संस्कृत at ।| 
नायिका भेद सम्बन्धी समस्त ग्रथोंसे रोहित 
ह्रो, 


रचना पुरानी है । संस्कृतकी यह परंपरा अत्यंत ~~ 


और वँभवपूर्ण है । 'प्रभात' का मत है कि शगार | a 
शुद्ध शू गारमंजरीकी परम्परा गिरिधरकृत ana fl 
पहले हिन्दीमें दिखलायी wet पड़ती और जब गा 
नयी सामग्री सामने न आ जाये, यह ऐतिहासिक + 
q 


गिरिधरको देनाही होगा । 

रीति ग्र थोंकी परंपरा चिन्तामणिसे प्रारंभ ai % 
यह स्थापना आचाय रामचद्र शुक्लकी हे । डॉ. प्रभात 
केशवको अपने युगका प्रवर्तक नही मानते | उनका aay 
कथन हे कि हिन्दी रीति ग्रथकी अविरल भोर auta हा 
परंपरा केशवके पचास वर्ष बाद चली | शुक्लजीके | 
तक केशव आर चिन्तामणिके बीच अनेक रीति 
प्रकाशमें नहीं AT पायेथे । डॉ. प्रभात इस मतसे भी पह 
मत नहीं हें कि रीतिकालीन कवि असामाजिक ate gat 
शून्य हैँ । मध्यकालीन काव्यके विषयमें यह देखना जह | 
है कि जहां कविता शास्त्र और सामन्तके जडतत्तमें फ | _ 
थी, वहीं उसमें एक जीवनधाराभी बही, जो इन जताई 
को निरंतर तोड़नेके लिए सक्रिय थी भक्त किग | 
व्यावसायिकताकी मजबूरीको समाप्त करके युग गे | 
मूल्यों और उसंकी टकराहटको स्वर दिये पर यह ऐश १ 
की कोशिश किसीने नहीं की कि रीति काव्यधारा शै 
समयके साथ चलनेवाली समसामयिकताके सही खरे ® 
समस्त रीतिकालीन कविता सिर्फ काव्य-शिल्पकों ate 
बंधी संवेदनशून्य कविता नहीं है, उसमें संस्कृत ब 
से होकर चली आनेवाली लगभग एक हजार वर्षकी १४ 
तथा कथन-पद्धतिकी रूढ़ियोंकी ग्रुलामोसें faa 
छटपटाहटभी है 1 | 

चिन्तामणिकी शु'गारमंजरीसे बीस वर्ष बाद 7. 
गये 'सभासार” नाटकका रीतिकालीन कवि TU a) 
अपने युगके सामन्तोंके मुसाहिबोंके स्वभावको ve 
करता हुआ कहताहै 'डारिए सुखाय दाये बाय, 
पूछ भी हिलाय मिले कूकर कचहरीके | 

डॉ. प्रभातने अपनी भूमिकामें कई 
उद्बोधक शोधपरक कथन किये हैं, जिससे 


से रीति 


ह ve: भेद? की प्राचीनतम उपलब्ध 
गयाहै । हिन्दीके विद्वान गिरिधर पुरोहितको 
ज्रीके सौरभसे उत्फुल्ल होंगे, इसमें संदेह न्ह 


(166 

E कविता! 

ठेखक : डॉ. नरेन्द्र वसिष्ठ 

समीक्षक : डॉ. उमाशकर शवल 

TRE] रे सप्तके प्रतिष्ठित कवि शमशेर बहादुर सिंह 
बतः रोमांटिक तथा रूपवादी मतोवृत्तिके रचनाकार 
के साथ-साथ गहरी सामाजिक चेतनाको उजागर 
सेवाले कलाकार माते जातह्‌ । प्रयोगवादियोंमें वे सर्वा 

fr प्रयोगकायी रहेंहैं भर संभवतः इसीकारण अपने 

जता-शिल्पके प्रति सर्वाधिक जागरूकभी । शमशेरकी 


दभायामी प्रयोगकायिकता कभी उन्हें ' इन्द्रजालका 
4१ कहलानेको विवश करती रहीहै तो कभी 'इम्प्र श- 

Wl स्ट 'कवि और कभी स्प्लिट पर्सँनैलिटी' के कवि।२ 
i | उके काव्यकी अन्तर्धारा अपने प्रारम्भिक रूपमें प्रेमको 
गए र प्रवाहित हुई और तदन्तर वे अनेक ऐसे विषयोंकी 
Wax उन्मुख हुए जो उन्हें प्रगतिशीलतासे जोड़तेहैँ । 
Vaya निखरे हुए स्वरूपके साथ अवचेतन मनका 
Nae करनेकी अकुलाहट शमशेरको विशिष्ट बना देती 
र है। अपनी वैयक्तिक जटिलताके कारण उनकी रचनाएँ 
a भी-कभी जटिलसे जटिलतर भी हो जातीहैँ । उदू 
Mae अत्यधिक प्रभावित होनेके कारण उन्होंने गजल 
लाई आदि उद्‌ -काव्य-रूपोंको सहजत!के साथ हिन्दीमें 


Bk । शमशेरको कविताओंमें प्रतीक, fara, ध्वन्या- 
शब्दावली आदिका बँविध्य और वैचित्र्य पाठकको 


का अनुभव भलेही कराये, किन्तु say उनकी 
| 'पेतनाकी सजगता और प्रोढताका प्रमाण अवश्य 
Fe जाताहै । 


आजकल शमशेर बहादुर सिह उच्च कक्षाओंकी 
उस्तकोके कवि-रूपमें भी सम्मान्य हैं॥ इसका 
शरण यहु हे कि शमशेरकी रचताएँ--'कुछ कवि- 
| 'कुछ भोर कविताए ' (१९६१), “चुका 
मे (१६७५), “इतने पास अपते--केवल 


का यही 
अखि 
रके. सम 
रीतिग्र 
से भी सह 


भकाशक - : 
भेके : वाणी प्रकाशन, ६१-एफ, कमला नगर, 


रल्लो-१ ७ fi 
०-००७ पृष्ठ : ९१; डमा. 
भृत्य १५ 00 र्‌ \ i 


८०; 


हा थ गयीहै, जिससे पुस्तककी werd अरि ated °” 
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बाह्य कलेवर या शिल्पकी दृष्टिसे ही अपनी विशिष्टता 
(णिति नहीं सीः ha अनुभूत्यात्मक स्तरपर भी 
वे मनको wal और विचार शक्तिको कुरेदती हँ | शमशेर 
की मान्यता है, “ बातोंके कहनेके इशारे बहुत स्पष्ट 
लेकर बहुतही अस्पष्टतक हो सकतेहें | मगर इशारोंके 
पीछे किसी बहुत मामिक वातका होना आवश्यक है । ये 

शारे गद्यमें ओर पोस्टरमें भी हो सकतेहै- ओर होते 
है । कवितामें और अन्य कलाओं, ललित कलाओंमें 
इनका मूल्य भामिक वातका मार्मिक कात्य ओर कलामें 
स्वयमेव ढलकर आना पहली शते है उत्तकी सफल-- 
वास्तविक रूपमें सफल---अभिव्यक्तिके लिए । वर्ना वह 
बकोल गालिब “खेल लड़कोंका हुआ, दीदए बीना न 
हुआ ।”रे शमशेरकी काब्य-विषयक उक्त धारणा हमें 
उनके शिल्प और वस्तुगत वैशिष्टय ओर पैनेपनकी ओर 


बरबसही उन्मुख कर देतीहै ओर “लोगन कवित्त कोबो 
खेलकरि जान्यौ है” की यथार्थंताके नजदीक पहुंचा देती 
है । प्रस्तुत आलोचनात्मक कृति शमशेरके काव्य-रचना- 
संसारकी वस्तुगत प्रकृति, प्रवृत्ति ओर शँली-शिल्पगत 
विशेषताओंके विवेचन-विश्लेषणकी आवश्यकताकी दिशा 
में एक महत्त्वपुर्ण कदम है । डॉ. नरेन्द्र वसिष्ठने सम्पूर्ण 
निष्ठा, आस्था ओर सजग भावसे विश्वासपूर्वक शमशेर 
पर लेखनी उठायीहे, star कि “दो शब्द” से स्पष्ट है, 
“।**-इस पुस्तकमें आलोचक होनेका दावा,मैं नहीं करता । 
फिरभी, जगह-जगह इसमें ऐसी दृष्टि मोजूद है जो शम- 
शेर सम्बन्धी समीक्षाको आगे बढ़ायेगी ।"""शमशेरके 
प्रति मैं बहुत आभारी हूं । इस संदर्भमें निरालापर उनको 
पंक्तियोंको ही मैं यहां दोहरा सकता हूं, "भूलकर जब 
राह--जब-जब राह, भटका मैं/तुम्हीं झलके ४ 
सम्पूर्ण पुस्तक तीन भागोंमें विभक्त है । पहले भाग 

में “शमशेर : व्यक्ति और कवि' शीषेकके अन्तर्गत कबि 
और व्यकितिके रूपमें शमशेरका संक्षिप्त किन्तु सारगभं 
परिचय प्रस्तुत किया गयाहै । दूसरे भाग 'समीक्षा में 
शमशेरके काव्य संसार, काव्य-रचना-प्रक्रिथा, बिम्ब- 
विधान, काव्य-भाषा, निराला और शमशेर, सुरियलिज्म 
ओर शमशेर, गजल ओर शमशेर - विषयोंपर सात 
निबन्ध संगृहीत है । तीसरे भाग 'रचना-विश्लेषण' के 
अन्तर्गत शमशे रकी आठ प्रसिद्ध कविताओंके वस्तु भौर 
शिल्पगत वैशिष्ट्यका विवेचन किया गयाहै। ये कविताएं 
हैं उषा, एक पीली शाम, सागर-तट, टूटी हुई बिखरी 
हुई, आओ, न पलटना उधर, एक आदमी दो पहाड़ों 

शोः", लोट आ ओ धार । प्रुस्तकके' अन्तमें शमशेरकी 
समस्त प्रकाशित-भप्रकाशित रचनाओं--काव्य-गद्य, अनुः 


‘AHL -- भाद्रपद २०४०-३१ 


कवितापर प्रकाशित समीक्षाओं और शमशेरसे साक्षा- 
त्कार विषयक सामग्रीका उल्लेख है । 

आजके व्यावसायिक Sarat सतही दौड़से दूर रह 
कर डॉ. वसिष्ठते शमशेरकी कविताका स्वस्थ और श्रेष्ठ 
मूल्यांकन प्रस्तुत कियाहै। उन्होंने शमशेरको संकलित 
सौन्दर्यका कवि ware | उनकी आलोचनाका तेवर स्पष्ट, 
तथ्यपरक भौर प्रभावकारी है--“लेकिन शमशेरकी 
चयनकत्रीं प्रतिभाने जिस काव्य-संसारका निर्माण कियाहै, 
उसकी कई सीमाए है। इस संसारका पीडित मानवता 
` से अधिक सरोकार नहीं । इसीकारण शमशेरको भाषा 
St पढ़ो-लिखे मध्यवर्गीय समाजकी भाषा है । त्रिलोचन, 
नागाजू'न भौर कभी-कभी केदारकी भाषासें मिट्टीकी जो 
' गंध आतीहे, वह शमशेरके यहाँ गायव है | दूसरे, शब्द 
' लोप, अमूत्तंन भोर चित्रकलाके अति प्रभावसे उनके यहां 
कविताओंकी सम्प्रेषणीयता बाधित slate | लेकिन इस 
सम्बन्धमें जितना दोष शमशेरका है, उतनाही हिन्दी 
आलोचकोंका भी । शमशेरके काव्य संसारको भेदनेके 
लिए जैसा भाव-परिष्कार भोर जितनी तैयारी अपेक्षित 


काव्य 
संकलन 


दो घड़ी अपने साथ : 


. कृति: दो घड़ी अपने साथ? 


ड ; भगर किसी कविके पहले काव्य-संग्रहपर, पाँच 
ae साक्षी, आलोचना-दृष्टिसे सम्पन्न 'कोई मान्य 
: कवि कहे कि “इन कविताओंमें कवित्व एसी जगहोंपर 


१+ प्रकाशक : राजपाल एड संस, कद्मोरी दरवाजा, 

` 'हिल्ली-११०-००६ । पृष्ठ : ` ६७; ` डिमा. न 

मल्य : २०.०० रु. । 
AMET ८३-२२ 


वाट की संक्षिप्त सूची है आए के/ माती आम ० है Tend हवि आलोचकमें / नहीं 


कवयित्री : इन्दिरा मिश्र 
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वस्तुतः ' शमशेरको समझनेके लिए उदू, fa पा A 
अंग्रेजीकी काव्य-परम्पराओंके अलावा ललित भौ 
मर्मज्ञ होनाभी जरूरी है ।” (शमशेरकी कविता केलोबोब्र da 
डॉ. वसिष्ठ शमशेर तथः अन्य अनेक 6 |, 
साहित्यकारोंके नजदीक WE 1 अतएव उनकी हे रू 
शमशेरकी कविताके सन्दर्भमें ऐसे अनेक प्रसंग wal art 
उद्घाटित होगये हैं, जो शमशेर विषयक अन्य a 
नाओंमें अनुपलब्ध हैं। समग्रतः यह पुस्तक aa, र्‌ 


नयी कविताके पाठकोंके लिए पठनीय और ग्रहीय } 
९ 


टिप्पणियाँ 
१. हिन्दी साहित्यका इतिहास : डॉ. राममूत्ति fag | 
प्रथम संस्करण, पृ. ४४८. प 
द्वितीय महायुद्धोत्तर हिन्दी साहित्यका इतिह: ` 
` डॉ. वाष्णेय; पृ. २६५. | 
२. नयी कविता : सम्पादक : डॉ. जगदीश गुप्त, संयुक्त at 
` ५-६्‌; पृ. १८०-८१. 
शमशेरकी कविता, पृ: १. 


: २, 


RAT अपने लिए नहीं 


VT 
देखा गयाहै, जहाँ उससे पहले शायद नहीं देखा ra} 
* ओर प्रमाणस्वरूप ऐसी कविताएंभी उद्धृत ब न i 
उसके ख्यालमें पिछले दस-बारह वरसोमें प्रकाशित © ; 
नाओंमें से “समयकी प्रतिनिधि श्रेष्ठ कवितांनी og 
“चुनते हुए रखी जाने योग्य हों, तो चॉकनेवांती 
'हेही eeu मिश्र एक अल्प परिचित यो लग 
रिचित कवि हैं। कविता लिखना उनके लिए 


4 र कर लेना । दो घड़ी जबभीवे 


Id tee ag वे हिन्दीके किसी काव्यान्दोलन या 
रे [ud art नहीं जुड़ीहैँ । मैं यहभी विश्वासके 
॥ कह सकता कि वे कविताओंकी नियमित पाठक 
ame हूँ कभी पाश्चात्य या भारतीय काव्य और 


प], विउ a हों 
रपर बात करतेभी नहीं सुनाहै । प्रशासनके 
Fic 


ae गं जंजाल a aT x यों 
Raat टांग पकड़े TEAR, वैसी वे नहीं हैं, क्योंकि 
त प्रतिष्ठा और वर्चस्वकी कोई आकांक्षा: उनमें 
रि B अह पी उन्हे गी 
Uae | यहांतक कि कवि होनेका अहसासभी उन्हें नह 
॥ तितिप्त सहजता उनके व्यक्तित्वका स्वाभाविक गुण 


पसी काव्य-कृतिपर बात करते हुए मैं ये बातें नहीं 
(ला, भगर हरिवंश राय बच्चन, इस संग्रहकी भुमिकामें 
* दावे न करते । बरवस उन्होंने मुझे काव्य-परिदृश्य 
_ |ववित्रीके निजी संदर्भोपर निगाह डालनेको मजबूर 
ati सोचताहुं कि ढेरों लोग कवितामें प्रतिष्ठित होने. 
iu तरहन्तरहसे हाथ-पैर पीट रहेहैँ, कभी” इस at 
hea शिविर'में भटक रहेहैँ, कविता उनपर खब्तकी 
|हिवार है, फिरभी उन्हें पृष्ठभूमिमें धकेलते हुए, एक 
प्ण कवि किसी नयी कवयित्रीको इतना बड़ा 
तव कैसे दे पाताहै? क्या कविता काव्याभिमान 
harm हलचलोंसे अलग किसी ब्यक्तित्वके रहस्य- 
चुपचाप जन्म लेतीहै ? क्या तभी वह अद्वितीय 
|| होतीहै ? और एक पुरा प्रासंगिक संसार उसमें 
: निश्चयही इस कवयित्रीमे और उसकी 
(RH कहीं कुछ अलग-सा है, जो उनकी - कविताको 
PRT व्यक्तित्व देताहै । । 
| णी पहचानसे अनजान इंदिरा मिश्रकी कविता 
| बाने ash’, कि जो कुछ उन्होंने स्वयं जियाहै, 
म्तनाभर देखाहै--उससे ज्यादा कहने ओर दिखाने 
: ne आभें नहीं है । वे इस बारेमें बिलकुल चिन्तित 


३९ उन्हें वि में जाः ड? 
कः है किसी शिविरमें रखा जाताहै या नह 


= 


करे लिखा RON महसूस नहीं करतीं कि कवि होनेके . 
ee ॥ “कोई बड़े वेचारिक-दार्शनिक उत्तरदायित्व 
भो”, : 


वाती Sc : 
glee नहीं है । फिरभी वे कविताएं लिखती 
१ al अलग है, गहरे प्रभाव छोड़तीहैं ओर 
८ अंकित क्रतीहुँ ॥ उन्हें पढ़कर लगताहै कि 


Ty णें 
“पर या प्रचलित काव्य-धारासे जुड़नेकी भी 
जा 


के बीच जैसे कुछ लोग: कविता sik 
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समय व्यक्तिके अनुभवोंमें से ही पुनर्जन्म लेताहै। अगर 


act तव स्केच बनाती, वेटिंग "करेती जथो” “किकी "भीतर दू Maran हो तो उसको अना- 


यास पहचानोंमें से भी समयके अर्थं कई-कई स्तरोंपर 
खुलतेहैँ | फिरभी कविकी अपने प्रति ऐसी निर्मम तट-- 
स्थता हो जो स्वयंको छीलती और काटती चली जाये, 
कविताको विश्वस्त प्रामाणिकता देतीहै, उसे. ताकतवर 
बनातीहै । बच्चनजीका संदर्भ पुस्तकसे जुड़ाहै, इसलिए 
अनायास उनके जमानेके रूमानी कवि याद आगयेहैँ। वे 
कमजोर थे, क्योंकि उनके भीतर आत्म-दया ओर आत्म- 
मोह जरा ज्यादा था । इन्दिराजीकी कवित्ताओमें भी एक 
किस्मको आवेगशी लता और रूमानियत है- मगर वह 
अपनी तरफ नहीं, वस्तुकी तरफ प्रक्षेपित है। वे जो 
जीवन. जी रहीहें--अफसरीका, संभ्रांत, साधारण जनतासे 
कटा हुआ--उसे उन्होंने बेध-वेधकर छलनी कर दिया 
है~मतलब भपनेको ही, अपनी अलग-अलग दुनियाँको 
ही । इंटरव्यू, पव॑, फोन, होली, इस शहरमें प्रॉक्सी जेसी 
कई कविताए उसी जिदगीको उधेड़कर रख देतोहें-- 
जिसपर वे सलीकेसे कालीन बिछाकर बंठीहैं । ।प्रॉक्सी 
में मां-वेटीकी वातचीतके दो धरातलोंमें यह Adee 
ओर आत्मच्छेद उभर आयाहै (नीचे समीक्षा “२! में 
देखिये "मां, मुझे भेया ला दे।') लगताहै कविता खेल- 
खेलमें बन गयीहै । लेकिन जिस कवितासे गेंदको तरह 
खेला जा सकताहो, वह आग्रहपूर्वक बुलायी हुई नहीं 
होती, भीतर पकी हुई होतीहै । जाने कितने अनुभवों 
और तनावोंकी आगमें सीझकर इतनी कोमल होतीहै। 
इसलिए जटिल ओर कठिन अनुभवोंको जटिल या कठिन 
रूपमें व्यक्त करनेकी अपेक्षा उसे सरल-कोमल रूपमें 
व्यक्त करना अधिक कठिन है। उससे भी ज्यादा 
मुश्किल है उसमें निश्छलता ओर तिरुद्विनता पैदा करना । 
उपयु क्त कविताके अंतिम कथनमें “बेटी” संबोधन ध्यान 
देने योग्यहै । जहाँ “माँ” का संबंध सारी हदें तोड़ चुका 
हो, वहांभी “बेटी” संबोधन बरकरार Fl यह एक 
कृत्रिम जीवनकी चरम सीमा है । लेकिन व्यंग्यकी प्रच- 
लित शैलियोंको अपनाये विना ओर भाषाको कोई अति- 
रिक्त वक्रता दिये बिना इस शब्दके सहारे तीखा व्यंग्य 
कर पाना असाधारण है। भले इंदिरा मिश्रने अंतिम 
संबोधनभी संवादकी रोमें ही लिख दियाहो और उन्हें 
इसको. विशिष्ट'लाक्षणिक वक्ताका पताहो न हो (अगर 
नहीं at तो मुझे ओरभी खुशी होगी) फिरभी बिना तक- 


` नीकी बोधके व्यक्तित्वमें समायी हुई कविता ऐसी भाषा 


“प्रकर =भाद्रपद'२०४० -- २३ ` 
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साहित्य अकादमी द्वारा हिन्दी सें प्रकाशित 


te र॑ राजस्थानी लेखकों पर पुस्तकाए' 


भारतीय साहित्य के इतिहास के निर्माण की दीर्घ यात्रा में जिन महान्‌ प्राचीन अथवा अर्गचीन afm | 


तु 3 धारण पाठकों तक पहुंचाने के उद्देश्य से साहित्य aaa . |£ 
ने महत्त्वपूर्ण योग दिया है उनका सम्पक्‌ परिचय साधारण पा g हतप अकादेमी ३ ad 


“भारतीय साहित्य के निर्माता! पुस्तकमाला का प्रकाशन आरम्भ किया है। इस माला में राजस्थानी लेखकों इ leat जी 
निम्नांकित तीन पुस्तिकाएं हिन्दी में प्रकाशित हो चुकी हैं: पासो 


जाम्भोजी faa | 

अपनी वाणी द्वारा कुसंस्कारों, पाखंडों और जाड्य पर प्रहार करने वाली राजस्थान की महान्‌ . विभति art च 
जाम्भोजी के व्यक्तित्व और कृतित्व पर लब्धप्रतिष्ठ शोधकर्ता और विद्वान्‌ लेखक डॉ. हीरालाल महेश्वरी ङ par’ 
रचना । पृष्ठ ५०, द्वितीय सस्करण, चार रुपये । तै, वे 
सूर्यमल्ल मिश्रण ही होगी 
~ ते हैं ज 

“वंश-भास्कर' और 'वीर सतसई' जेसी विशाल एवं महत्त्वपूर्ण कृतियों के लेखक तथा राजस्थान के |. 
उन्तीसवीं शताब्दी के चारण कवि सूर्यमल्ल मिश्रण पर पुस्तिका जिसमें लेखक श्री विष्णुदत्त शर्मा उस दुर्दान्त बुग 
की झांकी प्रस्तुत की है जिसमें सूर्यमल्ल मिश्रण रहे और अपनी कृतियों की रचना की । पृष्ठ. ४०, द्वितीय संस्करण, 
चार रुपये | 


मु हता नेणसी 


राजस्थान और उसके समीपवर्ती राजवंशों तथा प्रजाजनों के राजनीतिक, आथिक, सामाजिक और ऐतिहातिक 


इतिवृत्त-अध्येताओं में सर्वाग्रणी स्थान रखने वाले मु हता नेणसी के व्यक्तित्व और कृतित्व पर प्रसिद्ध लेखक डॉ. 
ब्रजमोहन जावलिया की शोधपुर्ण कृति । पृष्ठ ८०, चार रुपये | 


दरसा आढा 


विख्यात चारण कवि दुरसा आढा के साहित्यिक जीवन के विभिन्न पहलुओं को उजागर करने वाली श्री 
रावत सारस्वत की रचना सम्प्रति मुद्रणाधीन है । 
अः गे ( >) क 
कादेमी द्वारा प्रकाशित पुस्तकों के सम्पुर्ण सूचीपत्र एवं अन्य जानकारी के लिए कृपया सम्पर्क करें : 


प्राप्ति स्थान 


साहित्य अकादेमी 
रवीन्द्र भवन, ३५ फिरोजशाह रोड, नई दिल्ली- ११०००१. 
२९, एलाडम्स रोड, 


(दूसरी मंजिल) तेनामपेट, 
मद्रास-६०००१८ 


ब्लाक एबी, i 
९४ का मागा 

१७२ मुम्बई मराठी ग्रथ संग्रहालय 

दादर, बम्बई-४० ००९४ 
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त जो काव्य-भाषाका दर्जा अपने 


4 अर्नित के ती 


जातीहै | is 
at gaa और संवेदन व्यक्तित्वसे गुथ जातेहो तो 


| (कोई जरूरत नहीं रहती किसी आंदोलनसे जुड़नेकी 
[के अलावा कोई कोशिश करनेकी | उसके लिए 
(ख सावध/वीकी जरूरतभी नहीं है । मस- 
| Oe बस्तरकी यात्रापर जाती है, उन्हें वहाँकी 
a आदिमता, सुरम्यता मोह लेतीहे । वे इससे इंकार 
a पाखंड नहीं करतीं । (लेकिन उन्हें ` इकहरी 
री जीनेवाले आदिवासियोंकी गहरी तकलीफोंका भी 
हात होताहै । “'बस्तरमें'' एक चित्रसे शुरू होतीहै 
feat | आदिवाती सिरपर लकड़ीका Biss उठाये 
हाणे चले जा CSS । रातका अंधेरा उन्ह घरन लगता 
ae इसी वक्त कविके मनमें आशंका और भय जाग 
ay वे कांप उठतीहैं । उनकी चिताकी रेज कितनी 
होगी इसका अनुमान आप इन पुंक्तियोंसे लगा 
झे हैं जो बिना gaat आडंबर पाले बहुत सहजतासे 
wade । वे सोचतीहैँ यह “आदमी” सदासे धरती 
hand बीच चलता WIS । वह आजतक आगे- 
हे इधर-उधर नहीं देख पाया । आगे चलकर वे इस 
घटातीहै, तो कविता औरभी तेज वार करतीहै । 
न सार्वजनिक स्तरपर कवि निष्कम्प है, चीखती नहीं 
| एक मंगलकामताकी गोदमें सारी आशंका ओर भयको 
क्षा देतीहे । इस तरह उनकी संवेदनाके सारे स्तर खुल 


उसे ये रास्ते/अकेला न छोड़ जाये; 

Wet रात निगल न जाये/ 

सके कलेजेके/ टुकड़ोंको । 

उसे जल्दी जाने दो; / उसके 

Mat कदमोंकी लय मत तोड़ो/ 

किन्हों घरोंको मिलेगी/ 

उसके लोटनेसे/ टिमटिमाने/की वजह | 

छेदी परछाई दौड़कर|लिपट पड़ोगी उसकी/ 

रबी टांगोंसे; |एक नन्हीं बस्ती/समूचे आकाशमें/ 
त जायेगी । ढं 

4 कैसा जगल जन्मेगी ? 6 “खाल. जहाज”, 

or हह » “किशोरी वय” sat कविताएं इसी 
छ एओ, भयो ओर इन सबके बीच अदृश्य रूपसे 

४ ती सहृदयताकी कविताए' हैं । इन्हें पढ़कर 


को मो मां, नो ga लिए विदा कार हुए 


जहाँ एक ओर बेहद डरी हुईहै, वहीं दूसरी ओर उसका 
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में मंगल Aa 'लिखाहे । अधिकांश कविताओं 

से गुजरते हुए हमारा सामना इस “मांसे” होताहै जो 
“कवि भी है । जाहिर है इससे रचनाका केन्वास इतना 
बड़ा हो जाताहै कि पूरा ब्रह्मांडभी उसे छोटा पड़ताहै । 
इन्दिराकी एक छोटी कविता है “आरियां” । बहुत छोटी 
मगर बहुत बेचैन करनेवाली कविता । यह बेचेनी रचना- 
कारके विम्बानुभवसे जन्म लेतीहै । लेकिन रचनाके सृजन 
स्तरपर कहीं उत्कटता, हाय-हाय नहीं दिखायी पड़ती । 
केसी विलक्षण होतीहै यह सुजन-यात्रा, इसे ममंज्ञ खूब 
समझतेहें 

एक भीड़भरी सड़क,/पंखेकी निरंतर चलती/ 

आरियोंसे बचकर/उड़ती चिड़िया:**| 

बच्चे/सड़क पार कर WE | 

आम तोरपर सूक्तिमत्ता, अनुभूति क्षणकी दीप्ति या 
त्वरित चित्रालेखके लिए इंदिराकी कविताए छोटी नहीं 
हुईहैँ | जहांतक इस कविताका सवाल है, उसकी लघुता 
विम्ब शू खलाको असह्य यातनासे त्वरित मुक्ति पानेके 
कारण है । जैसे गहरी पीड़ामें सिफ “आह” निकलती है, 
भाषण नहीं झरता, वेसीही तीब्र पीड़ाके अहसासकी 
सूजन-प्रक्रिया होतीहे । लेकिन वे अन्यत्र कई दूसरे 
कारणोंसे जैसे अनुभवकी गू जमें पाठकको सर्जनात्मक 
भागीदारीके लिए संक्षिप्त हुईहै। “ए माई”, “दिन 
रात” वगरह ऐसीही कविताए है। उक्त “आरियां” 
कविताके वारेमें एक ओर बात गौर करने लायक है कि 
अनुभूतिके ये दो सादृश्य दो समानाँतर दुनियाँसे लिये गये 
हैं, मनुष्य और पक्षीकी; लेकिन दोनों तीब्रगामी अंधी 
यान्त्रिकताके उत्पीड़नसे जुड़कर मानवता ओर शेष सूष्टि 
के सामने उपस्थित संकटकी भयावहताका बोध पैदा करते 
हैं । इस अकेली कवितामें इतने भायाम संवेदनकी बिराट 
सर्जनात्मकताकी वजहसे पैदा swe । 

एक घास काटनेवाली किशोरी एकांत झरनेमें नहा 
रहीहै । कवयित्री देखतीहै कि at आँखें उसे घूर रहीह । 
तुरंत चिरपरिचित आशंका उसमें जाग जातीहै - अगर ये 
आंखें इस लड़कीको डस लेंगी तो क्या होगा? क्या 
होगः ? पल भरके लिए हम सोंचें तो शायद यह ख्याल 
तो हममें पैदा होही नहीं सकता कि: 

लम्बी-लम्बी ढलानोंपर घास नहीं काटेगी,/तो काली 
गाय किसकी जुगाली करेगी ? |बछड़ा दुध कंसे पियेगा ? | 
कैसे गुजरगे तप-दरनवषं ? (किशोरी an) ; 


; री > ग 
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Tor 


सीधे-सीध यह “अपहरण क्षी ३५ Es 
चिन्ता है । इसे रचनामें बदलनेवाला सूजतर्- केन्र र 
BAe oe सृजन-अनुभूति । fara सन्निधियां, 
भाषाका प्रतीकीकरण अपनी जगह है, Ss मूल है वह 
“सजन-केन्द्र” जो कविताको सम्पूर्ण नियोजित करताहै | 
अगर यह केर कमजोर होता तो सारी कवितां दृटक: 
बिखर जाती या उसमें ऐसी दुरवर्ती गहराइयाँ भोर चिन्ता 
का बुहेदीकरण त होपाता | इंदिरा मिश्रका यह सुजन- 
केन्द्र बहुत उर्वर, परिपक्व ओर चितनशील है । जब वे 
“इंटरव्यू को युवा पीढ़ीको “चिनने' की दीवार कहती 
हैं तबभी, जब “महिला दशकमें' सड़क बुहारती मेहत- 
रानीकी बच्चीपर अनगिनत गलियां भोर सड़क बुहारमे 
का उत्तरदायित्व (?) देखतीहैँ तबभी, और जब सूखे 
सागौनका यह जंगल कभी हरा त होगा ?” जँसे सवाल 
पूछतीहै तबभी वे कवि-मांही रहतीहै । प्रयत्नपुर्वक 
नहीं, एक गहन बोध और आत्मिक वात्सल्यकी स्वाभा- 
विक वजहोंसे । शुरूमें मैंने उनके व्यक्तित्वकी जिस सह- 
जताझा उल्लेख कियाथा, वह अकारथ इसलिए नहीं था 
कि निराडंबर होना और उत्सगंकी पराकाष्टापर भी भ 
कुछ होने या करनेका बोध मांसे अधिक किसमें हो सकता 
है ? जब यही रचनामें परावतित होताहै तब उसमें दोह- 
रापन नहीं होसकता | बहुत बारीक, अन्तरंग निगाहोंसे 
देखने और महसूस करनेवाली एक छोटी कविता फिर 
उद्धृत करता हूं, देखें कि वात्सल्यका अंतर्ज्ञान किसी 
ज्योतिषसे कम नहीं होता : 

जब तुमने|पांचवीं बार/घोंसलेके तिनके/छितराये थे 

शहरमें/विड़िया उस समय विलकुल| 

अण्ड देनेवाली थी । (शहरमें) | 
यहां प्रसंगवश शीषेकोंके चयनपर भी टिप्पणी करना 
जरूरी है, जो कई वार कथन-प्रसंगसे मेल खाते नहीं 
दिखते । लेकिन वे कविताके व्यंजतपरक संकेत हैं -. 
कविताके कधनका सार या विषय-वस्तुका संकेन्द्रित रूप 
नहीं है । असलमें फोकसकी तरह पूरी कवितापर अदत 
ढंगसे प्रकाश डालते ओर अथे-व्यंजना पैदा करतेहें ' 
उक्त कविताको ही लें बिना शीषेकके भी वह मनुष्यकी 
निष्करुणता और स्वार्थको झलकातीहै, लेकिन “शहरमें” 
शीषेकके साथ मिलाकर देखनेपर हमारे नागरिक जीवन 
जो असंवेद्यता हे, प्रकृति और प्राणियोंसे हमारे जो 
1 हैं भोर उसी जो एकांतिक ल ह 
क Mery ध्यग्य करते हुए कविता पुरे नागरिक जीवन 
बह . 


i की i (8) : fi न 
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रिक्त भाषा-प्रयास यहाँभी नहीं है । 
भाषामें बच्चों-सी सुकुमारता होने और aif ee 
मुहावरोंसे उत्पन्न तेवर तथा बौद्धिकताका दिखावा ति 
होनेके कारण कुछ लोगोंको रुमानी भावुकता, वोडका 
की कमी, तटस्थता और विवेकके खरेपनका भाद 
विगलन जैसी चीजें दिखायी पड़ सकती हैं, उन्हें यह ga, 
तुतलाती लग सकती है--क्योंकि सतहपर उपलब्ध भाषा 
और सतहपर उभरे प्रसंग उनके सोचकी सीमा है प 
यह कहनेकी स्थितिमें हूं कि ये सारे दोष इंदिरा मिश्र 
कवितामें है--वशते मैं उन्हें सरसरी निगाहसे सतहपर ही 
देखना चाहूं तो । इस पुरे विश्लेष णसे क्या यह वात प्रक laze 
नहीं होती कि इतनी संवेदनाके बावजूद सूजन-प्रक्रियां | 
कितना विलक्षण संयम है ? इसी वजहसे रचता संवेदना 
के स्तरपर ही ढह नहीं जाती, बल्कि प्रभावके स्तसा [प 
अक्षण्ण बनी रहतीहै | रचनासे लेखकका इस तरह गाग 
होजाना कि कहीं न वह छेनी चलाता दिसे, न Fat |. 
चलाता, न केंची चलाता फिरभी ये सब चलती रहें, गा 
यह सूजनकी कमतर उपलब्धि है ? इन्दिराको कविताबों 
में, रूढ प्रतीक बनकर अपनी सुकुमारता और 
खोचुकी भाषा फिरसे उर्वरक हो उठीहै । भाषा-सुज | 
लेखककी यह सफलता क्या छोटी है? संग्रहमें कई जाह 
अतिरिक्त भाषा, अनुपयुक्त शब्द, सूजनात्मक सामरथ 
कमी, भावुकता, ऊर्जाका बिखराब जैसी बातें नोट शै 
जा सकतीहैं, लेकिन उन्हें गिनाकर मैं इस प्रतिभाशती | 
कवयित्रीके अत्यंत महत्त्वपूर्ण संग्रह, ताजे ्यंजनाोशा | 
और मामिक सृजनशीलताके महत्त्वको घटावा तह 
चाहता । क्योंकि पहले संग्रहकी दृष्टिसे ये बाते ब 
गौण हैं--महत्त्वपू्ण तो वह उपलब्धि हैजो 
हुईहै । 
हां, एक बात जिसकी ओर मैं कवयित्रीका था 
खींचता चाहताहुं--यह्‌ हे कि उनके व्यक्तित्व और 71 | 
नात्मकताकी एक पद्धति जो उन्होंने स्वयं विकसित गौ 
या जो उनमें से खुद विकसित हो गयीहै उप 
रूपाकार ' टाईप' बन गयाहै । TA एक गा 
कसोटी अपनी प्रकृतिके अनुरूप अभिनय त हर्ष दो 
प्रकृतिके अभिनय हैं, बैसेही एक रचनाकारकी 
अपनेको तोड़ पाना और अपने आगे जातहैं । 
भोर अनवरत विकसित बोधके सहारेही ऐसा ae 


a set मिश्रके अगले संग्रहोंसे 
|i इसके ये मानी नहीं हें कि इसकी वजहसे 
| व और अभिव्यकितिमें दरारे दिखें, “बल्कि 
वस्तार, अनुभवकी उदात्तता, अनुभवका नया 
सक दृष्टि, मानवीय चितनकी सक्रियता 


क खलापन उनमें विकसित होनेकी कवि- 


at f 


| Am, तिहा 


aif इस rb ee... 
द्व मौर बरसात इसीतरहकी कविता है जिस 


ही हैं कि शेख बरसातको देखकर बहुत खुश होताहै 
है सोचताहै कि कभी पेसाभी इसीतरह वरसता | 
हीमं कही यह बात कितनी अर्थगभित हो गयीहै 
a | एक समूचे राष्ट्रीय चरित्रको वेनकाव कर देतीहै । 
इंदिरा मिश्र मूलतः चित्रकार है। चित्रकार जव 
होता हैँ तो विम्बोंमें विशेष अर्थेच्छवियां और 


ह गाय fear dar होतीहै । भाषाका सोच ओर शक्तियां उनमें 


त कूच अभिनय जोड़तीहैँ | एक कविताका हिस्सा है : 
रहे, खा | बादलोंकी गंधसे सरावोर/जव हम खड़े होतेहैं/पव॑त 
वतां | के कंध्रेपर''' ``" रिसते पत्तोंकी गंधके बीच/पेड़ोंके 


बंज | तनोंपर/उग आयीहैँ नन्हीं सफेद खुम्भियां/जानवर 


सुजणे | चराकर लोटी|बालाओंके साथ/चिपका चला आया| 
कई जाह | उनकी आँखोंमें जंगल 1----** (वह कंसा जंगल 
म्य | गन्मेगी ) 


बादलों और रिसते पत्तोंकी गन्ध, आंखोंमें चला 
fr जंगल चित्रको वह दुर्लभ समृद्धि ओर विचार देता 
| वो कलमकी भाषाही दे सकतीहै। 
ता गह | [eR] 
ते गु 2 कविताओंको पढ़तेही काव्य-शास्त्रकी माथा 
> इं jn दैनेवाली इवारतें अपने-आप अनावश्यक लगतीहैँ । 
Me दुर्हताका जंजाल, न संवेदनोंपर रहस्यका 
hn ae अनुभूतियोंके खुले संसारपर वैचारिक पह- 
£|. , 88 साफ पारदर्शी-कांचशी तरह, सब कुछ 
| हिप जैसा और शब्द-शब्द कविता, 
श, कविताके सिवा कुछ और नहीं । एलनटेट 
| os टेन्शनकी बात करताहै वह कविताकी 
रा sal टेन्शन है, मनुष्यकी भोतिक टकराहटसे 
Tel, आक्रोश या गुस्संल मुद्राका टेन्शन 
६ uN डिब्शन, शैली या रचावका टेन्शन है 
an कोसलतासे कशीदेकी तरह काढताहे | 
श्रकी ये ८०-८२ कविताएं बच्चनजीको 


नोट गी 
[भाशी 
[को 


हसे प्म्मीव्देञकार्ते "०५॥तिछते hears बएक्ष्षेप्रकाशित हिन्दी काव्य संग्रहोमें 


से चुनने योग्य कविताए' लगीं तो मतलब बहुत स्पष्ट है 
कि एक पीढ़ीके एक पूरे कविने अपनेसे आगेकी पीढ़ीको 
उसके अपने मानकोंके साथ देखनेकी वस्तुनिष्ठता बरती 
है । इस संग्रहमें इन्दिराजीका कवि ओर चित्रकार 
बिम्बोंको ऐसी vig रचतेहेँ कि पाठकके सामने नये ओर 
उत्तेजित क्षितिज खुलने लगतेहे, कविताएं भावनाओंसे 
दीप्तभी होतीहैँ मगर भावुकताकी कमजोरीसे विचलित 
नही होतीं । 
इन्दिराजी जिस सादगीसे कविताका टेन्शन रचतीहें 
वह सादगीही उनके पुरे रचावकी शैली है या उनकी 
कविताका डिक्शन है-- 
कलही तो सामान बांधकर 
वहांसे यहां आये थे, पिता; 
आज बिना सामानके कहाँ चले गये ? (पिता : ठेठ 
हिन्दुस्तानी ) 
अनुभूतियोंका संसार जँसे-जंसे फंलताहै-_कवितामें 
वे तरंगेंभी उठती हैँ जिन्हें देख व सुनकर आजका आदमी 
आशंकित या आतंकित होताहे-- 
यहां सवालोंकी दीवार 
है इर्द-गिर्द 
तुम्हें चिन देनेके लिए (इण्टरव्यू) 
एक और विशेषता इन्दिराजीकी कविताओंमें यह 
नजर आतीहै कि वे अपनी रचनामें थीम, विचार या 
अनुभवका बार-बार दुह्राव नहीं रचतीं । इसलिए उनकी 
रचनाका शब्द-शब्द चलता नजर आताहै, आगे बढ़ता 
दीखताहै-- 


इस फासलेमें -- 

कितने समुद्रोंका 

अर्क मिलायाथा ? 

दरवाजेकी दरारोंसे 

झकतेहें आपके बच्चे 

मेरे बच्चेकी ओर 

कुतुहलसे, 

(सूखे पत्तोंकी शाम) 

कविता कमसे कम शब्दोंमें कितनी अर्थवान्‌ और 
सन्दर्भ॑वान्‌ होकर अभिव्यक्त हो सकती है यह देखनेके 
लिए हमें इन्दिराजीकी कुछ छोटी कविताओंको खासकर 
देखना होगा । इन छोटी कविताओंमें अनुभूतियोंका एक 
विराट्‌ ओर सम्पन्न संसार मौजूद हे । इन शब्दों से चीख 
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द्या चौत्कारके बनावटी यथिह 9निकल तेला 
अन्दरही अन्दर सुबकनेवाली सिसकी पदा होतीहै | 
प्रॉक्सी, प्रश्‍न, दो घड़ी अपने साथ, आरियां, दिनरात, 
ए माई, शहरमें--ये रचनाएं अपने कलेवरमे भाषा ff 
अभिव्यक्तिक सार्थकता साबित करतीहैँ | सम्श्रान्त तथा- 
अथितताका वह वदहवास बनावटीपन जव र्चनाकारकी 
आँखोंमे गिरने लगताहै, तभी जाकर प्रॉक्सी जैसी कविता 
मातृसत्ताके आधुनिकत्वको निरस्त करती हुई इन शब्दों 
में बाहर आती है-- 
माँ, मुझे भैया लादे 
बेटी, मेरे पास समय नहीं है। 
मां, मुझे नहला दे-- 
बेटी, तू नौकरानीसे नहा ले। 
माँ, मुझे घरमें अकेला लगताहै। 
बेटी, तू मुझे फोन कर लेना | 
मां, मुझे कहानी सुनादे, 
बेटी, ले यह नया खिलौना । 
माँ, मुझे होमत्रकं करवा दे। 
बेटी, मैं मेहमानोंके पास बेठीहूं । 
मां, मुझे पेन्सिल दिलवादे 
बेटी, सण्डेको | 
मां, मैं सब कुछ पटक दूंगी । 
“बेटी, मैं तुझे होस्टल भिजवा दूंगी । 
मप्रताके मातृलोकसे खारिज बेटी घर-निकालाका 
आतंक लेकर जब आगे बढ़तीहै तो दो घड़ी अपने साथ 
मे— 
समयके बलवान्‌ अश्व 
दनदनाते चले जातेहैं 
तो घूमकर सन्नाटा 
अपनेसे सटः लेतीहूं मैं । 
ओर इस सन्नाटेको लिये जब आरियोंका कातिल 
संसार पार करती वह शहरमें पहुंचती है तो-- 
जब तुमने 
पांचवीं बार 
घोंसलेके तिनके छितरायेथे, शहरें 
. चिड़िया उस समय विल्कुल 
` अण्डे देनेवाली थी । 
इन्दिराजीके पास कुछ क्षण कवितामें ऐसे आते ह 
चावकी मानसिकता जीती हैं, मगर महादेवीकी 
किसी अधेरेमें दृगोके दीप नहीं जलाती' और 
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करतीं । उनके अपने तनावका संसार, सवार त | 
कोई चोज नहीं - यत्र | 
रविवार-- 
इस एक दिनमें | दवि 
छः दिनका इनका हिस्सा हा 
सोमवार इतने क्यों आते हैं ? (एक दिना 3 fart 
दिन 1) `| प्राय 


यह रचना पेब्लो नेरूदाकी तरह सप्ताहके faa | 
अनाम करनेके लिए नहीं कहती बल्कि एक दिनों रे 
दिनका एक पुरा संसार खड़ा कर देतीड़ै जिसमें gy है. 
थकन है, और वह सव कुछ जी लेनेकी ललक है gy शीर HT 
दिनमें नाकाफी रहाहै | ताको 

'हर नयी सुबह, जैसी रचनामें आकर रचना ay | लोग 
अपने हाथसे अतीत ओर आजके बीच एक ऐसी बीर मो है 
खींचतीहै जो स्लेटपर खिची लकीरोंसे लेकर कितावोंती 
बोझिल लकीरोंतक का एक पुरा सोच खड़ा करतीहै-- 

छोटा बच्चा 

बड़ा बस्ता 

पीढ़ियोंका बोझ कर्ज-सा लादकर 

वढ़ रहा है 

भीड़भरी बसमें जगह पानेको'***** 

उसे हर रोज 

जंग लड़नीहै 

तभी तो उसे जल्दीसे 

कड़ा दिलऊर, में थमा देतीहूं 

एक बोझ, हर सुबह, 

अकाल, वह लड़की, वह Rat जंगली णः 
बस्तरमें, माण्डव कहां है, मनसा देवी, भीम बैठका, 
ओर बरसात, तस्वीर एवं लेण्डस्केप ये रा 


हाथमें शब्द और रंग दोनोंके रूपमें इस तरह ATM | 
एकता 


क्तरसंज्ञा 


amt, | 


नहानेका सुख ओर गृहस्थी इन रचताओंमं ख hy 

लाउड होनेका अहसास होताह मगर--'मँ तेरी al र 
तालाबका एक श्राइना था”, ग्रा “छोटी परच्ारी | 
लिपट पडे गी|उसकी टांगोंसे/एक नन्हीं aeat 
प्राकाशमें बदल जायेगी । जैसी पंक्तियोंको पढ़ी. 


ब 


|| जहाँ उनके स्वर खूलेहें वे अगर लाउडभी हैं 


| ff भरव त होकर भैरवीही लगतेहें । : 
दिताओंको शैलीगत मानकोंपर रखकर देखा जाये 
का वहीं लगता कि इन्दिराजीने कोई ऐसे विचलन 
| हों जिससे रचनाका संरचनात्मक कलेवर अलग 
a देताहो या शब्द और वाक्य-विन्यासके व्याकरणमें 
af प्रायोगिक भूचाल आ गयाहो, मगर फिरभी रचना 
इप अपनी संरचनाका एक पुरा व्याकरण मौजूद है, 
रोना एक सन्दर्भ और अर्थवान्‌ संसार मौजूद है । 
हतिए रचना अपनी वनावटसे टूटी हुई नहीं लगती 
ac बुनावटमें रफ नहीं दिखायी देती । अगर आधु- 
ताको महज भाषागत विचलनका मुहावरा मानकर 
gam सैद्धांतिक या व्यावहारिक समीक्षा करे तो कह 
aii कि क्रियापदोंको अन्तके वजाय बीचमें यां पहले 
संज्ञापदोंको काव्यात्मकता वढ़ायी जा सकतीथी या 
पक्ति ऐसे न लिखकर ऐसे लिखी जाती तो अंधिक 
ता लगती, मगर ऐसा कहनेके लिए कोई सैद्धाँतिक 
एकीकरण या सरलीकरण नहीं कियाजा सकता । 

| पुरा संग्रह जहाँ एक पाठकको संवेदन, अनुभूति 
| समयके साथ जोड़ताहै वहां रचनाके प्रति 
भी प्रकारकी ऐसी बोद्धिकताकी बहस अपने 
प समाप्त होती जातीहै जो रचनाके अन्दर किसी 
क्िद्धताको तलाशतीहो । इन्दिराजीका पूरा रचना- 
मि दबाव उस निरीहताके संसारके प्रति है जिसके 
होकी विचित्र वीणा उनके अन्तरमें बजतीहै । कुछ 
णि बहुभी कह सकतेहैँ कि रचनाका शिल्पन एक-जेसा 
a शित्पगत प्रयोगसे रचानाकारने कन्नी काटीहे या 
शीत वेविध्यसे रचनाको अनूठापन न देकर एकसापन 
ie हृ तो रचनाकारकी अपनी स्वायत्तता है कि 
शार शिल्प व शैली चुनकर रचताको प्रकट 
। ऐैविताके लिए जो सबसे बड़ी शर्त है वह यह कि 
गरमी पढ़ी जाये, उस प्रकारसे कविता लगे। 
की उपलब्धि यही हे कि कमजोरीके नामपर 


i स्पॉटभी रचनामें घुलमिलकर कविता हो 


में छः 


दिनो 
दिनमें 3; 
उम है, 
cies 


ता tay 
। तीर 
कतावोंगी 
तीहै— 


हि किस प्र 


ही 
ग्रो | 


ह | ith भ 


जीका मंतलब कविताके Tze SUAS SarfidjfFou 
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कवि : डॉ. घनश्याम कृष्ण शुक्ल 

समीक्षक : डॉ. मृत्यु जय उपाध्याय 

समीक्ष्य कृति पचास कविताओंका संकलन है । जिस 
प्रकार नदीका उद्देश्य है समुद्र संगम, वह उससे मिलकर 
ही tag और विराटता पातीहै, उसी प्रकार कविताभी 
अतीतकी मूल्यवत्ता एवं समृद्धिसे जुड़कर दीघंजीबी होती 
है । उसमें एक ओर गांडीवकी टंकार सुनायी पड़तीहै, तो 
दूसरी आजकी ज्वलंत समस्याओसे टकराहट, जो कालांतर 
में भविष्यका स्वर-सधान करतीहै । डॉ. शुक्लकी कवि- 
ताओंमें युग-वोधका स्वर तो उभराही है,कालकी समग्रतासे 
ag निस्संग नहीं है। कविने प्रारंभमें पच्चीस पृष्ठोंकी 
भुमिका लिखीहै । इससे उसकी काव्यगत धारणा, दृष्टि, 
विवेचन क्षमताका पता चलताहै पर कविताक्री समझदारी 
में इससे बाधा उपस्थित होतीहै । सच पुछिये तो कविता 
समझनेकी चीज नहीं है, न उसे समझानेकी चेष्टा अर्थ- 
वान्‌ है। उसे सीधे हूदयमें उतारनाहै और उससे आप्यायित 
होनाहै, ऐसाकि पोरपोर भीग उठे--'भीग उठे मीठी 
उमंगसे दिलका कोना कोना ।' 

कविको क्षमता इसमें है कि वह काब्य भावके साथ 
हमारा तादात्म्य करादे । इसमें कविको सफलता मिलीहै | 
संकलनकी अधिकांश कविताए हमें विरमातीहैँ, बहातीहैं | 
वार-त्रार जन्मके चत्रेमें पड़ना हमारे विजय-अभियानका 
सूचक है । हर जन्ममें हम पराजित Aas और जयको 
एक संशयके रूपमें ढोये चलतेहैँ-''जिंदगी हर जन्ममें/ 
केवल पराजय है--/जय यहां एक संशय हे 1” (पृ. ६३) 
मौतका अस्तित्व हम किसी रूपमें स्वीकार कर सकें, यही 
तो मोतक़ी विजयहै--'जिदंगी-गमसे भरी / सो बार 
लगती दांवपर/मोतका अस्तित्व/ही बस मोतकी जयहै | 
(पर. ६३) 

कवि faa 'विधानका धनी है । लगभग सभी कवि- 
ताओंमें बिबात्मकता टपकतीहै । “वर्षा रोई' कवितासे एक 
उदाहरण ध्यातव्यहे--'यह्‌ प्रभात नभ छिपा हुभा,|कु तल 
बादलसे ढका हुआ / रवि झांक रहा सौंदर्य रूप, / धरती 
मुराजोंका खुला हुआ, / कुसुम लेकर प्रतीति| भी बनती 
बोई बोई // वर्षा रोई। (पृ. ५९) 


१. प्रकाशक : संगम प्रकाशन, १३८ विवेकानन्द मार्ग, 
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हम स्वप्नोंको नोकापर सवार हो न 
देना चाहतेहें । कविने “यह स्वान तरी 
कवितामें बड़ा रम्य चित्र आंकाहे | रातके पर्देपर ड 
चित्र अंकित है आंकाक्षाके we os... 
हिदायत है कि वह अत्तस्तलको कहीं छू नहीं जाये-- “रात 
यवनिकापर यह अ कित, | आकांक्षाके रंगसे चित्रित, 
ऐसी मत पतवार चलाना | छूले जो cn री। 
जीवनकी नएवरताके मध्य प्रमकी साधनाही अमरताके प्राण 


फकतीहै | जत्म मरण सागरमें उठनेवाली लहरोंका 
आलोडन विलोडन है । पंवितयां ध्यातव्य हैं-- “जीवन 
नश्वर एक भावना, | कालजयी स्वर--प्रीति साधना, 
जन्म-मरण लहरी तन नर्तन, | नौका--जों ठहरी ॥ 
ऐसी कवितामें दाशंनिकताकी भूमिभी मिलतीहै | 

लाख रोकनेपर भी क्या मतको रोका जा सकता 
है जब रूपकी माधुरी मनमें बस जाये--लाख रोको,मगर 
क्या रूकी, | बस गयी रूपकी माधुरी मन बसी 
(J. १०७) फिर तो खोजनेपर पथही खो जाताहै, 
साधनाके जगतेपर यंत्रही खो जाताहै भौर 'खो गयी प्यास 
में तृप्तिकी कामना (पृ. १०७) “लघु प्राणके विश्वास 
का देखलू” अभिसार' (पृ. ४३), “बूढ़े पीपल साहिल 
जाता संकल्पी स्वर (पृ. ४१) 'आतिशी कण रश्मिसे 
बहले हुए' (पृ. ६३) भादि सैकड़ों बिंब कवितामें प्राण 
RH देते हैं । 

विचित्र विरोधाभास है कि पुलिस विभागका वरिष्ठ 
अधिकारी इतना कोमल हृदय छिपाये हुआहै,जिसके भीतर 
कविताकी अजस्र धारा प्रवाहित हो रहीहै । उसे बाह्य 
जगतूसे कितना जूझना होता होगा । महादेवी वर्माकी 
सम्मति (उनकी रचनाओंमें तात्कालिक चाक्षुष प्रत्यक्षही 
नहीं,संस्क्रतिका अविच्छिन्न प्रवाहभी हैं अक्षरशः सत्य 
है | कृतिकी प्रत्येक कविता पठनीय और संभ्रेषणीय है, 
जिसमें अमुभूतिकी गहराई और संवेदनाकी सघनताके 
दर्शन होतेहैं | कविसे अनन्त संभावनाएं है । ८¬ 


जिजोबिषा! 


सम्पादक : डॉ. मानसिह वर्मा 
समीक्षक : डॉ. लखनलाल fag 


a « प्रकाशक : जिजीविषा प्रकाशन, २७७ सराय लाल 


दास, मेरठ शहर । पृष्ठ : ७६; डिमा. ८२; मल्य : 
१५.०० रु | 3 
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शरण “इन्दु, SAAT शर्मा और मानसिह मा 
ताओंका मानसिंह वर्मा द्वारा सम्पादित कला १ | 
भूमिकामें डॉ. रामैश्वरलाल खण्डेलवालने रोर शा) 
बारेमें कहाहै कि'” इनमें कोमल कुरेदन व मर्म पीड त 
परिवेश, समाज व व्यवस्थाके प्रति एक अदम्य वग | 
वान्‌ रोष व क्षोभ आक्रोश है।” अपनी कविता | 
सम्बन्धमें कवियों द्वारा वक्तव्य देना छायावाद काले 
जो आरम्भ हुआ है वह आजतक जारी है, ak जञ 
संकलनमें भी दिखायी देताहै । संकलनमें सुधा गुणी 
नौ, विष्णुशरण “gee” की दस, रुक्मा शर्माकी छह ak 
मानसिंह वर्माकी आठ, इस प्रकार कुल ३३ कविता! 
संकलित हैं । 

सुधा गुप्तने अपनी कविताओंके सम्बन्धमें aa > 
है कि “मेरे वहुत-से प्यारे सपनोंने मुझसे विदा ली, उगे | 
आंसुओंको मैने सहेज लिया शब्दोंके रेशमी रूमालमें।” पत्री 
कवयित्री शायद भूल गयीहै कि आजकी कविताएं end |. 
से नहीं : तेजाबसे लिखी जातीहैँ और शब्द रेशमी 
रूमाल नहीं; वरन्‌ हथियार वन TAS | इसी काण 
कवयित्रीकी कविताएं नितान्त वैयक्तिक एवं 
कुठा और परिवेशसे उत्पन्न मानसिकताकी अभिव्यक्ति |. 
हैं। परिवेश और व्यवस्थाकी क्रूरतासे संघषं करनेवातौ || 
भाक्रोशी मुद्रा नहीं तो केवल कूरताके शिकार ओर | 
टूटकर जीनेवाली व्यक्तिकी उदासी, अकेलेपन बी! | , 
यास्त्रिकताका सपाट चित्रण । “लालटेन बुझा दो! |. 
कविताकी निम्नांकित पंक्तियां इस संदर्भमें ध्यातब 
हैं-''हार किसी/लड़ाईमें/हार गया मन | सांस लेनाभी! 
बस | बोझ-सा मालूम होताहै / थोड़ी देर चुप-चाप मो 
दो | अधेरीभरी ठण्डक्में। छोड़ दो अकेला / | 
देर चुपचाप सोने दो । (पृ. १९) 

विष्णुशरण “ges” संग्रहके दूसरे कवि हैं जित 
कहना है कि अध्यापक प्रवृतिकी आयुके विकासके सा 
साथ कविताकी गति मंथर हो गयीहै । यदा कदा % 
भूतिकी तीव्रता व्यक्त होती रही । सम्भवतः a 
लिए कविता वाग्विलास रहीहै जो ही 
क्षीण होता गयाहै। इसलिए कविकी संकलित as 4 
वर्तमान जीवनका तीखा अहसास नहीं वरत्‌ | 
कालीन भावुकता है जो उनके गीतोंमें व्यक्‍त हुआ है : 

मिलनकी वे चुचुप मधु वात 
हृदयमें करतीहैं उत्पात (पू: २१) 


डा ३, | 


- . दी qaata ही अपनेको ASA हैं । 
| हमा शर्माने अपनी कविताओंके सम्वन्धमें विनञ्रता 
| हाह कि 'तैजीसे बदलते हुए परिवेशने, युगकी 
pr स्वार्थपरताने, ढुनियांके ढुरंगे रूपने आत्मीयता 
e a हुई रेशमी डोरोंने और मान्यताके विखरते हुए 
a भ मेरी मान्यताओंको, मेरे आदर्शोको बड़ी बेहरमी 
a 3) मनमें एक हलचल-सी मचा दीहै | मनकी 
मेरी इन रचनाओंमें व्यक्त हो गयीहै ।” 
Taal | apes वक्तवयसे स्पष्ट है कि उनकी संवेदनशीलता 
तिक जीरनकी दृखती रगोसे जुड़ी हुईहै भौर इस 
RM |; उतकी कविताएः प्रासंगिक हैं | कवयित्रीकी 
feral उनके अपराजय संघर्षका स्वर स्पष्ट रूपसे 
हए है-मैं जीवनभर | बहावके खिलाफ / तंरते- 
र, ae jqaa गयीहूं (पृ. ४३) “बर्फ टुकड़े” कवितामें 
ब्रात्रीते भाजके मनुष्यको स्वार्थ परतासे आक्रान्त होनेके 
शण वर्फके टुकड़े बताया है जो संवेदशीलता एवं आत्मी- 
| ऊष्मासे हीन होनेके कारण ठंडा पड गयाहै । 
एपीड़ासे द्रवित नहीं होता । कविताको प्रारम्भिक 
ai नयां द्रष्टव्य हैं -“पासकी बस्तीकी /दर्दभरी चीत्कार 
"नह | बालीशान कोठीके | बन्द दरवाजेपर / दस्तक देकर 
“a ८जातीहे । (पृ. ५७) कवयित्रीकी कविताएं उनके 
नगी के प्रति आश्वस्त करतीहैँ । 

गा दो? |. et अन्तिम कवि मानसिह वर्माने, जो इस संग्रह 
च्यात्न [PUR हैं, अपनी कविताके सम्बन्धमें कहाहै कि 
लेनाभी| 
पर a | 


पच | 


जिती | 
सा” 
दा ब 
4 | हर और शून्यः 
। be भ्रनूदित उपन्यास] 
ame | के: गुरमुख सिह जीत 


। समीक्षक = वि 

क : डा. विवेकीराय 

ग गयी 7 या, १०९/४८ पंजाबी बाग, 
hs ९ल्ली-११०-.०६ । पृष्ठ ; २७५३ डिमा, 
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» ., कविताए न आज लिखी जानेवाली “वह जीवन महलके झरोखेसे कभी अपने अन्दरको और 
Ff a अपनी अलग पहचान वर्नेश्रीव्हे प्ॉर/मज्यायं ००३३ धीर अरगितकी'ट्ष्रलसे स्वयंको जोड़ने ओर उस 


जुड़नेसे प्राप्त उद्देलनकी यत्किंचित्‌ अभिव्यक्तिका प्रयत्न 
मात्र हे । संकलित कविताओंमें अभिव्यक्त युगीन वास्त- 
विकताओंने कविके वक्‍तव्यको प्रामाणिक बना दियाहै। 
मूल्योंके लिए संघषं करता हुआ आजका आदमी meter’ 
शब्दको भी farts बना रहाहै । “आभिनात्य”” को वह 
ठोकर मार रहाहै उसके लिए तो इन्सानियतका दर्द और 
खुरदरी अर्थमयी भाषाही महत्त्वपूर्ण है। कविकी “तुम 
मुझे मार-कर”” इस दृष्टिसे संवेदना और शब्द शिल्पके 
स्तरपर संग्रहकी एक अच्छी रचना है। कवि-की “नून 
तेल लकड़ी ”” शीर्षक कविता आजकी व्यवस्थासे उत्पन्न 
असंगतिके शिकार आदमीके दर्दको रागात्मक स्तरपर 
व्यंजित करतीहै-- 
गुलाबोंके आंगन अब फेक्टस उगा रहा 
सावनके मधुवनको जेठ है तपा रहा । (पृ०-६७) 

“याचक मुद्राके खिलाफ” कवितामें कविने आदमी की 
गरिमाको स्थापितकर ईश्वरके प्रति अपने विद्रोहको स्वर 
दियाहै-तुम्हारी हर देनने मुझको कमजोरही किया 
पंगुही बनाया । (पृ. ६६) 

मानसिह शर्माको कविताएं युगीन यथार्थकी अभि- 
व्यक्ति होनेके कारण उद्धेलितकर सकमेमें समर्थ हैं और 
इसलिए कविके शब्दोंमें 'कवितासे जुड़े अन्य सवाल 
वेमानी हो जातेहैँ ।' फिरभी ये कविताएं समकालीन 
रचना संसारको नेतृत्व प्रदान नहीं करतीं ओर न यथार्थ 
के नये क्षितिजको उद्घाटित करती हैँ loo 


आदान 
प्रदान 


साहित्यिक कृतियोंपर प्राप्त होनेवाले विविध 
पुरस्कार, राज्य और केन्द्रकी अकादमियोंसे लेकर अन्त- 
राष्ट्रीय नोवेल पुरस्कार तक, वास्तवमें कृतिपर न मिल 
कर व्यक्तिको fade, यह बहुत प्रसिद्ध प्रवाद होनेके 
साथ एक अनुभव सिद्ध सत्य है परन्तु इस सत्यको 
औपन्यासिक भाच्छादनमें देखना ओर उसके विविध खट 
मीठे स्वादके बीचसे गुजरना एक औरही प्रकारका 
अनुभव है । पंजाबीके सिद्ध कथाकार गुमुखसिह जीतवका 


"प्रकर भाद्रपद २०४०-३१ 
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<7 भरण-पोषण के a: 
छ पर्याप्त अनाज पैदा करते हैं-और 
यह कोई मामूली उपलब्धि नहीं है ` 
यह देखते हुए कि जनसख्या की दट 
से भारत का विश्व में दूसरा स्थान है 
जिसे विदेशों से अनाज आयात करने 
पर भारी खर्च करना पडता था। 


हम विश्व के अग्रणी औद्योगिक 
राष्ट्रों में से एक हैं- हम रेडियो से 
लेकर कम्प्यूटर, सुई से लेकर 
अत्याधिक परिष्कृत यंत्रों और 
उपकरणों का उत्पादन करते हैं। 


हमारे यहां विश्‍व के किसी भी देश से 
7 (अमरीका और रूस के अतिरिक्त) 
अधिक प्रशिक्षित वैज्ञानिक एवं 
यंत्रविद्‌ हैं। हमारी सहायता से कई 
विकासशील राष्ट्रं में संयुक्त 
औद्योगिक प्रतिष्ठान स्थापित किए 
जा रहे हैं 


इन उपलब्धियों ने हमें पंच -वर्षीय 
योजना एवं 20-सूत्री कार्यक्रम के _ 
लक्ष्यों की प्राप्ति के लिए योग्यता एव _ 
निपुणता प्रदान की है। 


इम गौरवपूर्ण भविष्य 
की ओर अग्रसर हैं। 


डीएवीपी 81/112 


Mz [ ,शखर और शून्य' एक ऐसेही विविध स्वादका 
| 6 उपत्यास हैं । कथाकार इसमे 'गुरुदयारलासह 
| pate a कहातीके माध्यमसे मुख्य कथ्यको प्रस्तुत करता 
4g तीको वह बहुत क्रमसे और सहज वर्णनात्मक 
[ss rate परन्तु जँसे-जँसे वह आगे बढ़ती जातीहै 
र बढ़ता जाताह और व्यग्यके रूपमें पॉठकीय 
| 5 कर झकझोरने लगतीहै । होनहार बिरवान 
4 उकसता ag किशोर वालक गुरुदयाल अपने 
यी बाप और कुटिल भाईके स्तेहभरे धक्के 
पती जन्मभूमि नसीरपुर गाँवसे जो फिकताहै तो ag 
्रावतम्बनको खोजमें दिल्लीको ऊबड़ बाग नियति- 
att भटकतेके बाद एक लकड़ीकी दूकानमें सिर 
तके लिए विवश होताहै 1 उधर प्रतिभाका चमत्कार 
जे कवि सम्मेलतके मंचपर प्रतिष्ठित कर देताहै ! इस 
' दार सौधी-सादी कहानीमें अचानक एक तेज झटका 
होताहै कि परिवार और नतेदारों द्वारा उपेक्षित 
ग्रा र्देकुडी ओर फ़ म-वानिश आदिके संसारमें खपता 
aA कैसे उठकर अचानक कवि मंचका स्वर्णं पदक 
m करताहै। यह उठान एक ओर, और साथही 
हित्मिक क्षेत्रोके प्रतिभाधोंट प्रहार दूसरी ओर, ऊब- 
| |पुरदयालसिह्‌ एक बार फिर गाँव आजाता है । 
| उपन्यासकारने कहानीमें आकस्मिक झटकोंका ओर 
सित मोड़ोंका प्रयोग करके उसके आकर्षणको बढ़ा 
Me । गुरुदयाल ऊबकर गांव आताहै तो अचानक 
श॑ उसकी मीके विरुद्ध गंवार सरलासे सगाई हो 
है अर्थात्‌ साहित्य गगनमें उड़नेवालेकी पाँखमें लासा 
| गया! जिस प्रकार वह अपना स्थान वनानेके लिए 
|| कर रहाहै और साहित्य-मंडलवालोंकी चोट झेल 
स देखते यह सगाईका रोड़ा अकस्मात्‌ पाठकोंको 
lose ie करुण बना देताहै । इसी बीच दिल्ली 
hy रर सरकार विरोधी कविता सुनानेके अपराध 
. ह पडताहे । लौटनेपर अचानक भाई- 
ay a आगमनभी उसे तोड़ देनेवाला सिद्ध 
भार a आजीविका, असाहित्यिक रुचि सम्पन्न 
ies तनी, बढ़ते यशके साथ डिग्रियोंके अभाव 
Viet ge र प्राइवेट परीक्षाओंका संघर्ष, अंग्रोजी न 
ke 2 वाह्रके फैलावके साथ भीतरकी सिकुड़न, 
hy व साहित्यकार होकर उसने कहीं गलत कार्य 
Toma भोर एक उछालपुर्ण साहसिक कदम 
OR कवितासे अपनेको एकदम मुक्तकर 


ear Sa 
y Dy 
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लेताहे । इसके साथही फर्नीचरकी दूकान त्याग वह एक 


i nai aa ५ 


॥लयकी सेवामें आ जाताहै । 


कथाकार अपने कथानायक द्वारा उच्च साहित्यिक 
जीवनकी जिस भूमिका निर्माण करा रहाहै उसकी एक 
मंजिल यहाँ समाप्त होतीहे और वह अपने ईर्यालुओं, 
निन्दकोंको पीछे छोड़ते, परीक्षाओंको पास करते, कविता 
छोड़ कथा-साहित्यमें घुसपैठ करते, नये उठते लेखन और 
लेखककी नाना प्रकारकी परेशानियोंके बीचसे गुजरते अन्त 
में एक कहानी संग्रह “अन्धकार मिट गया! के प्रकाशनकी 
दूसरी महत्त्वपूर्ण मंजिलतक पहुंचताहै । उपन्यास लेखक 
इस महत्त्वाकांक्षी लेखकके उठानवाले जीवनके ग्राफके 
एक-एक बिन्दुको सावधानीसे पकडता चलताहै । कंसे 
वह पहले-पहले रेडियोपर कार्यक्रम देने पहुंचताहै, कैसे 
पहला संग्रह छपताहै तो चाय पिलाकर प्रशंसा बटोरता 
है, कैसे सही मित्रोंकी तलाश करताहै ओर कंसे साहित्य 
अकादमीके निमंत्रणपर राष्ट्रपति-भवनमें पहुंचताहै । 
गुरुदयालसिहके साहित्यिक जीवनकी सफलताओंकी 

इन्हीं मंजिलोंके चित्रणके वाद उपन्यासकी जटिलता और 
पारदशिता बढ़ जातीहै। एक ओरसे लगताहै कि 
सचमुच एक हीन स्थितिसे उठा आदमी अबाध गतिसे 
ऊपर उठता जाताहै और दूसरी ओरसे भीतर-भीतर यह 
भी स्पष्ट होता चलताहै कि यह सारी सफलता ओर 
उठान गंभीर ओर समापित साहित्य-साधनाकी न होकर 
व्यक्तिके सोट श्य दोड़धूप, तिकडम, बारगेनिग और 
सीढ़ी सोपानोंके पटानेकी है ! गुरुदयाल fag डॉ. निहाल- 
सिह जोहरमो पटाकर पंजाबी अकादमीमें घुसपैठ करता 
है, वहाँसे परिचयोंका दायरा बढ़ा पंजाबी सलाहकार 
TSH, फिर सरकारके एक सांस्कृतिक विभागमे । हर 
पहुंचके साथ ऊ चे क्षेत्रके कीमती परिचयोंको वटोर यह 
यह मध्य वर्गका व्यक्ति धीरे-धीरे उठता रेगत्ता किस 
प्रकार उच्चवर्गेकी सीमामें प्रबेश कर जाताहै, यह एक 
पाठकीय कोतूहलका विषय बना रहताहै । परिचयसे 
परिचय निकालना फिर काम निकालना इस कलाका 
ही चमत्कार होताहै कि एकही कहानी-संग्रहके बलपर 
एक लेखक इतना ऊपर उठ जाताहै। गाँवसे आकर 
राजध।नीके अन्धकारमें कूदा हुआ यह व्यक्ति सिद्ध, अध- 
कचरे, बन्तू और व्यवसायी साहित्यकारोंके बीच एक. 
निष्ठ शिकारीकी भांति निशाना बाँधताहै। साहित्य 
अकादमीके सेक्रेटरीको पटाना, एशियन राइटर्ज कास्फ़्ेस 
में जमना, विदेशी लेखकोंसे परिचयके दायरे बढ़ाना ओर 
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अखवारोंमे 
ओर उससे फिर काम लायक व्यक्तिको - प्रभावित करना, 


इस तरहके उसके लक्ष्य कमसे सिद्ध होते जातेहे | पाठक 
की जिज्ञासा चढती जातीहै, अरे शिखरपर पहुंचनेके लिए 
कँसे-कैसे पापड़ बेलने पड़ wee ? आगे बढ़ने, इमेज बन- 
वानेके संदर्भमें स्थितियोंके निर्माणका साहित्यिक मना- 
विज्ञानभी कम नहीं उभराहे | अच्छे स्थातपर रहना, 
लोगोंको आमस्त्रितकर प्रभावित करना, अनुवादके सहारे 
दुसरी भाषाओं, विशेषकर हिन्दीमें प्रवेश करना, गोष्ठी 
समारोह, समिति, शिविर ओर सम्मेलनोंका चुस्त उपयाग 
कर लेना, सब एकसे एक कला हैं। युरोपीय पत्रोंमें 
गुरुदयाल सिहकी कृतियोंकी समीक्षा छपना और “tht 
गिल जँसे उधर उसके प्रशंसक-शुभचिन्तकका होना, 
अन्तिम सफलताकी एक महत्त्वपूर्ण मंजिलको भांति कृति 
में उभार पाताहें | 
गुरुदयालसिह 'मान' को उपन्यासकारने एक 
साहित्यकारके रूपमें सिद्धिके सोपानोंपर इस प्रकार 
उत्तरोत्तर आरोहण करते चित्रांकित कियाहै जैसे वह 
शतप्रति जोड़तोड़कर अपनेको तिमित कर रहाहै । अपनी 
सफलताभोंकी जमीनको वह स्वयं अपने हाथों BIS कमा 
रहाहै | उसके जीवनमें कहीं कोई वात न संयोगसे होती 
है ओर भाग्य जेसी वस्तुका कहीं अस्तित्व है । इस क्रममें 
एक बात ओर लक्ष्य करनेकी होतीहै कि वह साहित्यकी 
साधनासे अधिक अपने यश ओर पारितोषिककी साधना 
करताहै। साहित्य उसका लक्ष्यभी नहीं । वास्तवमें उसकी 
दृष्टि शतप्रति व्यवसाय-दृष्टि होतीहै न कि साहित्य- 
साधक दृष्टि । दूसरे संग्रह 'मनुष्यकी प्यास' के प्रकाशन 
के साथ उसकी व्यवसाय-दृष्टि बढ़ जातीहै साथही 
पुरस्कारवाले लक्ष्य बिन्दुभी उसकी नजरमें साफ-साफ 
लकने लगतेहे | अपनी लिप्सा-सिद्धिमें उसे अपनी गंवार 
al af oe a लगतीहे और वह स्वप्तसिद्धिकी 
सहायका जीवनसंगिः भें 
पुरस्कार-दृष्टि ह ee ast विशु 
ae Be eer pa oe कहानियोंको 
as: eae 9 बेठी' ओर इसके 
2 अकाशनके साथ उसके जीवनमें जोड़तोड़का नया अध्याय 
शुरू हो जाताहै । 
 पाठकोंको 
; ees at i ag 
do fase आ कि 
र जतना न्तमु ख सघर्ष aa 
के प्रति निष्ठा होतीहै वैसी “मान? भें + 
द्‌ मान में नह 


न्यतः 


SS 
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जो कुछ है सम्मान तथा पुरस्कार ओर सामाजिक है 3 
ताओंको फंसानेके लिए जाल तानने जैसा प्रबाह, | 
at रख लेना, फोन लगवा लेना, विदेशी पनि | 
छपना, विदेश-यात्राको लह बंठानः, संव Ne dé 
जैसे नाप तोलकर कदम ag रहेहैं sankey | 
लिए । परिचयके सोपान, भौतिक उपलब्धियां गो 
मिलाकर गैरसाहित्यिक उपकरणही यदि ऊचे me 
के लिए अपेक्षित योग्यता हैं तो स्वाभाविक स fa 
सम्मानके प्रति सामान्य व्यक्तिमें आस्था नहीं : 
जायेगी । वास्तवमें यही अवस्था व्यंग्य रूपमें इस बा ages 
संवेदित की गयीहै | 

रूस, इ गलँड, फ्रांस, चीन आदि देशोंकी यात्रा 
गोष्टियां, सूत्र, सीढ़ियां और सम्बन्धित व्यवितकी १ 
पकड़ पटानेकी कला आदिसे जो काम सिद्ध होनेसे वर 
जाताहै, सात घाटका पानी पिये संसारमें घृमनेवाही । सर्म 
अनिन्द्य सुन्दरी ओर एअर होस्टेस अलकाके प्रित 
और प्रे मसे सिद्ध हो जाताहै । अर्थात्‌ जिस धरती न| 
Hal’ पर देशका अपना साहित्य अकादमीवाला पुरा १ 
नहीं मिला उसपर नोवेल पुरस्कार मिल गया। @ 
प्रेम और सुन्दरी-प्रयोगके साथ-साथ शेप काग हीमे 
गुरुदयाल सिंह पुरी कर लेताहै । सुन्दरीके साथ तुरा हः 
सेवन, जाति कुल परम्पराका भंजनकर सिगरेटका पव]. bl 
फिर दाढ़ी-केश मुण्डन ! पाठक उसके चर ये 
हंसताहे, तरस खाताहै, रोमांचित gare, रोग |! 
भोर उपन्यासका अन्त नोबेल पुरस्कारका भरपूर महा || 
बन वहुतही तेज रफ्तारवाला बन गयाहै। वासं |" 
अलका प्रेम-प्रसंग सारे उपन्यासका प्राण है। मात्र | 
व्यक्ति मि. गिलका परिचय और अन्तमें नदरी | 
के कारण पूर्ण समर्थन “मान? को मानके ऊंचे शि ही 
पहुंचा देताहै । दाढ़ी-केश मु'डवाते समय एक वा| pr 
काँप जाताहै पर सोचताहै, ae किसीभी हातत प 
मुल्यसे चिपटा नहीं रहना चाहताथा जिससे अतर te 
दिल मेला हो ओर जो साहित्यिक संसारमें उसकी afte a 
को राहमें रुकावट बने । (पृ. २२१) । | 

इस प्रकार रैकिट चलानेकी कलासे एक गवा 
Tea आकर निम्न मध्यवर्ग बना, मध्यवर्ग आर BS 
उच्च वर्ग बना, सर्वोच्च पुरस्कार हथिया mad i 
आकर '्पद्मश्री' की उपाधि तक पहुंच जाताहै बो 
सारी पहुंचके भीतर एक चुभता व्ययि 
कथाकार योजित करताहै कि एक दित स्वी डि 


ame 


F E a प्रो. गाय दिल्लीमें आतेहैँ तो सारे 


Ws 
| ale 


के 
प ह | «दा | : 
eu ga मिलाफ” पुरस्कारोंकी अयथार्थताको उजागर 
लिए जितना तीखा व्यग्य अपेक्षित था, उसे 


गो oe स्तरपर कथाकारने प्रस्तुत कियाहै । हां, इतना 
hh रे । दर ; : 
raha जा सकताहै कि सामान्य नहीं असामान्य 
ae गंगी पकड़ही अधिकांश चित्रित हुईहै। (] 
Rath 

Wy के oe 
रस a genres श्रेष्ठ कहानियाँ! 
n reer प्रनुदित | 
ही यात्रा डी 

ne सम्पादक : शानी 
बिती गै 


हपात्तर : पी. कृष्णन 
ania) समीक्षक : डॉ. केशव. 


ह पि तपीठ पुरस्कारसे सम्मानित मलयाली लेखक श्री 


काट बहुमुखी प्रतिभाके साहित्यकार हैं। उपन्यास, 
। ai ait, नाटक, निवन्ध, यात्रावृत्त कविता आदि सभी 
किया मे उन्होने लिखाहे । प्रस्तुत संग्रहकी दस कहानियों 
एन मात्रसे भी उनकी बहुआयामी प्रतिभाकी झलक 


ये द कहानियाँ कहनेके लिए दस हैं; वस्तुतः इनमें 
यों कहानियोंके कथानक इस प्रकार गू थ दिये गये 
किये अभेकभी हैं और एकभी ।एक-एक कहानीके अन्त- 
Hain कथानकोंके सहज संगोपनकी कला अद्भुतहै | 
Samat पत्नी” “पुरस्कार, “वधू”, “पुराना कर्जे', 
भशालामें' आदि कहानियोंमें अ तर्कथाओंकी छटा 
a बनतीहै | लेखककी कला-कुशलता इसमें है कि ये 
: पाए न तो मूल-कथाकी रोचकतामें बाधा डालतीहें 

। 4 अनावश्यक विस्तार उत्पन्न करतीहें | बल्कि वे 
् aM कथ्यको एक कलात्मक उठाव प्रदान करते हुए, 
® अनुभवको बड़ी मजबूतीके साथ प्रस्थापित 
5 =o कथासूत्रके चलते-चलते नाटकीयताके साथ 
| 'था-मणि ओर ह ae संक्षिप्तताके 
ह सर / पेड़ सहज भावमें गुथ जातीहैं, जिससे एक 
a a : नेशनल पब्लिशिग हाउस, २३ दरिया- 
2 मयी दिल्ली-११०-००२ | पृष्ठ ९९; AT, 


४१, प 
a पूरय ; १६.०० रे, | 
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ओर जागरूक पाठककी संवेदनाओंको विस्तार मिलताहे 
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प्राप्त होतीहै । अपने इस अनोखे किस्सागोईके गुणके 
कारण श्री पोट्टेक्कःट मलयाली क्षेत्रमें, साहित्यिक ओर 
सामाःय वर्गके पाठकोंमें समान रूपसे लोकप्रिय हैं | 
असलमें इस प्रकारके कथा संगोपनके पीछे लेखकका 
वैविध्यपुणे अनुभव-संसारही प्रेरक है । लेखककी दृष्टि 
किसी वर्ग विशेषतक ही जुड़ी हुई दिखायी नहीं देती । 
जीवन-जगत्‌के बहुरंगी तमाशेको लेखक बड़ी तन्मयताके 
साथ देखता-भोगताहै । बिना किसी मानस शास्त्रीय 
और समाजशास्त्रीय वादसे जोडते हुए लेखक 
मानवी-मनकी समग्रता एवं विशुद्धताकी खोज करनेका 
प्रयास अपनी इन कथाओंमें कर्ताहै । इसलिए 
“पागल कुत्ता ओर “कलाकार” जसी कहानियोंमें 
भारतीय आथिक विषमतासे उत्पन्न बेबसी तथा भूखकी 
भट्टीमें जलते वात्सल्यका नग्न चित्रण है । “पागल कुत्ता” 
का किरण सचमुचही प्र मचंदके धीसु ओर माधव (कफन) 
की तरह, शोषणपर आधारित समाजके भमानवीकरणकी 
प्रक्रियामें होकर गुजरनेवाला एक पात्र है । 'कलाकार' 
के 'बीरान' की विधवा बूढ़ी मां (कतीश्शयुस्ना) के हृदय 
की पीड़ाकी कल्पनाही मर्माहत कर देतीहै। इस बुढ़ियाने 
अपने पेटकी आग बुझानेके लिए अपने एकमात्र सहारे 
(बीरान) का ३० रु. माह, गांव-गांव नटका खेल दिखाने 
वाले कलाकार (गुरुक्कल) के पास बंधक रख दिया और 
ढलती SH, नजरकी कमजोरी तथा नेराश्यसे उत्पन्न 
शिथिलताके कारण अचानक चल गये कलाकारके तीरसे 
ag (बीरान) अकाल मृत्युकी गोदमें सो गया | गुरुक्कल 
का चित्रण, पाठकोंके मनमें, परम्परागत भारतीय कला 
ओर कलाकारोंकी दयनीयताके प्रति संवेदना जागृत किये 
बिना नहीं रहता। दूसरी ओर 'क्वहे-री', 'शिकारी' ओर, 
“पुराना कर्ज” जेसी सुदूर अफ्रीकाकी धरतीसे जुड़ी कहा- 
frat हैं, जिनमें मि. साली, मि. बुश ओर मि. वाटसन 
जैसे उच्च मनस्वी पात्रोंका चित्रण हैं । 'क्वहे-री' का मि. 
साली, जो आक्सफोड विश्वविद्यालयका स्नातक और 
कीनियाके अमीर अ ग्रे जका पुत्र है । अग्रज जातिके तथा- 
कथित सभी भभिजातपनके विरोधोंको चिता न करते हुए, 
जंगली जाति (काप्पारि)को लड़कीके मूक प्रो मके प्रतिदान 
में उससे विवाह कर लेताहै ओर इस कृत्यके फलस्वरूप उसे 
अग्र जोंकी गोलीका शिकार होना पड़ा । 'शिकारी'का मि. 
बुश--एक जर्मन, गणितका प्रोफेसर--सब कुछ छोड़कर 
भ्रफ्रीकाके जंगलमें शिकारी जीवन व्यतीत करते भाताहे 
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विशालकाय 


हाथीके सौंदर्यको देखकर उसका हद परिव र 
जाताहै--/मैं इसे नष्ट नहीं करना चाहता, is a 
गंभीर, सुन्दर, ऐसा Ci इसके पूर्व ae 
नही देखा* “मैं इसे नष्ट नहीं करना चाहता हे 
जीवित कविताही देखना चाहताहू, BF Sh ue 
आनन्दही लेने दो ।” और फिर मि. बुशने बंदूकको कर्भ 
नहीं छुआ। (प्र. ३१) “छः महीने पहलेही मि. बुशका 
निधन हो गयाहै एक जंगली हाथीके TAT कुचलकर | 
(पृ. ३२)। 'पुराना कर्ज'का नायक मि. वाटसन एक धनी 
कांट्रेक्टरकी अवैध संतान, अपने तथाकथित बाप और 
मेहमानका हत्यारा, मात्‌-पितृविहीन अफ्रीका भाग जाताहै 
और फिर वहाँ कंपालामें रूईका सबसे बड़ा धनी व्यापारी 
बन जाताहै । फिर अपने जन्मस्थान आकर अपने असली 
बापकी पत्नीकी दयनीय दशाको सुधारनेके लिए बड़े 
रहस्यमय दंगसे एक लाख रुपये और एक पत्र देताहै | 
पत्रमे वह इस प्रकार आभार मानता है, “मेरी त्रिय 
Hist, एक लाख रुपये इसमें सलग्न हैं। कृपया इसे 
स्वीकारे | यह एक पुरानी कथा है । कांट्रेक्ट र--मेरे पिता- 
मेरी मांके गर्भेक्रो अगर नष्ट कर देते तो इस दुनियां 
को मैं देख न पाता । कांट्रक्टर मेरी मांकी शादी न कराते 
तो वह लाज शरमसे आत्महत्या कर लेती । मैं यह 
जीवन न देख पाता । मुझे जन्म देनेवाले उस ब्यक्तिका 
मैं ऋणी हूँ pe कृतज्ञतापूर्वक आपका बेटा ।” 
(पृ. ७१) 

'वैज्ञानिककी पत्नी”, 'परस्कार' 'धमंशालामें' और 
aq जेसी कहानियाँ अपनी अलग अस्मिता रखतीहैं । 
इन कहानियोंमें नर-नारियोंके प्रमकी पाइवंभूमिमें 
संगुपित विचित्र रहस्योंका चित्रण इस ढंगसे gare कि 
उनको विश्वसनीयतापर आँच नहीं आती । नर-नारीके 
प्रमाकषंणमें मातव मनकी उदात्त-अनुदात्त प्रव त्तियोंकी 
आँखमिचोनी देखतेही बनती है । प्रेम रहस्योंके पीछे मानव 
मनकी क्रिया-प्रतिक्रियुए, सामाजिकताके विविध पी 
| नौर नियतिके अपने योग-संयोगोंके 


और लगभग ७५ किलो वजन, तो वाले... Samaj Foundatio 


जलती रहतीहै । वह इस क्रूर रहस्यको प्रिय भ j 
SARE EAP ae कर देना चाही : i 
नियति उसे वैसा अवसर प्रदान नहीं करती । , | 
का लक्ष्मण कम्पाउ डर अपने मित कु'जिरामनकी Ren | 
मालिनीपर मोहित हो जाताहै । उसके द्वारा 
इजक्शनसे मालिनीके पति कु जिरामनकी हूल 
मृत्यु हो जातीहै । मालिनीक। सुखी दाम्पत्य जीवन 
जाताहै | कम्पाडरके प्र मके पुरस्कार रूपमें मालिनी an 
लाश उसे भेंट कर देतीहै। इस कहानीमें पुरुषोके प्रम 
व्यवहारों (? ) से पीड़ित, मातु, विशालाक्षी, aa 
जैसी अन्तकेथाओंकी नायिकाओंकी वेवसीका भी चित्रा 
हैं । 'धर्मशालामें' की बासन्ती और प्रभावतीकी रहस्या 
प्रेमकथाए' कुछ भरही कहतीहैं । इस कथाका इदा 
संगीतकार---मोहन पाठक--मृत्युके बादभी अपनी प्र मिनन 
पत्नीको आराधना करताहै और बासन्तीको अपनी बेटीक 
समान मानताहै । जबकि तथ्य यह है कि वासन्ती और 
प्रभावती दोनोंने ही अन्धेको अन्धेरेमें रखाहै । a 
कहानीके नाटकीय मोड़ ओर कथा-कथन शेली एं 
चित्रात्मक वर्णन लेखकके निजी कला वैशिप्ट्यको उजाए 
ade । इसी प्रकार “वधू” ओर सेतुके प्रम प्रसंगोंगी | 
रहस्यमयता तथा योग-संयोगोंकी कलात्मक | 
दर्शनीय है । लेखकके हृदयकी करुणा सभी कहानियोगे || 
अ'तःसलिलाकी तरह पाठकके हृदयको तरंगित करी. 
जातीहै । 
इन कथाओं में संस्मरण, रेखाचित्र, यात्रावृतास भौ ra 
आत्मकथन आदि विधाओंका पुट उन्हें एक सजीला ae | 
धान पहनाताहै ओर लेखकके बहुमुखी सहि le, 
साक्षात्कार करानेकी भूमिका अदा करताहै | एक वात a 
मुझे संशयमें डालती है कि बुनकरकी बेटी ब्राह्मण कया ऐकि उर 
केसे हो गयी ।'धमंशालामे” की प्रभावती मोहन पाठी 


हारा 


विस्तरके लिए हिन्दीमें 'सेज” शब्दका प्रयोग परि a 
(पृ. ७५) “वह (कुली) मेरी सेज और संह | 


ay 


ie ths 1 hs होकर आगे आगे चलने प फल 
| कि | ^ "एक युवती डंड़ेसे ढले प eS 
mt ie नहीं, afew फोड जातेहें। पृ. ५६ पर 
i % ६ वह तारियलके पार चलनेवाला (या चढने 
सि 1) था ।” 'वधू' कहानीकी नायिकाकी एक जगह 
सय vat (कम्मालु) की भांजी (पृ. ४५) बताया गयाहै 
न op दरी जगह (पृ. ५६) पर उसे भतीजी कहा गया है । 
नी भी 4 १, पर यह वाक्य है, (एक दिन सवेरेही मालिनी 
फि Ty. f 

कत्यापी 

पी चित्रा 

रहस्यम 

श अधा 

प्रो मिक 

नी बेदीके 

तः ओर हिराज नन्दकुमार! 

ह । झ | नाटककार : जि. जे. हरिजीत. 

शैली छं | समीक्षक : डॉ. भानुदेव शुक्ल. 


TSIM | बने नये नाटककी रचनाकी भूमिकाको स्पष्ट करते 
प्रसंगो अपनी बात” में श्री हरिजीतने प्रकट कियाहै कि 
i नन्दकुमारके मुकदमेको लेकर पहले उनका 
म [षार एकांकी लिखनेका था | इस विषयसे सम्बन्धित 
PR एकत्र करनेपर उनको पूर्णागी नाटकके योग्य 
1 उपलब्ध हुए जोकि इतने महत्त्वपूर्ण थे कि उनकी 
कि नहीं की जा सकतीथी । यदि हरिजीतजीने कम 
_ | दिया होता और कम तथ्य जुटाये होते तोभी, हमारे 
भिरे, यह विषय एकाँकीके योग्य नहीं हैं । महाराज 
मारको झूठे आरोप लगाकर मृत्युदण्ड दिलाया 
प | Te एक घटना नहीं थी वल्कि इसमें अंग्रेज 
ही) : wast भी व्याख्या हुईहै जिसने आधुनिक 
कर वकसित कियाहे टे वारेन हेस्टिग्स सरीखे 
fa क्तियोंके दुष्कृत्योके उद्घाटनभी अंग्रोज जाति 


तयक 
बात गे 


(oer 
| 
ie और सत्यके लिए संघर्षरत व्यक्तियोंने ही किये 


a प है कि नाटककारने aa, शोरिडन आदि 
ve “यो तथा उनके समान निष्ठावान्‌ अधिकारियों 
a al « Rafer आदिको महत्त्व दिया है । 

a | ही > डाह fear क॑.'द्वारा नियुक्त गवर्नर जनरल वारेन 
igh : हाही भ्रष्ट ओर ad व्यक्ति था । महाराज 


शशक 


| frp, (त. चम्द एण्ड कम्पनी. रामनगर, नयी 
११०-०५५ | पृ. : २२५; WS; मूल्य 
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चाहियेथा । “एक दिन सवेरेभी मालिनीकी आंखे न 
खुली । प्र सकी भौ कुछ त्रुटियां हैं जो अब आम बात हैँ 

अन्तमें इतनी अच्छी कहानियों ओर उनके रचना- 
कारसे हिन्दी पाठकोंका परिचय करानेके लिए रूपांतरकार, 
संपादक तथा प्रकाशकको धन्यवाद दिये बिना नहीं रहा 
जा सकता | उनके प्रयास सचमुचही स्तुत्य हैं । श्री 
पोट्टेक्काटके समग्र साहित्यका रूपान्तर हिन्दीमें होना 
चाहिये । ८० == 


नाटक : 
एकांकी 


नन्दकुमारने उसके भ्रष्टाचारणोंके उद्घाटनके प्रयास 
किये । इससे हेस्टिग्स उनकी जानका meh बन गया I 
उसने अनेक क्षग्रोज तथा भारतीय-जनोंके सहयोगसे 
नन्दकुमारपर झूठे आरोप लगवाये तथा मृत्युदण्ड दिला- 
कर उनकी न्यायिक हत्या की । इ गलैंडके प्रबुद्ध समाजमें 
इसपर तीव्र विक्षोभभरी प्रतिक्रिया हुई तथा हेस्टिग्सपर 
महाभियोग लगाया गया। उसी कथानकपर आलोच्य 
नाटककी रचना हुईहै | इस प्रकार नाटकका कथ्य एक 
विदेशी आक्रान्ताके अनाचारको प्रकट करनेके बजाए 
सत्य ओर न्यायक्रे पक्ष ओर विपक्षका इन्द्र है । नाटकः 
कारने भावात्मक प्रसंगोंको उभारनेकी अपेक्षा ऐतिहासिक 
तथ्योंकी निस्संग और निलेप व्याख्या कीहे 1 उसकी 
दृष्टि aaa गंभीर, बोद्धिक तथा सत्यान्वेषी बनी gee । 
नाटकके तीन अ क क्रमशः नो, सात तथा तीन दृश्यों 
में विभाजित हैं। दूसरा अक सबसे बड़ा है ओर इसमें 
नन्दकुमारके ऊपर अभियोग, मुकदमा तथा मृत्युदण्ड दिये 
जानेकी घोषणा है । यह मुकदमेकी लम्बी किन्तु सार्थक 
जिरह आदिके लिए उल्लेखनीय है । इस अ कमें तीसरे, 
पांचवें तथा सातवें दृश्य जिरह आदिके हैं तथा तीनों 
दृश्य दूसरे अ कके १०४ पृष्ठोंमें कुल अड़सठ पुष्ठोंके हैं । 
उल्लेखनीय बात यह है कि दो शताब्दी पहलेके मुकदमे 
को जिस प्रामाणिकताके साथ प्रस्तुत किया गयाहै वह 
इतिहासके रध्येताओं द्वाराभी सम्माननीय होगी । 
ऐतिहासिक रचनामें इतिह'सकी सही जानकारीके गंभीर 
प्रयासने नाटकको प्रामाणिकता प्रदान até तथापि 
ऐतिहासिक तथ्योंके बोझसे रचना दब नहीं गयीहै । 
नाटककार चाहता तो मुकदमेकी वास्तविक कार्यवाहीकी 
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कः = TI वक- 
सूचनाभर देकर नाटकको भावात्मक FF a 
सित कर सकताथा | हरिजीतजीने Se हे 
करनेके स्थानपर गंभीर उद्देश्यको ही महत्त्व दियाहै | रे 
नाटकके प्रारम्भमें "नान्दी शीर्षकसे एक स्वत नन 
दश्य है ताटककी समाप्ति पुनः इसी दये साथ होता 
९९१ ९ मे f थार धीश इम्पेपर इंगलण्डके 
है । इसमें हेस्टिग्स तथा च्यायाधीश ई we 
द्विजीवी वर्ग द्वारा चलाये गये महाभियोग-री as ह । 
जगे क यह 
एक प्रकारसे यह दृश्य प्रतीकात्मक हा गयाहै i 
९ रो ef रा दुराचारी अधिकाय्यों 
महाभियोग मानो इतिहास द्वारा $ 
पर लगाया गयाहै । इतिहासही सबसे निर्मम और स्वतंत्र 
निर्णायक alate | इस रूपमें यह दृश्य प्रच्छन्न a 
सभी निरंकुश तथा अनाचारी शातकरापर उठी इतिहासक 
उ'गलीका प्रतीकभी है | संभव है कि यह दृश्य बर्नार्ड 
शाके नाटक 'जोन ऑफ ATH का स्मरण कराय जिसमें अन्त 
में कुछ इसी प्रकारका दृश्य है | किन्तु, शाके नाटकका 
दएय 'फंण्टेसी' का निर्माण करताहै जबकि हरिजीतका 
नाटक इतिहासकी दुर्दम तथा अटल निर्णायक छविका ही 
निर्माण करताहै | ह 
आलोच्य नाटकें नाटककारने भाषाके जिस स्वरूप 
को ग्रहण कियाहै वह मुख्यतः विधिक है । दो शताब्दी 
पहलेके मुकदमेके अनुकूल तत्कालीन विधि-सम्मत भाषा 
की है, या उसके कुछ सरल बोधगम्य रूपको ग्रहण किया 
गयाहे । उस समय प्रशासनिक कार्योमें फारसीनिष्ठ उदू 
का व्यवहार सामान्य था । यह बात ४०-४५ वर्ष पहले 
तक हिन्दू रियासतोंमें भी थी । “सम्भवामि युगे युगे” 
में हमने एक भहिन्दीभाषी लेखककी भाषाकी गतिशीलता 
को wed कौतृहलके साथ स्वीकार कियाथा । हरिजीत 
जीने उद्‌ शब्दोंसे युक्त भ।षाके कुशल प्रयोग द्वारा भाषा 
पर अपने भधिकारको प्रमाणित कियाहै । दक्षिण भारतीय 
जनके लिए संस्कृतनिष्ठ हिन्दी जितनी निकटकी तथा 
ग्राहक है उतनी उदूमिश्चित हिन्दी नहीं । हिन्दीके 
अधिकांश प्रतिष्ठित नाटककारभी नाट्य-भाषाकी साधना 
के प्रति कभी-कभी उदासीनताका परिचय दे देतेहें । एक 
अहिन्दीमापी नाटककाकरकी क्षमताको बिशेष महत्त्व 
देते हुए स्वीकृति मिलनी चाहिये । 
नाटक पुरे दो सो पृष्ठोंका है। इससे अभिनयके 
बिचारसे कुछ वाधाका अनुभव किया जा. सकताहै । एक 
भी दृश्य ऐसा नहों है जिसे अभिनय हेतु काटा जा सके । 
ह्‌ ue pune विचारके समय अवगुण बन जायेगा | 
SE BRS छोटे और चुस्त हैं जो अधिक 
समय नहीं लेगे। तवभी नाटक तीन घण्टोंसे ऊपरका दी 
गा। नाटकके आकारको ओर संकेत करते हुए हम यह 


| ल रहेहें कि बेगलूरमें किसी प्रकारके हिन्दी नाटक 
>>प्रास्त १३--१७ | 
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के अभिनीत होनेकी संभावना कम हे तथा हि 


का cr 
शायद ही जगे । इसके जिरह संबंधी लम्बे ज्र | 
अभिनयके विचारसे बहुत अनुकूल नहीं है, भलेही A id 
विचारसे अत्यन्त सार्थक हों । आकाशवाणीसे इसके प्रसा | 
में ये जिरह-प्रसंग उपयुक्‍त प्रभाव उत्पन्न कर = | 
हमारे विचारमें आकाशवाणी द्वारा इस नाटकको ef) | 
करनेपर विचार किया जाना चाहिये । वैसे यह बात की | वापस 
अच्छी नहीं है कि हिन्दीके नाटकको हिन्दी नात्या Meet 
मराठी नाट्य प्र मियोंके समानभी स्वागत न दे al 9 
मराठी रंगकर्मी श्री हरिजीतके नाटकोंको मंचित क्स 
श्री हरिजीतके नये नाटक “महाराज नन्दकुमार' : a 
सभी हिन्दी नाट्य-प्र मी स्वागत करेगे । यह an a 
साथ रचा गया एक प्रभावशाली नाटक है। = | 


दीमकके पहाड* 


नाटककार : वसन्तकुमार परिहार. fev 
समीक्षक : डॉ. नरनारायण राय, ह, प 
वसन्त परिहारका यह तीसरा नाटक है। भाव | दृष्टिर 
पृष्ठपर बताया गयाहै कि नाटक विकलांगोंको समाबों के व 
स्थापित करनेकी ओर प्रयत्नशील है । नाटककार भौ plea 
भूमिकामें कहता है कि विवाहके लिए दहेज-व्यवा तिके प 
और लड़की देखनेकी प्रचलित व्यवस्थाके विरोधमें aN हद जैस 
स्वातन्त्र्यके समर्थनमें यह नाटक लिखा गयाहै (पृण) कोके : 
भूमिका) । नाटकको पुरा पढ़ लेनेके वाद थोड़ी || 
दोनों बात ठीक लगतीहैं पर एक तीसरी बाती 
जिसकी ओर समीक्षकका ध्यान बराबर जाता रह 
ज. च. माथूरके एकांकी 'रीढ़की हड्डी की ओोर ] 
सुन्दरलालकी बेटी ऋतुको देखने वरप आतवा 
है सो घरमें स्वागतकी चहल-प हल मची हुईहै। 4 
इसके विरुद्ध है । तीन बार पहलेभी यह चार्ट ह 
था ओर दहेजको लेकर समाप्तभी । यहे नया रह | 
चुभता है--लोग लड़की चुनने नहीं दहेज a J 
आयेंगे । अन्ततः लड़केवालोंके आनेके पहलेही टता 
कर लेतीहै फि वह अपने प्रेमी आनन्दसे 
जो उसे चाहता है, दहेज नहीं, और एक 
पर कुरीतियोंके विरुद्ध म्दकी तरह खड़ा ahs 
रखताहै । अपना निर्णय अपनी सहेली आशा ae र 
वह आनन्दके पास चली जातीहै । wea 


ही 1 
meat 

समा 
नी है 


grat ह 
होतेकी ae 


१. प्रकाशक : शब्दकार प्रकाशन, २२०२ a ड 
तान, तुर्कमान दरवाजा, दिल्ली १६१" ' | 
७६, AT. ८२; मूल्य ; १०.०० 1 
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। aa 

समाज 
फार | 
न-व्यवस्ा | 
धमे ना 


ical 


ती आ 


त अविकसित है । वरको देखकर सुन्दरलाल 
न gerd और उन्हें महसूस होताहै कि उनकी 
ही सही है । यह कहकर कि ae अपनी 
लाश है खिलौनेकी नहीं, नोखेलाल 
कर zag । चिढ़ा, अपमानित नोखेलाल वापस 
ga होता है कि ऋतु आनन्दके ag पिताका 
पद लेने आतीहे । अपने होनेवाले ल्हेको देखती, 
हव हुती, मजाक उड़ाती और नोखेलालपर गहुरे कटाक्ष 
तहे । माता-पिताका आशीर्वाद इस स्थितिमें उन्हे 
gaat मिल जाताहै--नोखेलाल he वेटेको लेकर 
यां देते हुए वापस लौट जातेहें । 

ama घटना माथुरजीके एकांकी “eat हड्डी' 
(भी है । फक इतना हूँ कि यहां ऋतुका एक प्रोमी 
[तांग आनन्द) है जिससे विवाह करनेका ag निर्णय 
शाह, पर उमाका इन्तजार बढ़ जाताहे । शिल्पविधान 
दष्टिसे परिहारके नाटकमें ऋतु और आशाकी बात- 
पे वीच एवं अन्तिम दृश्यमें एक फतासी दृश्य 
गोटा-नृत्यके रूपमें जोड़ दिया गयाहँ जिसकी शिल्पगत 
शतके पक्षमें उतना नहीं कहा सकता जितना उसका 


7 


festa दिखनेके पक्षमें कहा जा सकताहे : दोनोंही 
 ॥कोंके नोकरोंका भी न केवल चरित्र-व्यक्तित्व समान 
sag अनेक व्यवहारभी । वर पक्षके स्वागतकी 


mis साथ दोनों नाटक शुरू होतेहे, एकमें सोफा 


प्यके संस्मरण] 

| _ के : शात्ताकुमार 

। Be : डॉ. हरिशचन्द्र बर्थ्वाल 

रच्या शान्ताकुमारको छोड़कर दूसरी पार्टीमें गले 


प्रकाशक 


२७५, ४. UT एड संस, दिल्‍ली-६॥ पृष्ठ : 


का. ८२; मूल्य : ३०.०० रु. । 


साथ आताहै । लडहा्जहिर) ary उच्चतर ्रिप्ततताक्रा पिटत deeb ताहँ दूसरेमें तख्त विठायां- 
प व्यक्तित्ववाला (रीढ़हीन) ओर मानसिक 
ति 
[ate 
| (खत 
saat फैसलाह 
ga BAe 


qa 


विछाया जाताहं । ऋतु भोर उमा, सुन्दरलाल ओर 
रामस्वरूप, प्रेमा और शान्तिदेवीका व्यक्तित्व और 
भूमिकाभी एक दूसरेको प्रतिबिम्बित करतेहें । परिहार 
जीके नाटकमें ऋतुकी सहेली आशा और उसका प्रेमी 
आ।नन्द दोनों चरित्र अतिरिक्‍त हैं अन्यथा दोनों नाटकों 
की पात्र संख्याभी समान हे । आशाकी उपस्थितिका 
कोई औचित्य नहीं, घटना विन्यासमें नयापन लानेके 
ख्यालसे आनन्दभी अंतिम दृश्यमें जवर्दस्ती घसीटा 
गयाहै । “मास्क प्ले' को क्षेपक मान लिया जाये तो 
समीक्ष्य कृति अधिकांशमें 'रीढ़की हड्डी” की अनुकृति 
जेसी लगतीहै । दो रचनाओंमें समानता दिख जाना बड़ी 
बात नहीं और इसीसे रचनाकी मौलिकता संदिग्ध नहीं 
हो जाती । लेकिन यह कह पाना कठिन है कि “रीढ़की 
हड्डी' की छाया “दीमकके पहाइ' पर नहीं है । 

नाटककार नये प्रयोगोंका आग्रह रखताहै। अपने 
दूसरे नाटकमें भी उसने नाटकीय क्रिया व्यापारवाले 
दृश्योंका सायास संयोजन कियाथा । इस नोटकका “मास्क 
प्ले” भी वेसाही एक प्रयोग है । समीक्षककी दृष्टिमें वसंत 
परिहार अपनी पुरी समझ ओर क्षमताओंका उपयोग यहां 
नहीं कर पायेहें । शैली शिल्प और कथ्यकी दृष्टिसे 
प्रोढ़ कृतिकी प्रतीक्षा अभीभी बनीहै । वैसे, अन्तर्राष्ट्रीय 
विकलांग वर्ष १६८१ के संदर्भमें इस नाटकका हादिक 
स्वागत है । £| 


सामयिक 
राजनोति 


गये | आखिर इसका कारण क्या था?” 
इस प्रश्‍नक उत्तरमें उन बीते दिनों भौर छूटे साथियों 


. के प्रति हृदयकी सारी घृणा उ'डेलते हुए दलबदलू बोल 


उठा - “शान्ताकुमारभी कोई मुख्यमन्त्री था ? ag 
सरकारभी कोई सरकार थी ? ****** देखिये हम जबभी 
शान्ताकुमारके साथ कहीं जातेथे तो दाल और चपाती 
खानेको मिलतीथी । बड़ा हुआ तो एक सब्जी बन गयी । 


अकर -- भाद्रपर'२०४०-_३६ 
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Segond ay श्वावेकॉशात्रिलुप्ीठया 


और उसपर मजा यह कि रे 
स्वयं देना पड़ताथा |” 6७ 
मित्रने हैरान होकर पूछा - “अब क्या होताहे : 
उत्तर मिला--“अजी, अब असली सरकार आयी 
a, हम कुछ नेताओंके साथ जातेहैँ। चिकन व aie 
बनताहै। सारी रात डटकर पीतेहै | ug हमें = be 
नहीं कौन tat और कब देताहे - यह हु 
ang pee सरकार तो यतीमोंकी सरकार 
ai” 1 
प्रतीक रूपमें यह है हिमाचल प्रदेशके भूतपूर्व मुख्य- 
मंत्री शास्ताकुमारक HTT सफरकी पुरी कहानी; परन्तु 
न जाने क्यों उनकी पुस्तकका नाम रखा गयाहै-'राज- 
तीतिकी शतरंज” | शतरंज खेलका नाम है। किन्तु जो 
विवरण आपने ऊपर पढ़ा, क्या वह कोई खेल है? जन- 
प्रतिनिधि होनेके दायित्वका बोध तो दूर रहा, मनुष्यत्व 
की गरिमासे भी गिरे हुए बिकाऊ 'जीवित मांस की यह 
तस्करी तो जनदांत्रिक पद्धतिकी पावनतापर लगा हुआ 
कलंक है । जन-विश्वासको आहत करके डाला गया यह 
डाका खेल भावनासे खेला जानेवाला शतरंज नहीं है । 
शान्ताकुमारकी सरकार तो चली गयी, परन्तु क्‍यों गयी 
और कैसे गयी--यह देख-सुनकर वे सोचते रह गये : 
५५.८ “क्या इस देशके लाचार, गरीब, भूखे-नंगे इन्सान 
अपना कीमती वोट देकर इसलिए नेताओंको विधान- 
सभाओमें भेजते हैं कि वे अपने ईमानको शराबकी धारपर 
तोलते रहें ? इस देशमें चालीस करोड़ लोग गरीबोंकी 
रेखासे नीचे रहतेहैँ । लाखों लोग रोटीके सूखे दुकड़ेके 
लिए तरसते was । होटलोंसे Fat गयी जठनपर 
पशुओंकी तरह झपटतेहे । उसी देशक कुछ नेताओंकी 
सोच इस प्रकारकी'*'** |? 
ओर मस्तिष्कमें उमड़ते-घुमड़ते ऐसेही अनेक विचारों 
ने लेखकको सारी आपबीती लिखकर प्रकाशितकर देने 
को बाध्य किया होगा। 
जनवरी, १९८० में नयी दिल्लीमें fiz 
के पुन; सत्तासीन होतेही ee ao हः 
सुहागिनो' को क्रय करके रामलालकी 'असली सरकार” 
सत्तारूढ़ करायी गयीथी जिसके रंगमें भंग अभी कछही 
समय पूर्व जंगल-घोटालेपर टिप्पणी करके क x 
लयने कर fear SE 
कैसे थे वे लोग, जो केनदरमें सरकार होते 


ही “जीवित मांस” की बोटियां बनकर रातोंरात बिक 
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मके! ATLA दी जांचुकी है; Re: iy 
(समीक्ष्य पुस्तकसे ही) इसप्रकार हे : रि 
एक विधायक किसी सरकारी कमंचारीका 
न्तरण रुकवानेके लिए मुख्यमन्त्रीसे मिले | उत SP at 
चारीका स्थानान्तरणभी किसी विधायक हारा ह ग ate 
लगाये गये लिखित आरोपोंके आधारपर स्वयं ae | 
ही करवायाथा। अतएव, उन्होंने मिलने आये fa fale 
यकके सामनेही सारी कार्येवाहीका सम्पूर्ण विवरण का 
अधिकारीसे मंगवाया Aaa: मुख्यमन्त्री शान्ताकुमार छ (शी स्वी 
देखकर सन्त रह गये कि स्थानान्तरण रुकवानेभी al ee 
वही विधायक आयाथा, जिसके कहनेपर पहले स्थानात bal at 
रण किया गयाथा ! इस बातसे कड होकर शान्ताबुमा के प 
ने पूछा कि यह क्या तमाशा है तो विधायक महोदा मी | 
सहज भावसे बोले--"'कुछ लोग इलाकेमें 2 
Gi कभी हमारे पास आते नहीं; हमारा काम a a ea 
करते । उन्हें सवक सिखानाभी जरूरी होताहे । Bat र 
को एक बार अपनी टांगके नीचेसे निकाल दो तो le wa 
सीधे हो जातेहे । गले हि 
उक्त विधायक वर्षोतक कांग्र समें रहनेके बाद समा a 
की बयारमें बहकर जनता पार्टीमें आयाथा। पृछोए aa 
उसने बताया कि उसके पुर्वेदलमें तो लोगोंको अपने पी 
लगानेके लिए यही उपाय काममें लाया जाताथा। | 
शान्ताकुमार विधायकोंको समझाते थे : “हम का [काये 
चुनाव-क्षेत्रके चुने हुए प्रतिनिधि हैं, पर उसके राजा # a : 
हैं । वह हमारा चुनाव-क्षेत्र है, हमारी जागीर नह है es 
किन्तु पुरानी रीति-नीतिके अभ्यस्त राजनीतिज्ञोंको hy) 
दृष्टिकोण रुचिकर नहीं लगा । उन्होंने परिवाद आण ऐपेही 
कर दिया कि नये मुख्यमन्त्रीने “विधायकोंके स्तर a 
अधिकारको घटा दियाहै ।' ' 
वर्षोते छली जाती रही जनता द्वारा बड़ी art 
सोपे गये विश्वाससे प्रतिबद्ध मुख्यमस्त्री शाल्ताबुगा्त i 
इच्छा थी कि विधायक विकासके सामूहिक 7 
न गं ग्रत १६ 
अधिक ध्यान दें । प्रदेशकी समस्याभोंका ee in 
भोर उनसे सम्बद्ध विधान बनाने या बने हुए दा i 
उपयुक्त संशोधनोंके लिए सुझाव दे । प्रश A 
वश्यक हस्तक्षेप न करें; हां किसीके साथ ‘a दै 
अन्याय हो रहाहो तो बात अलग हैं। वै ल 
“मूलत; विधायकका काम है विधायन or re 
अधिकतर विधायकोंके पास इसके लिए समत __: 
बहुत कम विधायक हैं जो विधात-सभामें 


ग awe 1**'जो प्रारूप अधि- 


कर भेजते हैं, ae a 
a कानन बन जाताहै | कसी बिडम्बना है 


| कर ली ~ 
[ स्वा. | प्रक विधायतका कार्ये नह करते; वे सरकारी 
आ ह क स्यानात्तरण, किसीकी पदोन्नति तथा छोटे- 
at 


गत कामोंमें व्यस्त रहतेहैँ ? ओर, जिन 
मुख्य शी G प्रत 

i) रा कार्य मात्र प्रशासन चलानाहे, वे प्रत्येक 
माये वि. | नैथार करतेहैं; विधान-सभा उसपर 


स्थानात. feat भौर CERI ae 
Tap ge परिचायक तो eet, साथही वे इस बातके 
क मही है कि मौलिक परिवर्तनके बिना केवल सरकार 
इकर पते वर्तसे बड़ी-बड़ी आशाएं पुरी नहीं हो सकतीं । 

काम hes स्वार्थ छोटे-मोटे परिवर्तनोंको निप्फलकर aad । 

| ऐसे लोगं. र, देशके अधि हारीतंत्र (नौकरशाही) का भी 
तो | [ना मनोविज्ञान है । मुख्यमन्त्री बननेके बाद शान्ता- 
हाले हिमाचल प्रदेशमें प्रशासनका सारा कार्य हिन्दी में 
बाद पप नेका संकल्प व्यक्त किया । इसपर अधिकारियोंने 
। पृण |ाइयोंके अलंघ्य विन्ध्याचलका भय दिखाया। 
अपने पह तु, जब मुख्यमन्त्रीने डगमगाये बिना, स्थितिका पुरा 


Rad कहने लगे--'अब आपने घोषणा कर ale तो 
हे लागू करेंगे । यह कठिन है, परन्तु असम्भव 
Kl 


Wet अनुभवोंके आधारपर शान्ताकुमारका कहना 


द भामं 
स्तर a 


ऐको भांपते और dads age राजनीतिक इच्छा- 
हि हो तो नौकरशाही उसका अनुसरण करतीहै, 
या नोकरशाही मार्गदर्शन करतीहै ।”” 

पाहित्यकी पगड डियोंपर भावुक स्वप्तोंमें खोया” 
| [सेप्मजोवी लेखक सहसा राजनीतिके गलियारेसे 
a ब i पमन पदपर जा पहुंचा तो एक बार तो उसे 
हीं Mh. ` "हीं हुआ किवह जो ge देख we वह 
(60) ह ही है । और स्थितिका समुचित भान हुआ 
“" me केतेव्यक्षाव जाग उठा उस भ्रष्टांचारको 
छ. रोका, जिसकी अबतक विपक्षमें रहते हुए 
आलोचना कीहै; उस हिमालयको विकासके 
को बहानेका,जिस ॥ी प्राकृतिक सम्पदाका भारी 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


दुरुपयोग करनेवालोंको अबतक लूटकी छूट ele’ तथा 


ह निका कष्ट ae i i aland 
ता प तह, मुख्य SPE TER वसा ARNT आर MT जीवित रहनका अभिशाप 


भोग रहे उन लाखों लोगोंका “अपना” बनकर उन्हें सहारा 
देनेका, जो शब्दशः अकिचन हैं और 'जिनका कोई नहीं 
call 

आज जो भ्रष्ट ओर धूत हैं, उनकी पहुंच शासन और 
प्रशासनमें ऊ चे स्तरतक है और जो अकिचन राजकीय 
सहायता पानेके वास्तविक पात्र हैं, उनकी सुननेवाला 
कहीं कोई नहीं है । शान्ताकुमारने जव भ्रष्टाचारियोंको 
दण्डित करनेका प्रयत्न किया, तब उन्हें पता लगा कि ऐसे 
लोगोंके हाथ कितने लम्बे होतेहें और उन्हें दण्डितकर 
पाना कितना कठिन होताहै | तथा, जिनका कोई नहीं था 
उनको न्याय दिलानेके प्रयत्नमें तो शान्ताकुम/रके भपनेही 
मन्त्रीमण्डलके एक मन्त्री उनके मित्रसे शत्रु होगये । पूर्व- 
चेतावनीके उपरान्तभी विद्युत्‌ विभागकी नियुक्तियोंमें हो 
रही धांधलीका पता अन्यायसे पीडित एक दरिद्र हरिजन 
लड़कीके करुण क्रन्इनसे चलनेपर शान्ताकु मारने हस्तक्षेप 
कियाथा । तब अपने-अपनोको नियुक्तियां दिलानेवालोके 
संस्तुति-पत्रोंकी बड़ी-बड़ी तीन संचियां वहां मिलीं जिनमें 
एक केन्द्रीय मन्त्री सहित प्रान्तीय मन्त्रियों, संसद सदस्यों, 
विधायकों, विभागाष्यक्षों और अन्य बड़े अधिकारियों 
तथा प्रभावशाली लोगोंके ` पत्र थे । शान्ताकुमार कहते 
हें--“उनसें कुछ बड़े कहलाने या दावा करनेवालोंके 
सिफारिशी पत्र पड़ हैं । जो साधु-सन्त होनेका दावा करते 
नहीं थकते, उन्होंने भी गरीब बच्चोंका गला काटकर 
अपने सिफारिशी लड़कोंको रखनेकी सिफारिश की थी 1” 
मुख्यमन्त्रीको प्रमाण देकर समझाया गया कि यह कोई 
नयी बात नहीं होगयी, पिछली सरकारके समयसे ही 
नियुक्तियां उसी प्रकार करनेकी परिपाटी चली आ रही 
है। परन्तु वे नहीं माने; ओर जिनके स्वार्थोपर चोट 
पहुंची, वे लोग रुष्ट होगये। धूसखोरी और घोटाले 
करनेवाले कर्मचारियोंको दण्ड देनेमें भनेक बाधाए खड़ी 
कीजाती रहीं। अपनी पहुंच ओर हथकडोंके बलपर 
भप्ठाचारी ad तत्त्व प्रशासन और मुख्यमन्त्री तक से 
आंखमिचोती खेलते रहे । et: 

अपनी पुस्तकमें लेखकने किततेही प्रसंग दियेहें जिनके ` 
कारण एकके बाद एक सुविधाभोगी राजनीतिज्ञ उनसे. 
असन्तुष्ट होकर उनके: विरोधी बनते गये । अपनेही दलके 
प्रमुख सहयोगी प्रदेशके किसी दूर स्थानसे आते भोर | 


SRE! — HATE ९०४०-४१ ; 


का आग्रह करते | काम होता किसी कार्यकर्ता या स्वजन 


के पक्षमें कु 7 प्रशासनिक निर्देश देनेका | गाताना 
उन्हें नियमानुसार कायं करनेकी विवशता बताते त 


उनका उत्तर होता--'कमाल हो गया शान्ताकुमा रजी | 
हमारे लोग तीस वर्षेतक धक्के खाते रहे। अब. आप 
i मुख्यमन्त्री बनेहैँ, तबभौ क्‍या वे धक्केही खाते रहेंगे ?' 
| ऐसे आग्रह प्रायः समझाने-बुझानेसे शान्त नहीं होते । 
| उल्टे होता यह था कि कलतक के वे साथी कुछ दिन 
र अपनेही दलमें 'असन्तुष्ट' बनकर, फिरभी दाल न गलने 
: qt’, दलभी छोड़ जातेथे । 
4 और, सबसे विषम स्थिति शान्ताकुमारके लिए तव 
| उत्पन्न होतीथी जब उनका ही कोई सगा-सम्बन्धी, 
जैसे--कोई बुआ, मौसी, चाची या बहिन आदि अपने पुत्र 


। 
a 
. 
| 


{ था पतिकी नौकरी अथवा पदोन्नतिसे सम्बन्धित कोई 
। काम लेकर उनके घरमें आजातीं भोर आत्मीय सम्बन्ध 
4 की लपेटके साथ भारी दबाव डाला जाता । मुख्यमन्त्री 


वने अपने शास्ताके सिरपर स्मेहपूर्वक हाथ फेरते हुए 
4 भावुक होकर वे कहतीं--'आज तेरे पिताजी होते तो 
| कितने खुश होते ! उनके भाग्यमें यह सव देखना नहीं 
| लिखाथा ।' और इसी आत्मीयताके बलपर अधिकारपूर्वक 
चे आदेश देतीं-'देख शान्ता ; अभी टेलीफोन कर। 
आज इसका यहाँपर इण्टरव्यू है । देख, मेरा एकही 
लड़का है | यह अभीतक बेकार है।? 

‘aay’ कहतेही भांसुओकी जिस धाराका सामना 
करना पड़ताथा, उसे सह पाना कितना कठिन था ! 

एक ओर प्रशासनको स्वच्छ रखनेका संकल्प भौर 
अपनेही घरमें ये दवाव ! एक भावुक साहित्यकार मुख्य- 
मन्त्रीके लिए यह कठिन परीक्षा थी | दूसरी ओर, इसी 


आदर्शवादसे रुष्ट होकर एकके बाद एक सहयोगी सा 
छोड़कर विरोधी बनते जा रहेथे । हितैषीगण aos 


करते नहीं थकतेथे कि “इस आदर्शवादसे सरकार नहीं 
चलेगी । यह मुख्यमन्त्रीकी कुर्सी है, कोई साधु-सन्तोंका 
आश्रम नही । राजनीतिमें सब चलताहै। उत्तरदायित्व 
अपनीही कुर्सी बचानेका नहीं, अपने दलकी सर 
बचातेका भी था । ओर, ऐसेमें चारों ओरके दबावोंकी 
मारके बीच स्वयंको नितान्त अकेला-सा अनुभव करते ए 
शान्ताकुमार सोचने लगते कि वही क्यों व्यथंमें इस = 
अडे रहें | उनके ही मित्रों और सम्बन्धियोंको आदर्श 
का दणड क्यों भोगना पड़े, जबकि am लोग तद 


ion Chennai and e 


धिकार हाथ पकड़कर ets ay भाप AML Pah 3 
साधिकार हाथ पकड jdt इस दुबलत पर पा लेते और वाधाओसे ee ia 
ते 


प्रकारसे लाभ उठातेहैं ? किन्तु समग्र दृष्टिसे भार 
2 रे 


पुन: व्यापक जनहितकी योजनाए' बनाते ओर र. | 
कार्यान्वित करनेमें जुट जाते । Tala 
कुछ गिने-चुने सुविधासम्पन्न Tea ¬` | 
ऊ चे पव॑तोंकी मनोहारी छटा सँलानी दृष्टि दे = | 
आंखोंको उन दूर-दूर ऊ चाइयोंपर वसे गांवोमे जोक | ; 
sr | ४ 
कठिन परिस्थितियोंका तो पताही नहीं । नाम (शा |) 
है, पर पीनेका पानी कितनी दुलंभ वस्तु हीह कहे 
ऊंचे बसे गांवोंमें, यह भुक्तभोगीही जानतेहे। शानो 
कुमारकी सरकार उन तृषित गांवोंमें पानी हं at 
व्यस्त थी तो राजनीतिक विरोधी सरकारका ama, हैं! St 
स्रोत सुखानेमें व्यस्त थे । ; 
` जलाभाव सवंत्र न सही, पर उदरपृतिके तिही 
जीविकाका अभाव तो सारे देशमें सुविदित है । taut 
के पट-परिवतंतके पश्चात्‌ राजस्थान भोर हिमाचल प्रण [वलः 
की सरकारोंने समाजकी आथिक सीढ़ीमें सबसे नीचे प हाकी 


योजनाओमें लगाना चाहतेथे । शान्ताकुमारने इसके सँ 
ही एक नया दैचारिक प्रयोगभी चलाया । उन्होंने 
कार्यक्रमोंको 'यज्ञ” की संज्ञा देकर सरकारी कमचा 
इनमें आध्यात्मिक भावनासे जुटनेका आह्वान feat! पे 
इस प्रकार, सरकारी कार्यको हूदयहीन नीरसतासे OH ass 
उठाकर दरिद्रनारायणकी पूजाका पवित्र अनुष्ठा वगा 
गया । कर्मचारियोंसे कहा गया कि वे थोड़ेसे एप दव 
लिए चाकरी निभानेवाले स्वार्थी लोग नहीं, भा. 
की सेवा करनेवाले उसके पुत्र हैं। उनके सम्मुष fh 
कामसे आनेवाले जनभी कोई तुच्छ या at 
व्यक्ति नहीं, वरन्‌ सेवा पानेके अधिकारी भगवाते शिस्न अ 
हैं । शान्ताकुमार लिखतेहे कि इस विचार न कर 
सुपरिणाम निकला; उनका उद्बोधन कमचा तिक 
हृदयोंको छूतेमें सफल रहा ओर प्रशासतमें SF कल । 
कारी वातावरण बना। 
परन्तु, कुर्सीके भूखे नेताओंको कैसे शान्ति is ; 
उनका दबाव निरन्तर बढ़ता रहा - AAG 
तीनकी गीध-दृष्टि तो मुख्यमन्त्री पदपर 4 
न्प अदि हो सके तो मन्त्री, नहीँ तो मी. 


न पद पानेके आकांक्षी थे । जहां मन्त्री पद 


सो पी हीं स्त्री पदके अभीत्सुओंका 
जे हे aa, वहीं मुख्यमर प TACT 


त प्रकारेण दलमें असन्तोष भड़काना ओर 
लकी सरकार एवं मुख्यमन्त्रीके विरुद्ध नये-नये 
धर av 


ne aon बहुतसे लोग छोटे-मोटे स्वार्थ पुरे न 
जोशी |. री a में था घटकवाद | सरकार 
है aa 6 दलकी a जो ee ह्‌ : is S 
। शास. पत्‌ कोई संगठन नहीं ae 1 ie बः i 
[लित ई म नही पो. महे नि 
1 समे | बी सकताथा । कोई पूछनेवाला नहीं था। 


एल घटकोके केन्द्रीय नेताओंके वरद हस्ततले प्रान्तों 
saat भेड मनमानी उछल-कूद करतीथीं । 

५ पती पुस्तकमें ऐसे अनेक विवरणोंके साथ भूतपूव 
ष गवत-मुख्यमस्त्रीने अनावृत कियाहै मालरोड कांडकी 
awe काकी करतूतोंका कच्चा चिट्ठा, विधानसभाके 
ऊपर उत्र क्ष पदपर आसीन व्यक्तिकी कुत्मित राजनीतिके 
में प्राण पम, मुख्यमन्त्री पदके भूखे राजनीतिज्ञोंके काले कार- 
कराते, भारतीय राजनी तिके विद्रूप विदूषक राजनारायण 
इसके र बीभत्स काये-प्रणाली, कानके कच्चे मोरारजी भाईका 
उह पक्षको अनसुना कर देनेवाला असंगत अड्यिलपन 
ata हदि | जक 

त fal तयापि, यह पुस्तक घटनाओंके विवरणोंका संकलन 
ताहे का = है, अपितु आवश्यक राजनीतिक विचारोंपर 
पके लिए रोचक माध्यम ये घटनाएं अवश्य हैं । 

| पस वर्षोतक सत्तारूढ़ कांग्रेसकी सरकारोंने ऐसी 
area टकी परम्परा डाल दीथी कि भ्रष्टाचार शासन 
ie राजनीतिका अभिन्न अंग तथा जीवनकी मानो अनि- 
र पो का बन गया । ऐसी सरकारके पलटनेपर 
| क्षाओंकों पूरा करनेके लिए नये मुझ्यमन्त्रीने स्वच्छ 
i भोर राज्यके लाभोंमें सबको निष्पक्ष सहभागिता 
फलेका निश्चय किया तो ये बातें तीस वर्षकी 


i संस्कृतिके अभ्यस्त लोगोंको नितान्त अटपटी 


| TRIE यहथी कि समग्र क्रान्तिके नारेपर चुनाव 
दल अपने कार्यकर्ताओंकों समुचित प्रशिक्षण 
pn राजनीतिक संस्कृतिका संदेशवाहक 
० अनुशासन, कार्यक्रम ओर योग्य 
जनता. पार्टीने राष्ट्र-जीवनके एक 


स्वणिम अवसरको मिट्टी मे an दिया । सरकारके नेता 


F Di य oY Al | Eo शि क iand fy नेके 2 
अपने पक्षमें विभिन्न “व्य भतिज “MMR देसाई शायद विवादमें न पड़ उद्देश्यसे संग- 


ठन पक्षसे उदासीन रहे और दलके नेता चन्द्रशेखरका 
नेतृत्व सर्वथा निष्प्रभाव एवं निरथंक रहा । इसके परि- 
णामस्वरूप लोकनायक जयप्रकाश नारायणका “समग्र 
क्रान्ति! का स्वप्न उनके जीवन रहतेही बिखर गया | इस 
जीवनदानी नेताके आणीर्वादसे स्थापित एवं सत्तारूढ़ हुए 
दलके बहुत-से कार्यकर्ताओंने तो उस ऐतिहासिक परि- 
वर्तनका अर्थ केवल इतनाही समझा कि जैसे अबतक 
कांग्रेसी लूट रहेथे, वेसेही लूटनेकी अब हमारी बारी है। 
इस लूटपर रोक लगानाभी असन्तोषका कारण बन गया, 
यह शान्ताकुमार द्वारा दिये गये विवरणोंमे स्पष्ट है । जो 
हुआ, उसकी पीड़ा प्रत्येक देशभक्तने अनुभव की। 
समीक्ष्य पुस्तकभी ऐसीही पीड़ाकी अभिव्यक्ति है । 
पुस्तकमें थोड़ी-सी खटङनेवाली बातेंभी हैं, यथा--- 
लेखक द्वारा राजनीतिक महतत्वकी इस रचनामें आरोपों 
का उत्तर देनेके लिए आवश्यक होनेके अतिरिक्तभी यनत्र- 
तत्र अनेक बार अपनी पत्नीके नाम ओर निजी जीवन- 
प्रसंगोंका उल्लेख, यद्यपि इसके पीछे निहित मनोग्रन्थि 
पुस्तकके अन्तमें खुल जातीहै, जब अन्ततोगत्वा संकोच 
त्यागकर लेखकने बताही दिया क्रि उनके राजनीतिक 
विरोधियोंने आरोप मढ़नेमें अत्यन्त नीचे गिरकर उनके 
चरित्रपर अनर्गल लांछन लगानेका भी प्रयास कियाथा । 
पुस्तककी भाषापर स्तरीय हिन्दीसे अधिक विभाजन-पूर्वे 
कांग्र सकी लीग-तुष्टीकरण नीतिकी उपज "हिन्दुस्तानी! 
का प्रभाव है । यह मैं इसलिए लिख रहाहूं कि भाषा 
अभिव्यक्तिका माध्यमही नहीं होती, वह संस्कृतिके वाहन 
की भूमिकाभी निभाती है । इसके अतिरिक्त, अपने कार्यों 
का मूल्यांकन करते हुए स्वयंही उन्हें अनुपम ('बेमिसाल') 
बताना, यदि सत्य हो तोभी अनुचित लगताहै । भारतीय 
संस्कृति आत्मश्लाघाको आत्महत्याके तुल्य मानतीहै । 
माना कि प्रचलित राजनीतिक सभ्यतामें बढ़-चढ़कर 
आत्म-प्रचारका अत्यधिक महत्त्व है, परन्तु जब अन्य 
दुष्परम्पराए' तोड़ी जा सकतीहैं तोभी क्या इसका अनुः 
करण आवश्यक है? are 
“राजनीतिसे दूर' को अपनी गतिविधियोंका उल्लेख | 
करते हुए लेखकने साहित्य, पत्रकारिता, चित्रपट, नृत्य | 
आदिसे सम्बन्धित कुछ ऐसे लोगोंसे हुए परिचयको 
बहुत महत्त्व देकर उत्कीर्ण कियाहै जिनका राजनीतिसे 
प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं है। जहां एक ओर राजनीतिज्ञोकी 
“प्रकर'--भावपद २०४० Eo 
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Digi 4 मे = hays ते रू ॥ स ल भौ र्य र; 
गयी है, कळ नमक इसलिए ne नहीं कि जज 4 


` विस्तारसे पोल खोली 
जनी तिक' व्यक्तियोंसे हुए परिचय और मित्रतापर लेखक 
/___ हष-विभोर है। निस्सन्देह इनमें भले लोगभी होंगेही, पर 
gat बारेमें लेखकका निश्शंक उदारभाव आवश्यकतासे 
अधिक भोलापन प्रतीत होताहै | दूरके ढोल सुहावनेही 
होतेह | x 
यह अच्छी बात है कि एक भूतपूर्व मुख्यमन्त्रींने 
अपनी उपलब्धियोंको ही नहीं, त्रुटियोंको भी पहचानाहै 
‘ और वस्तुतः करना क्या चाहियेथा, यहभी बतायाहै; 
परन्तु दलकी उच्चसत्ता द्वारा विश्वास-मत प्राप्त करके 
लिए दिये गये आदेशका उल्लंघन तो लगताहै कि त्रुटिका 
5 परिमार्जन नहीं, वरन्‌ वस्तुतः ATH एक गंभीर त्रुटि 
होती । 
कुल मिलाकर इस पुस्तकको पढ़ना एक रोचक अनु- 
भव है और देश तथा राजनीतिके वारेमें विचार करने 
वाले सभी व्यक्तियोंकों तो, भलेही ,व्यवहारमें वे राज- 
नीतिसे दूर रहनेवाले क्यों त हों, अनुभव और विचारोंसे 
ओत-प्रोत ऐसी पुस्तक अवश्य पढ़नी चाहिये । 


—, 


4 एक कहानी मेरी भी! 
लेखक : मुहम्मद युनुस 
रूपान्तर : कमलकान्त 
समीक्षक : प्रा. रमेश दवे 
हिन्दीमें अनूदित 'एक कहानी मेरीभी' प्रसिद्ध 


राजनयिक मुहम्मद यूनुसकी अंग्र जीमें लिखी 'परसन्ज 
पंशन्ज एण्ड पोलिक्टिस' का रूपान्तर हे । TTT साहुबने 


इस किताबमें आजादीके पहले ओर वादकी राजनीतिको 
एक ऐसे car पेश कियाहै कि बीते हुए कल और 
ह भाज दोनोंपर अच्छी खासी बहस की जा सकतीहै.। गत 


दसःपन्द्रह सालोंमें राजनयिकों द्वारा लिखी पुस्तके काफी 
चित हु ईहैं ओर चू कि ये राजनीतिक-लेखक कुछ ऐसे 
मुद्दे अपनी किताबोंमें उठा देतेहे जो किसीभी बद्धिजीवी 
को उकसानेके लिए काफी होतेहे, इसलिए इन पुस्तकों 
का एक खासा प्रचार तो होताहै साथही. रोज-रोजकी 
राजनीतिको लेकर जिन लोगोंको चोंचे लडानेका शौक है, 
उन्हें भी अपनी पसंदगीका मसाला मिल जाताऔ। 
` यूनुस साहब भारतीय राजनीतिका : 
4608५ व. एक वड़ा नाम 
बड़ा नाम इसलिए नहीं कि उनके बहुत घरेल किस्मके 
प्रकाशक : राधाकृष्ण प्रकाशन, नयी दिल्ली 
ठे : २०४; डिमा. ८०; मूल्य : ४०,०० रु a 
-श्रगत्त'८३---४८४ 
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नाम बादशाह खान TH महान गांधीवादी और } 
वादी शख्सके साथ जुड़ा रहा, इसलिए जो a 
कि वे प्रशासनके विभिन्न जिम्मेदार पदोंपर = 
राजनीतिको आजमाते रहे, बल्कि इससिए कि te क| 
देशभक्त और राष्ट्रीय मुसलमान है जो पाकिस्ताने ष्र 3 हः 
राष्ट्रीय मुसलमातकी तरह भारत आये ओर उन्होने दत 
मुसलमान राष्ट्रकी नागरिकताके बजाय एक धमनि att? 
राष्ट्रकी नागरिकताको अपने लिए बेहतर समझा । उ [yet : 
राजनीतिक अनुभवोंका इतिहास न तो कोई सुनी ह 
कहानी है और न ही पढ़ा हुआ दस्तावेज | इसलिए झु 
किताबमें यूनुस साहबने जो लिखाहै वह भोगा भोर फू. 
सूस हुआहै, आजमाया हुआ अनुभव है, और आंखों देश 
इतिहास है । कितारकी भूमिकामें ही उन्होंने पहता 
सवाल अपने आपसे यह कियाहै कि ऐसी किताब कोई at 
लिखें ? sara किताव पढ़ते-पढ़ते अपने आप मिल जात 
है । यूनुस साहबने इस किताबको न तो पण्डितं age 
"भारतकी खोज' की तरह लिखाहै और न ही महाला 
गांधीकी 'आत्मकथा' की तरह । उन्होंने इसे एम. बे 
मथाई की तरह नेहरू परिवारको एक सेन्सेशनलको तह 
पेश करनेके इरादेसे भी नहीं लिखा और न ही विश 
लक्ष्मी पण्डित, कुलदीप daz, द्वारिकाग्रसाद मिती 
तरह । वह मौलाना आजादी “इंडिया विन्न फ्रीडम! 
भी अलंग है और दुर्गादासकी “कर्जन टू नेहरू i 
अलंग । उन्होंने इसे अपना डायरी लेखवभी WM 
है। उन्होंने एक areal स्त्रयंही इस प्रेस्तककी ail 
कर दी है - यह तो एक कोशिश है हमारे समवे है 
स्त्री-पुरुषो ओर उनके नीतियोंकी कहानीकी ग 
व्याख्या करनेकी, जिसमें एक विनोदी 3स्वरभी 
कभी उन छोटी बातोंका जिक्र है जितका बड़ी-बड़ी 


पर असर पड़ा । 

पुस्तकमें तीन शख्सियतकों ade राहो ह| 
अपने साथ रखाहै--एक है गांधी जिन्हे wei sf 
कहाहै, TALE बादशाह खान fare विबि 
गयाहै भोर तीसरे हैं नेहरू,जिन्हें जवाहरलालजी. 
या arg’ लिखा गयाहे । पुस्तक चार हसे | 
है । पहला हिस्सा सन्‌ १६३० से १३४७तक 6 
नीति प्रशिक्षणकी कहानी कहताहै और a | 
राजनैतिक दिलचस्पी जहां पँदायशसे i 
यह बहुत जरूरी लगताहै कि वे तमाम बढता |. 


EE 
aa भार 
a जव 
नू 
इर 
कीर 
| रीति 
{६७१ 

tar 
quar 


= 


ze करें जो किसी भी न नोज वानको उसकी 


HAS, coo करतेहैं | इस भाग 
हक हट, आजादीके आन्दोलत--कभी फ्रांदियर 
He oat qa जिद्दी इल्मन तो कभी असहयोग 


|. ३ वहीं गांधीके साथ विनोदके क्षणभी है ओर भगत- 
I सुभाष भादिके प्रति संजीदगोभी । दूसरा भाग 
ig न में १९७० तक का है जिसमें प्रशिक्ष णके 
“ जीवन, नये नये अनुभवों और हादसोंमें बदलता 
सुनी हू इसे लेखकने “नयी लगन' ० कहाहै कि वह 

vec भारतके निर्माणका काल है और देशके लोकप्रिय 
`| जवाहरलालकी सर्वोच्च लोकप्रियता ओर मृत्युसे 
झल'शूत्यका काल'हे । इस ATTA इंडोनेशियाका संकट, 


होने पहा | र्री राजनीति और गाँधीसे लेकर फीरोज गांधी 
कोई को छवी यादगार हैं और साथही यूनुस साहवकी अपनी 


भल बह एशीतिक भूमिकाका भी Ae A । तीसरा भाग सन्‌ 
त॑ नहली {tot से ७७ तक ws 2 जिस समय वे विभिन्न 
र का cherie प्रशासकीय पदों पर रहकर सरकारको अपने 
te ह णा लाभ देते रहे । यहांभी राष्ट्रीय-अन्तर्राष्ट्रीय 
नलकी तह 
ही | 
द मित्रा 
फ्रीडम 
हरू aM 
नहीं मगा 
की सी 
मयके शी 
की i 
a भायिक प्रणालियाँ! 


लेखक : गिरीश मिश्र 


a ह समीक्षक : डॉ. WS लादकुमार 
ति'व | ऐसी सामान्य धारणा है कि विश्वेका राजनीतिक 


गात, जन मूलतः दो प्रकारके प्रचलित आथिक सम्बन्धों-- 


डो मवार तथा साम्यवादके आंधारपर कियां जा THATS | 
में qe | |, : : 

be 3 Warm: सेकमिलन इ fear लि., कम्युनिटी सेंटर, 
यह... "यणा इ'डस्ट्रियल एरिया, फेज-१, नयो दिल्ली- 


११०-०२ = ॥ पृष्ठ : १८०; डिमा. ८१; मूल्य : 
४५,०० रु.| see 
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मसलोपर दिल्लीमें रहकर उनकी वह भूमिका वतायी गयी 


it 5, once ng जो Ch i and.eG tri res 
"सीमीन्तीक किले ar आपात्कालक पहले व बादकी राजनीतिके चरित्रको 


उजागर करती हैं । अंतिम भाग-परिवर्तनके वाद १६७७ से 
१९७६ तीन सालके उस कालका वर्णन करताहै जब जनता 
सरकार सत्तामें थी । यहां संकटके समय श्रीमती गांधीका 
साथ देने वालोंमें युनुस साहवकी क्या भुमिका थी और 
कौ-तकौन साथ नहीं दे रहेथे, सरकार केसी चल रही 
थी, राजनीति किस हालतमें थी आदि वातोंका खुलासाहें । 

इस प्रहार चार हिस्सोंमें बंटी यह किंताव एक 
राजनीतिक दस्तावेज है जो गत पचास सालकी राजनीति 
का एक चित्र है और राष्ट्रीय एबं अन्तर्राष्ट्रीय मसलोंपर 
बड़ी बेबाकीसे अपने विचार रखताहै। कितावोंमें कई 
जगहपर लगताहै कि लेखकने अपने आपको जरूरतसे 
ज्यादा महत्त्व दे दियाहै मगर ऐसा तो राजनीतिक कहानियाँ 
लिखते वक्‍त होताहीहै | पुस्तक अपने असरमें दूरतक मार 
करतीहै क्योंकि ऐसा आदमी अपनी कहानी कह रहाहै जो 
पैदायशसे मुसलमान, TERIA भारतीय, BAT राष्ट्रीय 
ओर चिन्तनसे एक अच्छा इंसानहै ) O 


प्रथंशास्त्र : 


सिद्धान्त-प्रणालियां \ 


ऐसाभी सोचा जाताहै कि ये दोनों विचारधाराए' पूर्णतः 

एक दुसरेकी विरोधी हैं और अतएव सामान्य उपभोक्ता- 

वस्तुंओंकी तरह इन व्याख्याओंके गुण-दोषोंका विवेचन 

प्रस्तुतं किया जातांहै | लेखेकी प्रस्तुत कृतिं विशलेषणेकींः 
aa पद्धतिसे अलंग हर्टकर है क्योंकि उसके विचारमें 
व्यवस्थाओंके सामॉजिक-आथिक ऐतिहासिक विकासक्रम 
की उपेक्षा नहीं की जा सकती । अतएव आथिक प्रणालियों 
का ऐतिहासिक दूंष्टिसे विश्लेषण प्रस्तुतकर इस कुतिके 
माध्यमसे लेखकने हिन्दी भाषामें इस प्रकारकी पुस्तकके 
अभावकी पूर्ति कीहै। a 


... पुस्तक सात अध्यायोंसें विभक्त है । प्रथम अध्यायंमे 
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RRR 


इतिहासाव॥>औतिक़ल Se Found 
ग्र अध्यायमें आदिम साम्यवार्दिई 
व्यवस्थाओंकी चर्चा की गयी 
बादके पतन और पु जीवाद 


उत्पादन प्रणाली तथा 
प्रस्तुत की TAS | द्विती 
दास-प्रथा और सामंतवादी 
है | तृतीय अध्यायमें सामन्त 
के उदयपर प्रकाश डाला गयाहै । चतुर्थं पंचम तथा 
षष्टम अध्याय पु जीवाद उत्पादन प्रणालीसे ही सम्बन्धित 
हैं ओर अन्तिम तथा सप्तम अध्यायमें समाजवादी उत्पा- 
दन-प्रणालीके उद्भव, विशेषताओं तथा अन्य प्रणालियोंसे 
श्रेष्ठता बतायी गयीहै | 
इतिहासकी भौतिकवादी व्याख्या यह स्वीकार नहीं 
करती कि इतिहास अनोखी घटनाओंकी एक शू खला हैं 
जिनके विषयमें त तो पहलेसे जाना जा सकताहै ओर न 
ही जिनका पूर्वानुमान लगाया जा सकताहै । न ही, इसके 
अनुसार, घटनाएं मनुष्योंकी इच्छाशक्तियोंका मात्र टकः 
राव होतीहै अपितु मानवीय इच्छाशक्तियोंका टकराव 
ऐतिहासिक बिकासको प्रभाबित करताहै, अतएत मान- 
वीय इर्छाशक्ति तथा मतोभावको समझनेके लिए उनको 
प्रभावित करनेत्राली सामाजिक £.कासकी उत्प्रेरक 
श्व्तयोंको समझ्ननेका प्रयास करना चाहिये। 
अन्तिम विश्लेषणमें सामाजिक उत्पादक शक्तियों तथा 
उत्पादन-सम्बन्धही ये उत्प्रेरक शक्तियां हैं । जहां उत्पा- 
दक शकितियोंका निरन्तर विकास होताहै वहां उत्पादन- 
सम्बन्धके सम्णत्ति-सम्बत्ध धीरे-धीरे बदलतेहे; फल- 
स्वरूप, उत्पादक शक्तियों तथा उत्पादन-सम्बन्धोंके बीच 
विरोध उत्पन्न हो जाताहै | थह विरोध, उत्पादक 
सम्ब्न्धोंको यथावत बनाये रखनेवाले वर्गों तथा परिवतंन 
के लिए प्रयत्नशील वर्गोके बीच टकराव, संघर्षं या 
अधिक गहन रूपमें, क्रान्ति व युद्धके रूपमें परिलक्षित 
होताहै | अंततः नये उत्पादन सम्बन्ध स्थापित Ase जो 
कि उत्पादन-शक्तियोंके अनुरूप होतेहे ओर तदनन्तर, 
समाजके ऊपरी ढाँचेमें भी एरिवतंन होताहै जोकि नयी 
उत्पादन प्रणालीके अनुरूप होताहै । परन्तु यह परिवतँनभी 
एक लम्बे समव वाद,संघर्षोके ही उपरान्त संभव होताहै । 
संक्षेपमें, यह वह आधार है जिसके अनरूप लेखकने 
; आदिम साम्यवाद, SATA, सामन्तवाद, पु जीवाद तथा 
समाजवादकी व्याख्या प्रस्तुत कीहै । पुस्तक बड़ीही रोचक 
बन पड़ीहै। और एक बार प्रारम्भ करनेके fe 
अन्ततक पढ़ जानेको जी चाहताहै । पुस्तकका eae 
पु'जीवादके उदय एवं उसके विभिन्न रूपों तथा 
त्मक पु जीवाद,एकाधिकारी पु जीवाद तथा राज- 


ग्रयस्त ३८३-४६ 
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agers बिहार हिन्दी ग्रन्थ अकादमौ द्वारा प्री 


Ue | nl 
लगभग १२० Fro | ३५. १४४) a a 
समझानेमें लगा दिये wag जबकि समाजवा oR | 
पर मात्र ३६ FS । समाजवादी प्रणालीके ५ ह 1 
मुख्यतः सम्पत्ति सम्बन्ध तथा नियोजनकी त 
प्रकाश डाला गयाहै | विकासशील देशोंके लिए ज 
श्रमशक्तिका बाहुल्य होताहै, विकेन्द्रीकरणकी अवध 
विशेष महत्त्व रखतीहै। इस अन्तिम अध्यायमें रा | 
संक्षेपमें, केन्द्रीकृत बनाम विकेन्द्रीकृत नियोजनके पर | 
उठाया गयाहै । ऐसी आशा थी कि इसपर कुछ a प्र 
विस्तारसे पढ़नेको मिलेगा। घ | वा गरे 
पुस्तकमें एक अभाव खटकताहे, अनुकमणिकाकान | age 
होना । यहभी अधिक अच्छा होता कि पुस्तकमें प्रन |]. रॉब 
परिभाषाओंको परिशिष्ट रूपमें दे दिया जाता। ऐए “an 
होनेसे पाठकको प्रयुक्त हुए शब्दोंकी परिभाषाओंके fay || 
पुस्तकके पृष्ठोंको पलटनेकी आवश्यकता नहीं होती am न 
पुस्तककी उपयोगिताभी एक पाठ्य-पुस्तकके रूपमें ay 4 
कि लेखकने स्वयंदी स्वीकार कियाहै, तथा सामान रका 
पाठक दोनोंके लिए बढ़ जाती । अन्तमें पुस्तकके प्रकाश यों 
के सम्बन्धमें दो शब्द कहना अनुचित न होगा । यच्च ७... 
प्रिटिंग साफ व स्पष्ट है परल्तु प्रूफकी गर्तियां द १० 
गयी हैं। अधिकाँश गल्तियां मात्राकी “व? तथा व | 
एवं “स” तथा''श? से सम्बन्धित हैं। औसतन प्रति पप 


21 


से सम्ब 
पर एक गलती अवश्य है । मैकमिलनसे हिन्दीमें प्रकाश i 
पुस्तकोंमें पहली बार इतनी अधिक गलतियां देख 
मिली, विश्वास है कि प्रकाशक इस दिशामें ध्यान at | 


आथिक सिद्धान्त एवं व्यावसायिक सं 


लेखक : डॉ. जगन्नाथ मिश्र 

समीक्षक : डॉ. ओम्प्रकाश मिश्र 

उक्त पुस्तकके विषयमें प्रस्तावनामें कहाँ . 
प्रस्तुत ग्रन्थ आथिक सिद्धान्त एवं व्यावसायिक ue 
डॉ. जगन्नाथ मिश्रकी मौलिक रचना है जो भारत ह्ला | प 
के शिक्षा तथा समाज कल्याण मंत्रालयके शत i 


१. प्रकाशक : बिहार हिन्दी ग्रन्थ एकादमी। a पं 
MS ७ 
पटना-८००-००२ । पष्ठ: ५३५; . i 
सूल्य : २५.०० रु. । 
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aa 
: i झी कुछ इसी प्रकारकः संकेत दिया गयाहू । 
ma | = «'बिन्दुमें सिन्धुके दर्शन” करानेकी समस्या 
त गत | 


मिना धातकी US अ a eS विधालय 
CE | बतायाहे । हुत रेला नरि भरन तान वद्यालयां 
वधार (sant प्रतिष्ठा एवं स्नातकोत्तर छात्रोंके लिए यह 
ay oo बिकने; faves गत ७ 
प्रन्ने | प्रस्तुत पुस्तकमें “बिन्दुं सन्युके ताः करानेकी 
भ | aq जहर की गयीहै किन्तु बहुत-से अध्यायोंमें बिन्दुको 
॥ और अधिक सक्षिप्त तथा सूक्ष्म कर दिया गयाहे । 
काका |दवहरणार्थे अध्याय १ में प्रो. एडम स्मिथ, डॉ. मार्शल, 
मे प्रयुक्त |g, रॉबिस्स द्वारा प्रतिपादित अर्थशास्त्रकी परिभाषाओं 
1। ऐप |श्र विवेचन किया गयाहै किन्तु इस समय उक्त सभी 
कि तिए ॥एभाषाए' पुरानी पड़ जानेके कारण उपयुक्त नहीं हैं । 
रोती तथा | शास्त्र रूपी नगरके बढ़नेसे सन १९३२ में प्रो. रॉबिन्स 
में जैसा गा प्रस्तुत परिभाषा-प्राचीर टूट गयीहै । इस समय 
सामाय |) विक्षत तथा विकासोन्मुख देशोंके समस्त अर्थ- 
अश |ल्रियोंका ध्यान अभिवृद्धिपर केन्द्रित है । इस अध्याय 
| mal Jie ओर कोई स केत तक नहीं है जवकि इसपर अलग 
"तग Ghia एक अध्याय लिखनेकी आवश्यकता थौ। अध्याय 
या | 7 के coin 
os a मांगका विश्लेषण तो किया गयाहे किन्तु . मांगमें 
mit fa भोर माँगमें विस्तार तथा माँगमें ee एव माँगमे 
a हे अन्तरको स्पष्ट नहीं किया गयाहैं | उपभोक्ता 
ail (को प्रदशित करनेके लिए उदासीनता वक्र 
षणभी अधूरा एवं दोषपुर्ण पाया गयाहै । इसीलिए 
inet यात अमरौ ॥ अर्थशास्त्री प्रो. पाल ए. सा मुअलसन 
|" भ्ंशास्त्रीने उद्घाटित अधिमान सिद्धान्त (Revea- 
Jit Preference Analysis) को प्रस्तुत कियाहै ।अध्याय 
|\$ बाद यही अध्याय होना चाहियेथा किन्तु इसकी 
aa ae नहीं है । अध्याय १३ में प्रो. टी. आर. मालथस 
हस | जनस रुया सिद्धान्तका विश्लेषण है जो उन्होंने 
साः | हि प्रथम संस्करण (१७६५) में प्रतिपादित 
| द्वितीय सस्करणमें प्रो. मालथसने इसमें कुछ 
4 | तथा बरिवद्ध॑न किया किन्तु उसका उल्लेख 
|S हँ अध्याय १४ में इसका सक्षिप्त वर्णन है 
स च्छा होता यदि यह सब कुछ एकही भध्यायमें 
[.% |+ स्परे निरूपित किया गया होता । अध्याय १५ 
® नियमोंकी आधुनिक व्याख्या नहीं प्रस्तुत 
` ९ इस पक्ष पर प्रो, श्रीमती जॉन राबिन्सने 


में पूजीवाद बनाम समाजवाद, 
का विश्लेषण बहुतही अपर्याप्त 


Ge । यह अर्थ विश्व विद्यक्नप्ठ्छ hija अद े०.१०कऽत पुसतक दमढतामिक्स ऑफ इम्फेक्ट कम्पीटीशन 
cage होगा, ऐसा विश्वास हैं।' प्रकाशकीय में सुविचारित एवं तकंस गत व्याख्या दीहे । अध्याय ४३ 


दोनों आर्थिक प्रणालियों 
है । पुजीवादके उदय, 


उसकी विशेषताएं शोषणकी प्रक्रिया, विनाशके कारण 


आदिपर प्रकाश पड़ना चाहियेथा 


। इसी प्रकार समाजवाद 


के अभ्युदय, गुणावगुण तथा बढ़ती हुई लोकप्रियताका भी 
विश्लेषण अपेक्षित था । अध्याय ४७ में बेरोजगारीका 


अर्थ, कारण, सिद्धान्त, समाधान 
गयाहे किन्तु बेरोजगारीके प्रका 


आदिपर तो प्रकाश डाला 
रका विवेचन नहीं है । 


अद्ध बेकारी तथा छद्य देकारीका अन्तरभी रेखाचित्रोके 
माध्यमसे स्पष्ट किया जाना चाहियेथा । 

पुस्तकमें जितनी विषय-सामग्रीदी गयी है वह प्रामा- 
णिक, सुस्पष्ट एवं उपयुक्त उद्धरणोंसे सम्पन्न है | कुछ 
अध्याय बहुत अच्छे वन Iss जैसे अध्याय ११-_माँग 
की 'लोच, अंध्याय १८--पुणं प्रतियोगितामें मूल्य निर्धारण, 
अध्याय ३०--वतेमान उद्योग धन्धोंफे आधारभूत सिद्धांत 


ओर मध्याय ४८--योजना । इ 


सके अतिरिक्त अध्याय 


४९, ५० और ५१ भी साधिकार लिखे गयेहेँ । पुस्तक 


की भग्ष। सुबोध, प्रवहमान तथा 


सरल है यथा प्रतिपाद्य | 


विषयको समझानेके लिए जिन रेखाचिवों समीकरणों एब | . 


फाूःलोंका प्रयोग किया ware वे सही हैं । 


पुस्तकमें कहीं-कहीं मुद्रणकी 
जिनसे बचा जा सकताथा । 


कहीं-कहीं सामान्य ज्ञानसे किचित विचलन है जैसे 
पृष्ठ ४ पर लिखाहै “प्रो. पीगूने इसे आथिक कल्याण 
का अध्ययन बतायाहै जिसकी माप रुपये-पैसेमें की जा 
सकती है ।” वस्तुतः प्रो. ए. सी. पीगूने मुद्रा शब्दका 
प्रयोग किया है और यही शब्द यहां प्रयुक्त होना चाहिये 


था। एकाध जगह किताबोके 
जसे प. ६ पर Nature 


of Economic Science, पुस्तकका पुर नाम है ‘An 
Essay on the Nature and Significance of 
Economic Science । पृ. १४७ पर माल्थसकी पुस्तक 


का नामभी गलत लजिखाहै-- Ess 


अशुद्धियाँ हो गयी हैं, 


नाम अधूरे दिये Tag 


and Significance 


ays on the Princi- 


ples of Population, पुस्तकका सही नामहे ‘An ff 


Essay on the Principle 


स्थानोंपर प्रख्यात अर्थेशास्त्रियोके नाम अधूरे लिखे 
गयेहें और उन्होंने किसी सन्दर्भमें जो कुछ कहा उसका | 


फुटनोटमें पुस्तक कञा पृष्ठ सहित 
प्रक्र 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


of Population, 1 कुछ 


विवरण नहीं डरै । | 
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इन कमियोंके 
के विद्याथियोंके लिए उपयोगी है । अच्छा रहेगा यहि 
अगले सःस्करणमें कुछ अब्यायोंमे नयी सामग्री जोड़ी 
जाये, वर्तनीकी अशुद्धियाँ दुर की जायें और जो उद्धरण 
दिये जाये उनके ल्लोतभी बताये जायें | > 


' विविध 

'. गांधीजीने कहाथा 
प्रकाशक : सस्ता साहित्य मंडल, एन ७७, कनाट 
aga, नयी दिल्ली । मूल्य: ४.०० रु. । 


समीक्ष्य पुस्तकमें गांधीजीके उन विचारोंका संकलन 
है जो तत्कालीन पत्र-पत्निकाओंमे प्रकाशित हुएथे । प्रका- 
` कने इन विचारोंको इस प्रकारसे वर्गीकृत कियाहै जिससे 
agence होसके कि गाँधीजीने अपने सपनोंका भारत 
' ` ्रताते हेतु समाजके विभिन्त वर्गों (राजनेताओं, . उद्योग- 
पतियों, शिक्षा-शा स्त्रियों, किसान-मजदूरों, स्त्रियों, युवकों, 
'' मदि) से क्या अपेक्षा रखीथीं । 
स्वतन्त्रता-प्राप्तिके पश्चात्‌ हमारा आङम्बर गांधीजी 
को वचनमें तो स्थान देतारहा, लेकिन TAH नहीं । फल- 
स्वरूप आज देशमें अनैतिकता,. भ्रष्टाचा र, अव्यवस्था, 
पद-लोलुपता, स्वार्थपरता, जेसी गम्भीर विकृतियां आ 
गयीं भोर हम तेजीसे पतनोन्मुख हैं । ऐसी स्थितिमें 
गांधी जैसा व्यक्तित्व कितना प्रासंगिक है, उनके विचार 
ओर आदश जन-मातसको कितना उद्वेलित और आँदोलित 
करनेमें समर्थ हैं--यह रिचर्ड एटनबरोने सारी दुनियाँको 
गाँधी फिल्‍्मके माध्यमसे अभी हालमें ही बंता दियाहे । 
आज देशमें गाँधीजीको एक बार फिरसे कर्ममें प्रतिष्ठित 
करनेकी तीब्र आवश्यकता है। इस सन्दर्भभें आलोच्य 
पुस्तकका बहुत महत्त्व है और प्रकाशक हादिक ' बधाईके 
प्रात्र हैं। al 
यदि प्रकाशक इस कडीमें गांधीजीके संस्मरणोंका भी 
एक संकलन प्रकाशित कर सके तो इस दिशामें वह एक 
os सार्थक कदम होगा, क्योंकि संस्मरण हृदयस्पर्शी होने 
कारण अधिक प्रभावशाली होतेहे । 5 
_ प्रकाशकके नामके अनुरूप पुस्तक सस्ती है और 
इसका मुद्रण स्तरीय है । - 


_ महेभचन्र पुरोहित 


बावजूद पुस्तक2०बी), Krya यापा jon et an 


बिइव॒की श्रेष्ठ लोक-कथाएं, भाग २ 
का १ विमलो? एस्तो गी; प्रकाशक . 
विभाग, पटियाला हाउस, नयी दिल्लो-१ 
८.००. रु.। : 
'विश्वक्री श्रेष्ठ लोककथाएं, भाग १ poe 
प्रकाशित इस दूसरे भागमें थाईलेंड, रूमानिया “4 
जर्मनी, स्पेन, जिम्त्रावे, पोलैंड, स्वीडन, बेस्ट च 
इटली, सुडान, चीन ओर आरकने इन १२ देशो - 
लोककथाएं संगृहीत हैं । जब लोककथाओंके संग्रहूकी a 
कही जातीहै तव उसको अर्थ यह नहीं होता कि वे a 4 
प्रकृत रूपमें संगृहीत हैं, Wife यह संभवही नहीं। लोक 
कथाओंका मौखिक रूप जब लिखित रूपमें भाताहे तो | 
भनिवारयंतः उसका शरीर-संस्कार हो जाताहे | Feat 
रचना-धमिता उसमें कहीं-त-कहीं जुड़ही जातीहै। gy 
लोककथाओंमें लेखिकाका वेशिष्ट्य इस arate हि | 
उसने इन्हें भाषा-शेल्पिक संस्कार देकर भी इनके अत. 
रंग, इनके स्वभावको आहत नहीं होने दियाहै। | 
विभिन्‍न: देशोंकी इन लोककथाभंमें तीन प्रवतत 
समान खूपसे, प्राप्त होतीहेँ--सुखान्तता, मनोरी 
प्रधानता तथा चमत्कारपूर्ण घटनाओंका समावेश | ई 
शिक्षाएं हैं, पर प्रच्छन्त रूपमें, इसीलिए जितमें प्र 
उपदेशोंकी तिक्तता नहीं । 'कावरी-शेल' एक ग्री! 
दालककी कहानी है जो थाईलँडके एक मामूली सिक 
कावरी-शैलका सदुपयोग करके अपने परिश्रम और ता | 
से देशका राजा बन जाताहै । 'आवाज' एक अत्य रोक 
कहानी है जो मृत्युकी अनिवायेतामें निर्भय रहना सिष 
है। 'अधूरा मुर्गा” बच्चोंको यह संस्कार देतीहै कि ही 
निःस्वार्थ 'होना चाहिये, क्योंकि. स्वार्थी व्यक्ति 
विपत्तिमें पड़ताहै तो कोई उसकी सहामताके लिए, ह 
आता । ae on 5 ee 
पशु-पक्षियों, राजा-रानी, और सामान्य <a 
सम्बन्धित ये लोक कथाएं बच्चोंके लिए तोः म 
दी, वयस्कोंको भी उस 'मानव-मनके दशन और १. 
आनन्दित करती हैं जो सर्वत्र एक है । विशि के 
खान-पान, वेश- fF feat जानकारी रं 
| , वेश-भूषा, रीति-रिवाज़ आ coal 
संग्रहका अतिरिक्‍त आकर्षण है । सचित्र होतेसे १९. 
के लिए मोरभी अधिक ग्राह्य हो गयीहै | उपा प 
शिल्पकी सहजता और संवादोंक्री नाटकीयता. गा i 
प्रभाव पैदा करतीहै |. oe 
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चरक संहिता भ्रष्टबगं युक्त 
ferred को दिव्य जड़ी 
qizat से dar, शरीर 
छी क्षीणता तथा फेफड़ों 

* के लिए प्रसिद्ध 

ध्रायुर्वेदिक रसायन । 

बाल, युवक तथा 3a 

सवके fad हितकर । 


SBA, बदेहुज़ मी 
तथा थकान बें मादकता 


प्रांलों को निरोग 
‘a शोतल रखता है । 


agnihotriN 


७ didi का दर्द व टोस 

७ मसूढ़ों का फूलना 

७ मसूढ़ों में खून ब पीप 
याना 

० पायोरिया को जड़ से 


मिटाने के लिए उत्तम 
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| = समीक्षात्मक द्विधा और 
। लेखकीय अधूरापन 
5 जन ८३ के अ कमें विश्वनाथ तिवारीकी 'समकालीन 
हिन्दी कविता' पर डॉ. रामजी तिवारीकी समीक्षाका 
एक द्विधात्मक पहलू दिलोदिमागपर असर करता रहा | 
किसी-किसी पेराग्राफ (अनुच्छेद) में तेखककी जिस बात 
के लिए सराहना कीगयीहै, उसी पेराग्रफके अन्ततक 
| आते-आते उसी बातपर प्रश्तचिह न लगा दिया गयाहै। 
| इससे एक सामान्य पाठक समौक्षकका सहीं मन्तब्य नहीं 
| समझ पाता । एक जगह शब्दों, बिम्बों ओर प्रतीकोके 
| सहारे कवियोंकी केन्द्रीय संवेदनातक पहुंचनेकी लेखकीय 
i सराहना की गयीहै लेकिन उसी पेराग्राफमें शब्दों, प्रतीकों 
| की खोजबीतके कारण गम्भीर चिम्तनकी विशु'खलताका 
| शिकारभी लेखकको बताया गयाहै | खेर, यह बात अति- 
वादी आग्रहकी है । 
दूसरी जगह लेखकको सहयात्रीके रूपमें एप्रीशिएट 
` करनेके अन्दाजमें क्लोज रीडिंग? की स्थिति बतायी गयी 
है ओर कवियोंकी मानसिकताका सूक्ष्म विश्लेषण सराहा 
f गया । लेकित पेराग्राफके अन्तमें क्लोजरीडिगकीं वजहसे 
| धारदार तटस्थताका कु ठित होना कहा गया । दोनों बातों 
में विरोधाभास है। फिर तटस्थताके साथ धारदार शब्द 
की संगतिभी समझमें नहीं आयी । 
तीसरी जगह उद्धरणोंके आधारपर मुह्ोंको बिकसित 
करनेकी तारीफ की गयीहे और पेराग्राफके अन्तमें उद्धरणों 
की बहुलताकी वजहसे गम्भीर चितनकी उपेक्षा दर्शा 
TAS | मतलब यह कि कुछ स्थलों ay 
जि पर समोक्षकने सामान्य 
पाठकको द्विधाग्रस्त अमित कर दियाहै कि वह्‌ वि 
को किस सीमातक प्रशंसाके रूपमें ले और बात 
sae रूपमें | वैसे समीक्षककी Fw 
र की मेहनत सराहनीय है। 
. दरअसल, 
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भारतभूषण अग्रवाल और दुष्यन्त । 
दूसरी कमी यह कि | कविकी 
काव्यकृतियोंपर लेखककी दृष्टि बहुत कम गयी है 
नहींके बराबर । जैसे अज्ञेयकी 'महावृक्षके नीचे' ats 
मात्र दो संदर्भ हैँ जवकि यह काव्य-कृति सिद्ध करे 
कि समकालीन परिदृश्यमें भी अज्ञेयकी aque a, 
संवेदना बहुत प्रासंगिक है । इस संग्रहको उनके Teg ; 
काव्यका श्रेष्ठतम संकलन कहा जा सकताहै | 
केदारनाथ अग्रवालकी मात्र एक Has सारे | 
समेटकर wa दियेहें । क्या शेष कृतियोंमें प्रकृतिका ह 
चयं लेखकको समझमें नहीं आया ? पंख मौर gay 
गुलमेंहदीसे लेकर “मार प्यारकी थापें' तक समीक्षा हो 
थी । जब पुस्तकका पहला संस्करण राजकमलने ५१॥ 
प्रकाशित कियाहै तो नवीनतम काव्य-संग्रहपर भी तेका 
की कलम अपेक्षित है । इसी तरह भवानीप्रसाद मिश्री 
पांच-छः कविता संग्रहोंके उद्धरण मात्र हैं, शेषमें क 
कम “चकित हैं दुख, व्यक्‍तिगत, अनाम तुम बाते, 
परिवर्तेन जिये, त्रिकाल संध्या” भादिकी चर्चा आवाफ 
थी | यदि इन पृस्तकोंसे लेखक गम्भीरतासे गुजरा हो 
तो भवानी मिश्र केवल खुशबूके कवि दिखलायी त पो ह 
नरेश मेहताकी महत्त्वपूर्ण कृति 'प्रवाद पर्व” को धा की 
कर दिया गयाहे | धूमिलकी प्रसिद्ध रचना care] प 
का भी संदर्भ नहीं लिया गया । सम्भव है वह रागरी ae 
ओर विरोधकी कवितासे ताल्लुक न रखती हो गे” | 
मानवीय दृष्टि और वर्ग-भेदको असाधारण हाहे 
अवश्य करती है | 
हमारा आशय पुस्तकके अधूरेपतसे है। 
सीमा एक कारण हो सकतीहै लेकिन विश्वनाथ 1, 
जैसे लेखक भोर राजकमल जैसे प्रकाशक 
सामग्री मिलनी चाहिये । कहीं-कहीं तो लगता 
उछ पुस्तक लेखककी नजरोंसे गुजरीही नहीं ae : 
- डॉ. सन्तोषळुमार at 
फुटेरा वार्ड २, दमोह (९ 
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उपलब्धियां अअग्रेजीको 


ति वर्ष १४ सितम्बरकों औपचारिक रूपसे “हिन्दी 
प्र दिवस” मनाया जाताहै । “हिन्दी दिवस के आयोजनों 
की पक इ उ-साधारणका कोई योगदान नहीं होता, बल्कि यह्‌ 
३| लि कब भाया और निकल गया, इससेभी वे लोग अप- 
चे' बित रहतेहेँ । इस दिवसके आयोजनमें बहुधा हिन्दी- 
पद कशी a सरकारी कर्मचारी, सेवा-निवृत्त सरकारी कर्मचारी, 
छ गिते-चुने बाहरी बुद्धिजीवी, कुछ हिन्दी पत्रकार, 
के पर हिंदी पत्रोमे अपना नाम छपा देखनेको उत्सुक कुछ हिन्दी 
| -्याओंके अधिकारी, केन्द्र सरकार द्वारा नियुक्त हिन्दी 
एपितियोंके दो-चार विशिष्ट सदस्यही भाग लेतेहैँ। ये 
ain हिन्दीके प्रति जागरूक हैं , हिन्दीको उसका संवैधा- 
कि स्थान दिलानेको उत्सुक है, राजनीतिक और प्रशा- 
किक दृष्टिसे महत्त्वपूर्ण हैं, इसलिए उनसे कुछ निवेदन 
shag] AT अनुपयुक्‍त न होगा । हिन्दीके हितोंके लिए प्रयत्न- 
,॥शेत आस्थावान लोगोंको इस निवेदनमें यदि कुछ नवीन 
ग्री, नये विधिक मुद्दे और कार्यक्षेत्रके नये स्थलोंकी 
तीति हो ओर उस दिशामें भी कदम उठानेकी प्रेरणा 
he तो इसे हम “हिन्दी दिवस? के इस वर्षके आयोजनों 
जरा हो | सफलता मानेंगे । 
Vagal] देशकी संविधान सभाने १४ सितम्बर १९४९ को 
गे भार lat देशकी राजभाषाके रूपमें स्वीकृति प्रदान की 
मोची | म सहमतिसे, स्वर्गीय श्री चक्रदर्ती राजगोपालाचारय 
aa धर प्रचारित अफवाह “एकके बहुमतसे” के कारण नहीं । 
aa हीतो पुर्ण रूपसे राजकाजकी भाषा बनानेकी अवधि 
grit] उह वर्षे रखी गयी । २६ जनवरी, १६५० को संवि- 
| iY लागू किया गया और संविधान सभाकी व्यवस्थाके 
a आर २६ जनवरी १९६५ से केन्द्र सरकारका प्रशा- 
| RE हिन्दीमें प्रारम्भ हो जाना चाहियेथा । संवि- 
| aie अनुच्छेद ३४३ की धारा ३ में व्यवस्था है कि १५ 
ate पश्चात्‌ विशिष्ट प्रयोजनोंके लिए अंग्रेजी 
, £. वध बढ़ायी जा सकतीहै । संविधानसभाके 
a — सन्तानमुने अपने ग्रन्थ “दि याता 
ya मे इस व्यवस्थाके सम्बन्धमें जो टिप्पणी 
९६ संविधान-सभाकी भावना और दृष्टिकोणकी 


परिचायक है । श्री सन्तानमुके अनुसार अनुच्छेद ३४३ 
की धारा १ की व्यवस्थाएं संक्रमण-काल (२६ जन. ५० 
से २६ जन. ६५) को छोड़कर निर्वाध ओर GT हैं । इस 
अनुच्छेदके कार्यान्वयनके लिए धारा ३ की व्याख्या इस 
रूपमें नहीं की जा सकती कि संसद्को कुछ सीमित क्षेत्र 
के अलावा हस्तक्षेपका अधिकार प्रदान किया गयाहै । 
विशिष्ट प्रयोजनका स्पष्टीकरण करते हुए उन्होंने लिखा 
है कि {५ वर्ष बाद (१९६५ में) जब लगभग सभी प्रयो- 
जनोंसे हिन्दी अंग्र जीका स्थान ले लेगी, यह अनुभव किया 
गया, वैज्ञानिक अनुसंधान जसे कुछ क्षेत्रोंमे अंग्र जीका 
प्रयोग जारी रखना आवश्यक होगा, परन्तु यह कार्य 
संसद्को स्पष्ट विधि-व्यवस्था द्वारा करना होगा । धारा 
३ की शब्दावली ओर श्री सन्तानमूकी व्याख्यासे स्पष्ट 
है कि कानूनमें उल्लिखित कुछ विशिष्ट प्रयोजनोंके लिए 
ही सीमित रूपमें अंग्रेजीको सन्‌ ६५ के बाद जारी रखा 
जा सकताथा । 

परन्तु राजनीतिक और प्रशासनिक दुष्टिसे शक्तिः 
शाली अ'ग्रेजी-प्रोमियोंने इस संवंधानिक व्यवस्था ओर 
संविधान-सभाकी भावनाको उपेक्षाकर “राजभाषा अधि- 
नियम १६६३ संसद्‌ द्वारा पारित कराया | इस कातूनमें 
जो व्यवस्थाएं की ग्रयीहें वे विशिष्ट प्रयोजनोंके लिए न 
होकर अग्रेजी जारी रखनेकी आम व्यवस्था है । कानून 
में किसी विशिष्ट प्रयोजनका उल्लेख किये बिना सभी 
प्रयोजनोंके लिए अ ग्र जीको जारी रखनेकी व्यवस्था क्या. 
वेध है ? सम्भवतः इस विधिक व्यवस्थापर किसी हिन्दी- 
भाषी या हिन्दीप्रे मीने ध्यान नहीं दिया | 

“राजभाषा अधिनियम १६६३” भोर बादमें उसमें || 
संशोधनोंका भी एक इतिहास है । हिन्दी विरोधी वाता- | 
वरण तैयार करने ओर अग्रोजीको देशमें स्थायी रूपसे | 
बनाये रखनेके फ्रक एन्थोनीके निरन्तर आन्दोलन जारी 
रखनेसे नेहरूजी इतने प्रभावित हुए कि उन्होंने १६५९ में 
ही संसद्के दो भिन्न-भिन्न अधिवेशनोंमें आ ग्रोजीको सह- 
भाषा या अतिरिक्त भाषा बनाये रखनेके आश्वासन दे 
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4 । ये आश्वासन न तो कांग्रेस दलके प्रमुख 
प्रिचार-विमशंके बाद दिये गयेथे, न मन्त्रीमण्डलमे इसपर 
कभी विचार कियाथा | इस सारे इतिहासकी तुलनामें 
महत्त्वपुर्ण प्रश्न वैधानिक ओर लोकतान्त्रिक हैँ । संवि- 
धातमें किसी सहभाषा या अतिरिक्त भ।षाकी व्यवस्था 
। नहीं है। जिसे सहभाषा या अतिरिक्त भाषा कहा जाताहे, 
ag देशक्रे सम्पुर्ण व्यवहारमें प्रमुख भाषा हैँ, राजभाषा 
है और संघ भाषा है। हमारी दृष्टिसे यह संवंधानिक 
व्यवस्था और लोकततन्त्रोय परम्पराका भंग है । 
“राजभाषा संशोधन अधिनियम १९६७: द्वारा व्य- 
वस्था कीगयी छि केन्द्र और हिन्दीको न अपनानेवाले 
र।ज्यके बीच पत्र-व्यवहार अग्र जीमें होगा । हिन्दी अप- 
नानेवाले राज्य हिन्दी न अपनानेवाले राज्योंको हिन्दी 
' में पत्र लिड सकतेहैं, परन्तु ऐसे राज्योंको हिन्दी पत्रके 
साथ अंग्रेजी अनुवाद भेजना अनिवार्य होगा । इसप्रकार 
हिन्दी न भपनानेवाले राज्योंको विशेषाधिकार प्रदानकर 
उन्हें 'उच्च राज्य” वर्ग प्रदात कर दिया गयाहै और 
हिन्दी अपतानेवाले राज्योंको 'निम्न राज्य” any रख 
दिया गयाहै | राज्य-राज्यमें यह अन्तर, भाषाई-अधिकार 
की दृष्टिसे, संविधान द्वारा प्रदत्त 'कातूनकी दृष्टिसे सभी 
की समानताके अधिकार का भी उल्लंघन है। इसका 
वैधानिक भोर न्यायिक निर्णय होना चाहिये । 
संघीय लोक सेवा आयोगकी परीक्षाओंके लिए यह 
सुविधा प्रदान की गयीधी कि परीक्षार्थी प्रश्न-पत्रोंके 
उत्तर संबिधानकी आठवीं अनुसूचीमें उल्लिखित किसीभी 
भाषा या मग्रेजीमें दे सकताहै । अव व्यवस्था यह्‌ है 
कि भारतीय भाषाओंमें उत्तर लिखनेवालोंके लिए 
i अनिवार्य होगा। इस व्यवस्थाके 
स्तगंत हिन्दीका नहीं भ'ग्रेजीका ज्ञान अतिवाय है | 
_ इसी प्रकार जिन दो-चार राज्योंक उच्च व्यायालयोंको 
हिन्दीके वकल्पिक प्रयोगकी सुविधा दी गयीहे वहांभी 
यदि कोई न्यायाधीश हिन्दीमें निणय लिखताहे तो उसे 
: a साथ अग्र जी अनुवादभी देना होगा । यहांभी मुल 
या यही है कि अग्रेजो बनाये रखनेके लिए ये जो 
ait fad व्यवस्थाएं की गयीहें वे संविधानकी आठवीं 
तीम परिगणित भाषाओंको "कलो संवेधा- 
3 उत्पन्न नहीं करतीं क्‍या? 
| तो यह संविधानका उल्लंघन नहीं हे? 
।रका क्या मार्ग है ? 

यकी वेधानिक भाषा हिन्दी है दिल्ली 
-सा विभाग है जो अपना कामे हिन्दी 
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लय दिल्ली क्षेत्रके न्यायालयोंमें बया कार्य हिन्दीम ¬ 
है ? यह तो हिन्दीभाषी क्षेत्रमें एक छोटा-सा ला 
यहांके प्रशासन तन्त्रमें हिन्दीकी जितनी उपेक्षा ३ a 
हिन्दीभाषी राज्यमें ऐसा नहीं है । यहां अंग्रेजी aie | 
का पर्याय है, इसलिए प्रशासनके द्वारके भोतरभी 
झांक नहीं सकती । दिल्लीके साथ अन्य हि “ana 
राज्योंमें भी प्रशासन तन्त्रके अधिकारियों और प्रतिष्ठा 
के प्रदर्शनकारी राजनीतिज्ञोंकी कृपासे सम्पूर्ण काय fg 
में नहीं होता । जो कार्य हिन्दीमें होताभी है, जा 

अंग्रेजीकी झलक मिलती रहतीहे । यह प्रतीत नहीं होता ठ 
कि इन राज्योंक्रे कामकाजमें इन क्षेत्रोंके राजनीति 
प्रशासनिक अधिकारियों और जन-साधारणकी मनीवर | 7 
दर्शन हो te । वे बहुधा अग्न जीके बोझसे दबे al प्रो 


ह्न 
५ 


द्वितीय श्रेणीके लोग प्रतीत होतेहें । | ब्रीवियों' 
इस संक्षिप्तसे दो-पृष्ठीय सिहावलोकनमें व्यापारिक | भाज 


प्रतिष्ठानों और हिन्दी पत्रकारितामें हिन्दीकी स्थिती 
ओर संकेत करनाभी आवश्यक हे । किसी उल्लेखनीय 
व्यापारिक संस्थान या प्रतिष्ठानमें हिन्दीका व्यवहार नही 
होता । यह एक ऐसा क्षेत्र है जहां पूर्ण रूपसे अग्रेजीका 
साम्राज्य स्थापित है और वहां हिन्दी-प्रवेशका कोई 
अवसर नहीं है। इन प्रतिष्ठानोंकी सभी कारंवाईां 
अग्रजीमें होतीहैं, रिपोर्टा अग्रेजीमें प्रकाशित-प्रचातति 
होतीहें | सभी प्रकारके फार्म केवल अग्रेजीमें भरे 
निर्देश रहतेहैँ, अन्यथा वे अस्वीकृत कर दिये जातेहैँ। पे 
भारतीय राज्य-संघके भीतर पूर्ण रूपसे मग्रे 
साम्राज्य हैं | 

हिन्दी पत्रकारिताकी स्थिति यह है कि अधिका 
“नेशनल” का दावा करनेवाले हिन्दी पत्र-पत्रिकाए' अंग्रेजी 
पत्र-पत्रिकाओंके अव्यवस्थित हिन्दी संस्करण है । हिंदी 
पत्र अधिकांशतः अ ग्रेजीसे अनदित सामग्रीसे भरे रहो 
ओर उनका नियन्त्रणभी अ'ग्रजीवाले करतेहें और ती" 
निर्धारणभी वहींसे होताहे 1 विषय, भाषा और fa | 
अग्रेजीसे प्रभावित होतेहें । समाचार-पत्रोके aa इ 
स्थान प्रथम, द्वितीय,तृतीय न होकर चतुर्थ वर्गका alate! | 

१५ वर्षतक हिन्दीके आगमनको प्रतीक्षा { 
१९६५ में उसे अनिश्‍चित कालके लिए निर्वासित 
से जो निराशा ओर पीड़ा हिन्दीभाषियोंको gee a 
को लक्ष्यकर यह निवेदन प्रस्तुत है । ८० 5१ 


के कापी. | | 


में ह | 

राज्य $ | 

, ष | 

प्रति | 

री हि 

म gat कोंरव! 

यं हिदी | [बतासे gated उपन्यास | 

aa उपन्यासकार : गहादवेता देवी 

हैं हैत | ह्पास्तर : कंचनकुमार 

a समीक्षक : डॉ. कृष्णचन्द्र गुप्त 

दवे प्रेमचन्दने साठ वर्ष पहले लिखाथा कि यदि बुद्धि- 
।ऐवयोंपर भरोसा करके बैठा जायेगा तो भारतको कभी 

martes | थाजादी प्राप्त नहीं होगी । ये लोग अपनेही प्रतिनिधि 

स्थतिकी |{-शोकीन, स्वार्थी, अपनेही में दबे रहनेवाले । महा- 

लेखनीय [Ra देवीने स्वयं ऐसा बुद्धिजीवी बननेसे इन्कार किया 

हार नहीँ | वार। बड़े--बहुत as अर्थे भौर यशसे भरे प्रलोभन 

ग्रोजीका झे ठकराया । अमरीकाके फोर्ड फाउडेशतका दो लाख 

छा कोई ।शयेका 'भाफर' ! आखिर क्यों ag फाउ डंशन भादि- 

रंवाईया |सियोंपर होनेवाले लोमहर्षक अत्याचारों और उनसे 


चासि |झ्षेनेवाले git बलिदानियोंकी गाथा लिखनेवांली एक 


रोगे 
हुँ। मे 
ग्रीक 


दिवां [Ree घूमने-फिरनेकी, अभरीका-श्रमणकी, 
गी TR खाने-पीनेकी सुविधाको लेखकने ठुकराया, यह 
हिंदी |लिए कि जो उसे लिखनाहे, वह उसको लिखना जानती 
GE PNT उसे खाना-पीनाहै, उसे उपलब्ध है, फिर उसके 
x रेतो आधा सेर धानपर कलम पकड़नेवाले मुकुन्दी- 


गे a 
am ऐन कि विदेश THUS करके लौटनेवाले, आयातित 
। meat, आयातित बुद्धि और चेतनासे लैस 


1 | शीण f 
i | साहित्यकार ! क्या आदिवासी जीवनके 
a 


(` उधडकर रख देनेवाली महिलासे कोई खतरा 
र 
gal | 


7 em; * राधाकृष्ण प्रकाशन, २ अंसारी रोड, 


ज, नयी दिल्ली-११०-००२॥ पृष्ठ : १३६; 
3१; मूल्य : २०.०० रु. । 
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आदान 
प्रदान 


पु जीवादी साम्राज्यको था ? 
नक्सलवादकी हिमायत करनेवाली वीरसा मु डाकी 
परम्पराको जीवित रखनेवाले संथालोंके नायक वसाई 
टुडु, चोट्टिमु डा, रतन डोम, द्रोपदी, दिलीप, सोरेन, 
इनमें ईम।नदारीसे काम करनेवाले काडरके BIA काली 
सांतरा, और इन्द्र प्रामाणिक, इनके पार्टी बॉस सामन्त 
आदि, इनकी पार्टीको चन्दा देनेवाले रामेश्‍वर भुइयां, 
मोतीबाबू, नवीन बाबू, जो छिपे ओर उघाड़ दिन दूनी 
रात चोगुनी गु डागीरी करते ओर करवातेहैँ, चिन्तामणि 
जैसे लोग, जो किसीभी पार्टीकी सरकारको काबूमें 
रखना जानतेहेँ, सानि बज्त्रपाणि जसे पार्टीके ठेकेदार, 
जिनके घर आदिवासी शाम मनायी जातीहै विदेशी 
शराब, कबाब, ओर रंगीनीके साथ, और जिनमें द्वैपायन 
जैसे रिसंचर बुद्धिजीवी शामिल होतेहे, जिन्हें टॉफ क्लास 
तथा फाइवस्टार होटल जेसी सुविधाएं देकर खरीद लिया 
Tae और इन्हें यह मालूमभी नहींहै कि इन सुविधाओंके 
हाथों उनकी सारी बुद्धि सोचविचार सदा-सदाके लिए 
गिरवी रख लिया गयाहै । नाइलाँनकी मसहरी, स्काँच- 
ह्विस्की, टेपरिकाडंर, ट्राँसिस्टर, काला चश्मा, हजारोंका 
भत्ता, दुनियां भरकी ऐयाशी fares प्राप्त हैं,काम है संथालों 
आदिवासियोंके बारेमें गलत बात सिद्धकर प्रचारित करने 
का, उनमें फूट डालनेका, वीरसामु'डा आदि संस्थालोंने जो 
विद्रोह कियाहै उसका प्रभाव मिटानेका, उसको अस्वीकार 
करनेका षड्यंत्र | कुल जमामें यह कि भुखे नंगे दीनहीन 
शोषित संस्थालों ओर अन्य आदिवासियोंका मनोबल | 
तोड़नेका, उनमें काम करनेवाले कुछ पढे लिखे काडर | 
ओर कार्यकर्त्ताओंमें यह भावना भरनेक! कि ये लोग | 
लड़ाकू हैंही नहीं, संघर्ष करही नहीं सकते, जो कुछ हुआ 
है, उसका प्रभाव हैही नहीं, अतः इसमें काम करना 
व्यर्थ है, रेतमें नाव चलनि जसा । यह पूरा षड्यंत्र किसके | 
इशारेपर है ? किस योजनाके अन्तरगत है । इसका संकेत 
है, लेखिका खुद इसकी भुक्तभोगी है. यशस्वीसे यशस्वी | 
साहित्यकारके माष्यमसे उसके पास यह प्रच्छन्न प्रलोभन. 


| 
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आयाथा, तामालूम ये साहित्यकार के a र 
इसके ? जाने या अनजाने ? दुनियाभर के fat ay 
को जात लेनेका दावा करनेवाले बुद्धिजीवी क्या ee 
इतने बुद्धिहीन होतेहैँ कि उन्हें मालूमही नहीं पड़ता कि 
उनका 'मुर्गा' बनाया जा रहाहै और क्यों बनाया जा 
रहा है ! भारतमें ही आथिक रूपसे oe he 
कार-विद्वात हैं उनके प्रति यह दया-ममता कय नहीं उमड़ी: 
उमडी, तो उसके लिए, जो उनके साम्राज्य वेचारिक 
साम्राज्यके विराट किलेमें कहीं कोई छोटी-सी ही सुरंग 
बना रहीहै--उसकी वास्तविकताकी भयावहताको उजागर 
करनेके लिए । महाश्वेता तो हैपायन नही बन सकी । 
अपने अन्य उपन्यास 'भटकाव' को देवाधिदेव” नहीं. बन 
सकी, उसमें तो इतना दमखम था, वैचारिक प्रखरता 
ओर निर्भ्रान्त दृष्टि थी उसपर जमे रहनेकी दृढ़ता थी, 
उसके लिए बड़ेसे बड़ा बलिदान करनेकी क्षमता थी अपने 
जीवन मूल्योंके लिए बड़ीसे बड़ी कीमत देते 
की ताकत थी, लेकिन ऐसे कितने उदाहरण हैं ? सुननेमें 
आयाहै कि एक अन्य राष्ट्रीय स्तरके नेताको जो दलित 
पैथर जैसे आम्दोलनका कर्त्ताधर्ता या, उसे फोर्ड फाउं- 
Sua अपनी यह 'भेट' देनेमें सफल होगया । 
अपने शेष कथा-साहित्यकी तरह इसमें भी भादि- 
वासी ओर संथालोके जीवनका दस्तावेज है, जो जोतदार, 
पुलिस खरीदे हुए बुद्धिजीवियों ऐश्वर्य सम्पन्न ओर व्याव- 
हारिक पार्टी नेताओंके कारण नारकीय हो गयाहै । सच्चे 
ईमानदार सक्रिय पार्टी कार्गकर्त्ताओंपर जानलेवा , हमले 
होतेहे, उनके मनोबलको तोडनेके लिए पू जीपतियों, जमी: 
दारों,ओोतदारों, बड़े नेताओं और गु डें-बदमाशोंकी असीम 
और अटल सत्तासे परिचित कराया जाताहै । बड़े से बड़ा 
जोतदार पार्टी फंडमें रुपये देकर अपनी बेनामी जमीनको 
बचा लेताहै। खू स्वारसे खू स्वार गु डे-बदमाश लोकल या 
प्रदेशीय नेताके चुनावमें “काम आते के कारण उसकी शह 
पाकर मोलेभाले आदिवासियोंका खून चूसतेहं, उनके 
अधिकारोंको लड़ाई लड़नेवालोंको डराते धमकाते मारते 
पीटतेहे, खूनखराबातक कर BSE । नधी तिहाई मजदूरी 


` तक देनेमें आनाकानी करते, भाड़ के नेताओंके बलपर 
` चलवेवाली समान्तर लेबर युनियनोंके लोग सीः 


gare पार्टी कर्ताऑका सभी प्रकारसे विरोध = 


के 


का निकटसे अध्ययन करने आयाहै लेकिन जिस को गे 
बॉस सानि वज्रपाणिने निष्कर्ष पहलेही 'डिक्टेट' | | 
दियाहे । केवल इसके लिए प्रमाण जुटानेहे, निष्के | 
उगलवानाहै । ठू सनाहै उनके मु हमें ओर दिमागमे [| 
aq’ करनीहै उनकी बातचीत । यह षड्यंत्र है छ | 
जिसको लेखिकने बड़ी कुशलतासे sates, | 
बहुत दिन पहले वह विश्वविद्यालयके जमा 
संथालोंके गुप्त जीवनपर शोधके सिलसिलेमें यानो 
की एक शादीमें गयाथा। जब काले इंसान नाच गातो 
डूब गयेथे तभी एक AST कहा था--"'जोतदारका ए | उके | 
काटकर भायाहूं, इसलिए नाचगानेमें रौनक बढ़ीहै।'' | fare 
यह सुनकर वह बहुत डर गयाथा। तबसे द्वौपाज़ | दवा र 
अपनेही जैसे नकली इन्सानोंके साथ मिलताहै वहीं, की - 
वह लम्बे असेसे gaat आ रहाहै कि वह असामा | -- 


आदर और सम्मान मिलाहै, श्रद्धा सम्मान-प्रशंसा पाने 
उसकी भादत पड़ गयीहै । इन्हीं बातोंके कारण उसकी 
आस्था जग गयीहै अपने आपपर!” (पृ. १३०) a 

विश्वविद्यालय और शोध संस्थानोंके अधिकांश | ऐ गये 


शोध संस्थानोंकी असलियतको जाननेवाले eo 
इस बिद्रूप-केरिकेचरको सही पायेंगे । 

इन्द्रके साथ आदिवासियोंके जंगलमें फंसा हुआ 
दवैपायन, जिसको शीशा दिखा दियाहै इन age गंग! | है गथ 
लोगोंने--/ पहले माधव उसके बाद पवनने अपने Te | Me 
काले पंजेसे उसके आत्मदिश्वासकें नकली आवरण | भा ! 
केंचुली उतार फेंकी, खारिज कर दिया उसे | और qi { Es 
दैयायन चूता हुआ घड़ा है उसका सारा wea A a 
व्यक्तित्व उधार लिया हुआहे, अपना कहके ग Er 
उसके पास कुछ नहीं है-उसका आत्मविश्वार् ठ 
गया ।” (पृ, १३०) । इसीलिए वह सोचताहै-४ 
कब सानिके शीतताप नियत्रित मकानमें जायेगा जो 
वहाँ फिरसे बेनजीटका बनाया हुआ कद्ध she a 
का चित्र देखेगा ? सानिके घरमें आदिवासी va 
वक्‍त शीशेकी दीवारके उस पार हजार वाटत , ११1 
रोशनीमें नयी दिल्ली कोतुकसे हंसतीहै | विली. 
के वादही कहीं दवैपायन इन्द्रसे बोल. aa ea 
कर दुगा कि संथाल लोग कतई लड़ाकू गही ९ 
छोकरे, संथालोंको बहुत आसातीसे लालच 


bf है, बदल 
ity | ती ae समाजकी आदिम एकता हेही 
| पावे | ह लाक, वे बंटे रहें तो हम बने रहेंगे, वे एकजुट 
Pay | तो हमारा खात्मा होजायेगा 1” 
a | ही इत लोगोंका ही खात्मा करनेके लिए यह पड्यंत्र 
hr | 


ष्ट्रीय स्ररपर चल रहाहै और पायन जंसेभी 
ea योगदान कर रहेहं क्योकि शीर्षस्य विचारकके रूप 
४ इह प्रतिष्ठितकर इनक सर्वेक्षणक निष्कर्षोक आँकड़ों 
dea पेश करकेही संथालोंकी कायरता सिद्ध होगी 
गाने | से इनमें काम करनेवाले हतोत्साहित होंगे । संथाल भी 
अके तैसे बने रहेंगे और उनमें प्रचार करनेवाली ईसाई 
gaat, तुलसी (जय गुरुदेव ? ) पंथी लोग ये ats 
दवा सकें गें--- 

__'हिसा नहीं यीशूही आपकी समस्याका जवाब है ।' 
असामाय | -_'हिसा करके कहां जाओगे भैया ? तुलसी पंथियों 
यागे खे हि कीतनमें जो आत्मसमर्पण करताहै, वही उसे पाता 
गा पाने | है । 

ण उसी | लेकिन दिलीप सोरेन द्वौपायतसे कहता है-- 

| 'बहुत बात सुनीहे । बाबा तिलका माझीका नाम 
अधिकांश | [ह गये ? सिंधु कानुके gaat पताहै ? संथालोंने लहू 
ही गये; (lene । तेभागा आन्दोलन हुआ । संथालोंने सबके साथ 
doa । दिया । नक्सली गाँव छोड़कर शहर नहीं गये । पुलिस 
गौर मिलेट्रीने संथाल गांवको जलाकर राखकर दिया। 
गा हुबहै | साई टुडूने संथालोंको लेकर लड़ाई चलायीथी वहभी 
ट गंवा! | है गया । अब लिखित प्रमाण रख जाओ कि संथाल 
ते गुर | गोग हर तरहसे डरपोक हैं। अच्छी बात है। मगर 
वरणा | यो ? बाबू ! पुलिस भिलेट्री पहचानी जातीहै। वे 
र दू | गोग बन्दूक लेकर आतेहें । मगर आदिवासियोंके दोस्त 
fea ग | शकर आये तुम लोग कौन हो ? शिक्षित संथाल ओर 
` ताम | णे फकीर संथालमें फूट चाहतेहो । संथाल और दूसरे 
गह नि | भादिवासियोंमें । इसे प्रमाणित करो, डरपोक उसे प्रमा- 
ह | गित करो, आदिगासियोंका और सब कुछ तो छीन लिया; 
fT Feat भी जरूरत पड़ गयीहै ।” (पृ. १३५) 
आावेशमे सोरेन कहता जा रहाहै-बसाई Zs 
भेज रहाहै, वह कभी नहीं मरता, बसाई दुडु भा 
| rr ! देखो चलो |” और उसने द्वौपायतको 
SST गहरे पानीमें उठाकर फेंक दिया । 

| _ शी प्रकार रतन stat रोतोनि साउके भाईका सर 
गाथा, इन्ट्रने चक्रपाणिको उठाकर ह॒वामें घुमा 
भाया थोर धरतीपर पटकना चाहताथा लेकिन उसे 


| _्रन्तर 
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पर प्राणघाती हमला हुआथा, पुलिस मिलिद्रीने कई 
संथालोंको भून दियाथा, काली साँतराको मार दिया 
था, उसकी हड्डी वटोरकर लानेवाले बेतूलको भी साफ 
करवा दियाथा । कया सारी हत्याएं एक जंसी हैं ? कया 
सब एकही तथ्यको प्रमाणित करतीहैं ? नहीं ! अत्या- 
चारी धन बल और बाहुबलसे खून पी रहाहै, दीनहीन 
संथालोंका, इसमें सहायक है व्यवस्था, पुलिस शासन 
तंत्र । चाहे-अनचाहे इसमें सहायक हैं, पार्टीके बॉस, 
जिन्हें मोटी रकमें चाहिये पार्टीके लिए, अपने लिए अपने 
लोगोंके लिए । इन सबके शिकार होतेहैँ संथाल लोग। 
इनमें काम करने आतेहें कुछ निष्ठावान्‌ सक्रिय युवक- 
जिनकी टक्कर प्रत्येक मोड़पर इन्हीं सबसे होतीहै । 
मरते ये युवकभी हैं, शरीरसे भी ओर मनसे भी ! कोई 
कोई भटूट आस्था निष्ठा और बलशाली होताहै, वह 
इनसे टकराताहै, ओर TAA किसी कड़ीको तोड़ देताहै। 
लेखिकाकी प्रत्येक कथाकृतिमें यह टकराहट है, अधिकां- 
शतः असफल, अपवादस्वरूप सफल । लेकिन ये अघि- 
काँशत: असफल होनेपर भी निरथेक नहीं हैं। सार्थक 
क्योंकि. शोषक सर्वव्यापी. है, सवंशक्तिमान्‌ है, ऊपरसे 
अब बड़ा चिकना चुपड़ा, शालीन चालक हो गयाहै, 
इसलिए इसे पहचाननाही मुश्किल हो रहाहै। सानि 
बज्त्रपाणि ज॑से पार्टी बास, दर पायन सरकार TA बुद्धि- 


जीवी मोतीबाबू, नवीनबाबू जैसे क्षेत्रीय या स्थानीय | 


पार्टी कार्यकर्ता, जिनका दानापानी सब सम्पन्न शोषकोंसे 
आताहै, तो उनके हितोंकी रक्षा बड़ी चालाकीसे करतेहैं 
भोर पार्टोके कर्ताधर्ता बने रहते हुए ईमानदार कार्य 
कर्ताओंको भी बरगलाये रखतेहैँ : नक्सली मत बनो,कानून 
अपने हाथ में मत लो, भड़काओ मत, शान्तिसे कामलो, 
जन-जागरण करो, लड़ोःभिड़ो मत, न ही उकसाओ।" == 
तो यह मीठा जहर, धीमे-धीमे फैलाया जा रहाहे, 
वामपंथी कही जानेवाली पा्टियोंके द्वाराभी । राजनीतिक 
कैरियर:धंधा है, बड़ा बढ़िया धंधा । लेकिन खतरनाक 
भी है, इन ईमानदार FATS लड़कोंके कारण, इन जंगली 
खू ख्वार संथालोंके कारण, इन अपराधकमी आदि- 
बासियोंके कारण । eet 
ये लोग हत्या करें तो अपराध । शोषक-हत्या-धीमी 
हत्या, क्रमशः हत्या करें तो कोई खास बात नहीं । बहुत 
हाय तोबा करनेपर सिद्ध होनेपर किसीका कोई लाईसेंस 


रह हो जाताहे, किसीको कोई ठेका दुबारा नहीं मिलता । | | 
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सांपनाथ को नहीं मि 
क्योंकि उसके अलावा ओर हैं कोन ? कागजपर 


| बड़ी-बड़ी योजताएं-बंधुआ मजदूर समाप्ति, 
भूमि सुधार, कर्जा-माफी, बेनामी जमीनकी बेदखली और 
भूमिहीनोंमें उसका वितरण, खाद बीज पानीका als 
अकाल राहत योजतामें 'फूड फार वक क्या Tel पी 
शिक्षा चिकित्सासे लेकर मनोरंजन तक | लेकिन अधि- 
कांश काग्रजोंपर ? कागजोंसे घूसखोर अधिकारी वग, 
स्थानीय नेता वर्ग ओर गुण्डे बदमाशोंकी जेबमें जाताहै | 
तिहाई चौथाई बंटताभी है। कहने-सुननेपर कुछ ओर 
| मिल जाताहै, या कहने सुननेवालों को समझा दिया जाता 
है, कभी प्यारसे तो कभी मारसे। तो यह दशा है। 
| प्रभतासम्पन्त सरकारी अफसर ओर जोतदार जमीदारी 
सूदखोर महाजन जो करे, उसे कोई रोकने-टोकनेवाला 
| नहीं है । यदि ये लोग--शोषित लोग--कुछ कर बेठे तो 
पुलिस मिलिट्री पुरेके पूरे गांवको भून डाले, भपराधीको 
पकड़ ले, फाँसी लगादे ! कया समाधान है ? समाधान 
की कोई सम्भावना हैभी या नही । 
लेखिका नित प्रति होनेवाली इन घटनाओंपर आँखें 
गड़ाये gud, शोषकोंके अत्याचारोंको भी देखतीहै ओर 
देखतीहै इसके विरोधको भी। आदिवासी लोग अपने 
आप या कार्यकताओंके भड़कानेपर सशस्त्र विरोध करते 
हैं । इसमें हत्याए भी होतीहे । लेखिका यह सब दस्तावेज 
के STH Ladle ओर प्रत्येक कृतिमें एक-न-एक शोषक 
की हत्या हुईहै | क्या वह इस हत्याको उचित मानतीहै। 
इसका समर्थन ATS | इसका प्रचार-प्रसार करतीहै.? 
दिखाती तो वह दीन-दलितोंकी हत्या और उनपर होने 
वाले! लोमहषंक अमानवीय मत्याचारोंको भीहै ? तो क्या 
उनका भी समर्थन करतीहै ? आखिर उनकी सहानुभूति है 
किधर ? स्पष्ट है दीन दलितोंके प्रति। लेकिन न केवल 
सहानुभूति अपितु सक्रिय योगदान, इस आन्दोलनमें, इस 
स्तरपर कि जो योजनाबद्ध षड्यंत्र चलाया जा रहाहै, 
जुझारू जनताका मनोबल तोड़कर शोषणको चिरस्थायी 
बनाये रखनेके लिए, उसकी असलियत प्रकट करनेके 
लिए, बुद्धिजीवियोंको निस्सार वाणी विलासीकी ऐय्याशी 
से निकालकर जनजीवनके संधर्षसे जोड़नेके लिए, उसको 
i में फंसाकर निष्क्रियही नहीं अपितु जन सामान्यका 
शत्रु बनानेके जो पू जीवादी और साम्राज्यवादी छिपे- 
उचधड़ प्रयास चल EE, उनसे सावधान करनेके लिए । 
[देशकी माटीसे सबसे अधिक जुड़े हुए आदि- 
[तिके लोगोंके दुखददंको समझते ओर दूर 
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देनेके लिए af Be 


लेखिकाका यह लेखन सहायक हो सकताहै। वकि. | न 
बुद्धिजीवी कितने खतरनाक हो रहेहैं, या हो = ह ध 


उपन्यास यही दिखाताहै। समाधानको लेकर Tee 
हो सकताहै । वह महत्त्वपूर्ण नहीं । महत्त्वपूर्ण है विक | 
बुद्धिजीवीके भयावह परिणामोंका उद्घाटन ओर सो 
बचनेके उपायोंकी खोज । एक उपाय दिलीप सोरेन a 
संथाली जुझारूने दियाहे । देखना यहहै कि यही उपाए 
कारगर होगा या उससे सचेत होकर बुद्धिजीवी ते 
सम्भल जायेंगे । वैसे एक वुद्धिजीवीका विकना या न | 
बिकना क्या इतना महत्त्व रखता है इस व्यवस्थामें ? 
लेकिन क्या यह समस्या केवल व्यक्ति विशेषकी ही है | ततर 
क्या? द्वैपायन एक व्यक्ति है या एक वर्गका प्रतिनिधि i 
भी है । यदि एक वर्गका प्रतिनिधि हे तो उसका विना कता 
या स्वयं लेखिकाका न बिकना, तव तो महत्त्वकी वात (त च 
है। इसीलिए लेखिकाने इस ससस्याको उठायाहे । क्योंकि 
यह खरीद केवल बुद्धिजीवीकी ही नहीं है, स्थानीय स्तरे | 
लेकर राष्ट्रीय-अन्तरष्ट्रीय स्तर तकके अफसर, क्लर्क, | 
चपरासी, पार्टी-कार्य कर्ता, नेता, TATS, प्रचारक, समान: | होते 
सेवी, राजनीतिज्ञ सभीकीहै और अब दोनोंही चालाक हो | 
Tae खरीददारभी और बिकनेवालाभी-- 
“जो विदेशी ताकत लम्बे असंसे भारत सरकारे 
सांग्रह सहयोगसे इस मुल्कमें उपनिवेश स्थापित कर री 
है वह ताकत समझोतेकी आड़में कम कीमतमें सिफ भाए || 
तीय श्रम और कच्चे मालसे बनी चीजही नहीं at h 
दती, बल्कि भारतीय दिमागोंमें भी उपनिवेश स्थापि | 
ae mah विषयभी अच्छे-अच्छे, जैसे भरि 
वासी, गरीब, किसान. खेत मजदूर, कलाप्रेमी, ग्रामी 
काश्तकार, लोक कलाकारोंका जीवन ओर कार्य | 
हिसाकी राजनीतिमें इनकी गहरी दिलचस्पी है, म. 
चू कि मगजमें उपनिवेशकी खटी गढ़ीहै, इसीचिए टि 
की थीसिस तथा निवन्धोंमें, संग्रामी भारत, शोष 
भारत, मेहततकश भारतके प्रति हमदर्दीके डया hr 
आंसुओंके पीछे. एक मकसद दूसरा रहताहै । इत , 
जोड़का वाणी रूप ऐसा है -- ce | शेळ 
हे भारतीय इंसान ! कभीभी अपना अधिकार म | 
के लिए हथियार मत उठाना ! कभीभी वर्ण 
आधारित प्राचोन समाज व्यवस्थाको उलटनेकी a भात 
करना, जोतदारके हाथमे बेनामी जमीन रहते दो, a Ir 
तुम पिछड़े हुए हो, उन्नत तरीकेसे खेती नहीं ग 


‘a 


Ze हो soos 
३" |^ ` रमे भारतीय दिमागको खरीदकर उसमें इस 
ह | ६ का बीज दूसरी विदेशी ताकत भी बोतीहैं । 
R । : aan बहुत ज्यादा हे ऱ्य: बहुत सालोंको 
2 शिक्षा तथा संस्कृतिकी दुनियांमें उनके खरीदे 
ee ही अधिक हैं देशभर में बज शिक्षा और 
५ ः दुतियाँमें सभी जगह उन्हींके लोग हं । इन 
तोगोंके पौ बारह हैं । प्रतिद्वन्द्वी खेमेके पीले रुपये 
ह nit वे अमरीकाकी _तरफभी दोड़तेहैं, एकही 
fea, एकही संस्था या एकही प्रकाशनका एकही पत्र 
ae रपये एकसाथ पीटता हे." ॥ 
ATA भारतकी परतन्त्रताका यह दस्तावेज कथा 
at सफलतासे लिखा गयाहै ? इसमें पार्टी साहित्य 
॥ कलाहीनता नहीं है श्रोर कलात्मक साहित्य जसा 
img चमत्कारभी नहीं है । एक सोमित श्रांचलके 
| सशक्त चित्र है, यथाथं होते हएभी आकर्षक, 
मूलक होते हुएभी साहित्यिक कलात्मक ? एक 
, [त कथाकृति होनके नाते भरपुर प्राण शक्तिसे .उद्दे- 


समाज | होते हुए यथार्थको पूरी क्षमता और सोन्दर्यके साथ 
लाक हो paws कारण यह अविस्मरणीय बनेंगी ऐसा 


है | 
| 
बत्य कथाकृतियोसे अलग इसका शीषक 'अक्लान्त 
a प्रतीकात्मक है। संथाली जीवनके जुझारूपनको 
(वासी ऊष्मा ओर प्राण शक्तिके साथ प्रस्तुत. करने 
id महाश्वेता देवी क्यों इस प्रतीकात्मकताके चक्‍करमें 
AMA पाना कठिन है। महाभारत केवल द्वापर 
| समाप्तिपर और कलियुगके प्रारम्भमें ही 
Pea, आजभी हो रहाहै, अन्यायी सो हैं अपार 
TARY सम्पन्न, इनसे जूझ रहेहैं मुट्ठी भर संथाल- 
। ot जसे तोभी इन कौरवोंने हार नही मातीहै 
lean Tel हैं। इसलिए अक्लान्त कोरव हैं, संख्या 
(3 हेपि हुएभी पांडव जीतेथे, क्योंकि जहाँ कृष्ण है, 
1४१ 
महै ओर जयभी वहीं है । यहां कृष्ण है इन्द्र जैसे 
शो स धर्म है उनका आदिवासी जनजीवन 
न फ लड़ाईमें हिस्सेदारी । जय अभी दूर 
$~ ` वश्य, आगामी भविष्यमें, ऐसा संकेत लगता 


रकार 
कर रही 
फो भार 
डी att 
स्थापित 

आदि 
गामी 
peo 


ढे तो ज्यादा सक्षम होता। इस व्य्थकी 
व्याख्यामें .पाठकको सर नहीं खपाना: 
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[बंगलासे अनूदित यात्रा-वृत्त] 
लेखक : शंकर 
अनुवादक : प्रबोधकुमार मजूमदार 
समीक्षक : डॉ. भोलानाथ 'भ्रमर' 


मूल रचना १५ वें पृष्ठे प्रारम्भ होकर २५७ वें 
पृष्ठतक है अर्थात्‌ २४३ पृष्ठमें । शेष भागमें अर्थात्‌ २५८ 
वें पृष्ठसे २९१ वें पृष्ठतक, ३४ पृष्ठोंमें भी पढ़नेके 
योग्य सामग्री है किन्तु वह यात्रा-वृतान्त नहीं है और न 
शंकर महोदय द्वारा लिखित है । उसमें २७ पत्र हैं जिन्हें 
कलकत्ताकी मिसेज केशवार जहाँ, श्री स्वप्नकुमार वसु, 
श्री मिनहाजुट्दीन सिराज, श्री मुमताज चोधरी, श्री 
शुभाशिव बंद्योपाध्याय, श्री प्रणयकृष्ण गोस्वामी, श्री 
विभूति सरकार, श्री चन्दन गंगोपाध्याय, श्री अमिनेष- 
कुमार रक्षित ओर श्रो नरेशदासने, नई दिल्लीके डॉ. 
प्रणयनारायण विश्वास, और श्री शचीन्द्रलाल घोषने, 
लखनऊके श्री मानिक घोपने,टोक्रियोके श्री जलाल अहमद 
और श्री विकास विश्वासने, बम्बईके श्री मानसवद्ध न, 
सुश्री अजली वसु ओर श्री दिलीप विश्वास, हुगलीके 
श्री निरंजन शिकदार, थीरामपुरके श्री सलिलरंजन 
चट्टोपाध्याय, श्री अनिलकुमार विश्वास, लन्दनके श्री 
अमीजुल इस्लाम ओर श्री सैयद मुहम्मदअली, त्रिपुराके 
श्री. नीहार साहा, टोरण्टो (कनाडा) के श्री रथीन घोष, 
तारागुनियाके श्री सत्यशंकर सुरने लिखेहें । इन पत्रोंका 
विषय है-देश-विभाजन बंगालियोंके मनको विभक्त 
नहीं कर सका-जिनको गलतीसे मजबूर हो कभी हमने 
दूर हटा दियाहै वेही मेरे असल आत्मीय हैं, सगे हे ** 
(पृ. २५६) मेरी बढ़ी इच्छा है कि काश ! ay की 
जगह 'वेभी' लिखा गया होता । कलकत्ताकी सुश्री मीना. 
ag लिखती हैं : “जिस देशकी घरतीपर पक्की दीवारों: 
उठ जानेपर भी मनपर यह दीवार अभीतक पक्की नहीं . 
हो सकीहै”” (पृष्ठ २७०) । इन Talat दूसरा विषय है 
लन्दनके श्री सैयद मुहम्मदअलीके द्वारा अभिव्यक्त ये. 
विचार, “हिन्दू बंगाली ओर मुसलमान बंगालीकी गलत- 


. १. प्रकाशक : राजकमल प्रकाशन, ८ नेताजी 
सुभाष मागं, नयी दिल्ली । पुष्ठ: २९१; डिमा. | 
८२; मूल्य : ४०.०० रु. । 


'्रकर'--भ्ादिवन'२०४०-- ६ 
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फहमियां घटी नहीं क्योंकि आठ से es 
au भी कया हम दोनोंने एक दूसरेको समझनेकी हि 
भी कीहै “लाखों करोड़ों बंगाली मुसलमान बंगाल 
धरतीपर पैदा हुएहैं ate मरें । कितने बंगाली हितः 
कारोंकी रचनाओंमें उनको स्थान मिलाहै (पृष्ठ २६ २) : 
इस सम्बन्धमें उन्होंने श्री विमल मित्र, श्री रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर, श्री शरच्चन्द्र और श्री बंकिमचन्द्रके ग्र लिये 
हैं और उनके साहित्यमें भद्र बंगाली मुसलमान चरित्रोंके 
प्राचर्यके अभावका उल्लेख कियाहै । वादके पत्रोंमें श्री 
सैयद मुहम्मदअलीके इस कथनकी सोदाहरण तीखी 
आलोचनाका मौर कभी-कभी उसमें अभिव्यक्त सच्चाई 
का, उसके कारणका भौर श्री सैयद साहबके कथनसे 
अभिव्यंजित सदाशयताका भी उल्लेख हुआहै | साथही इन 
पत्रोंमें से कुछमें इस विदेश-प्रवासमें श्री शंकरके अवि- 
भाज्य बंगाली मानसकी खोजकी प्रशंसाभी की TAS । 
यह खोज इस रूपमें है, “विदेशमें बांगाली-मात्रही 
सज्जन होताहै'” (पृष्ट १५) । यह वाक्य इस यात्रा 
। वृतान्तमें कई वार आयाहै ओर आभास होताहै कि जंसे 
i लेखक महोदय यही पूर्वाग्रह लेकर चलेथे ओर बादमें सवंत्र 
इसीकी पुष्टि होती गयी । उपयु क्त दोनों धारणाओंके 
विषयमें मुझभी कुछ कहनाहै । पहली बात है साहित्यमें 
मुसलमानोंका चित्रण। मेरे एक गुरु डॉ. लक्ष्मीसागर 
वाष्णेयाने एम. ए. में उपन्यासकी संद्धान्तिक आलोचना 
पढ़ाते समय एक बार कहाथा कि हम भारतवासी अ ग्रेजी 
उपन्यास नहीं समझ सकते । उस समय तो कक्षामें संभवत: 
कोईभी इस उक्तिका ममं नहीं समझ पायाथा किन्तु बाद 
में मैं यह समझ पाया कि उपन्यासमें पात्र या el ft 
मात्रही रि नहीं होता । उसमें प्रधान होताहै एक 
विशिष्ट सांस्कृतिक वातावरणमें निमित मनकी एक 
विशिष्ट परिस्थितिमें सहज-स्वाभाविक रूपमें होनेवाली 
प्रतिक्रिया भोर उससे निमित कथावस्तु। कुछ अनिवार्य 
ऐतिहासिक कारणोंसे (जिनमें विजेता और 
व्यक्ति होतेका अहंकार एवं धामिक रूदियों जाति 
न क रूढियों ओर कमं- 
ह ही धर्म समझनेका दुराग्रहभी था) गोरी-गजनवी 
भोरंगजेब भोर जिन्नाके प्रभावशाली व्यक्तित्व और उन की 
ae ह aa लाती रही ओर शक, gor, 
3 ee ^ तरह अपक्षाकृत नवागत मुसलमान 
और अग्रज जातियाँ भारतवासियोंसे मिल न पायीं । 
मुसलमानोंको यहीं रहनाथा क्योंकि भारतके बाहर उनका 
पना कोई राष्ट्र नहीं था और जहाँ कोई रहा हो वहां 
~ सितम्बर' ८३-१० 
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निश्चय हुआ कि भारतवर्षके अपने धर्म भोर x Ra 3 
स्वतन्त्र और पृथक इकाई या व्यक्तित्व वनाक Fil 
और अपने स्वतन्त्र राष्ट्रवाले अ'ग्रोज समय भनेः शो I 
यहां चले गये । अव हमारा यह पुनीत कत्तं 1" | 
पृथक्ताकी भावना छोड़कर आत्मविश्वास जोर बर त 
गोरवके साथ मिलकर रहें। आंखे लाल हों मगर र jaa 
और अनुरागके रंगमें। अब एक सम्मिलित, 7 i 
और एकत्वकी भावनासे पूर्ण राष्ट्रवादकी आवशयकता $ ह 
जिसके विना शायद अस्तित्वही संदिग्ध होगा ai 
दुसरी बात यह कहना चाहताहूं कि विदेशमें बांगाती a ne 
ही सज्जन नहीं होता बल्कि कह या परदेशं बरन gre 
देशका हर व्यक्ति सज्जन होताहे । मैं अयोध्याजीके ag | ९ 
का प्राणी हूं । एक वार अकोला गया । वहां एक परवा हा = 
में रीवांके पासकी एक ब्राह्मणी भोजन वनानेपर न्नः ह i 
थी । परिचय होनेपर वह बुढ़िया ब्राह्मणी मगन-मन at 
लगी, ये तो हमारे देसके हैं. । परदेसमें अपने देशका हे त 
प्राणी पूर्णरूपेण अपना लगताहै--यह एक अत्यन्त त. बताने 
भाविक बात है ओर सुखद अनुभूति है। धर्मायतार 
आंधीने आंखें धुघली करदीं । लाडं कर्जतके का, 
बंगभंगके आंदोलनते भ'ग्रेजोंके जिस सपनेको चूर ! 
दिया ag हमारे Used नेताओंने सन १९४७ में वाह |; 
विक ओर यथार्थ सिद्ध कर दिया । श्री मुमताज चो fees अ 
लिखतेहैँ, “““**--*खैर बांग्लादेश दो टुकड़ों में ae गया शेर अन्त 
इससे भाषाको कोई हानि नहीं पहुंचेगी, यही मेरा विसा ॥प्राभी 
है । और खालिस बंगला संस्कृति केवल पूर्व Wise ay 
नहीं, पश्चिम बंगालके गाँव-जवारोंमें भी अवश्य जी तर 
रहेगी” (पृष्ठ २०६) । हमारीभी यही सद्भावना गाती अ 
पुनीत कामना है और हादिक प्रार्थना है। fem 
प्रवासका प्रथम अनुभव लन्दनका है जहां बि हा a 
उतरकर लेखकका परिचय एक भारतीय बंगाली af म्ल { 
पाकिस्तानी बंगालीसे हुआ भोर अकस्मात्‌ वर्ष ग 
नामक बंगालीभी मिल गया । इन सबके रो 
हादिक सत्कारने लेखकको अभिभुत कर लिया! 


अनुभव ८ पृष्ठोंमें वाणित है। अन्तिम पड़ा wah दै 
हुआ, जहांको अनुभुतियां एवं भाव-तरग २! Taek निर 


वणित हैं । यहां लेखकका पता लिखे जातेकी १ तवा गी 
विकास बाबूने समझाया । तत्पश्चात्‌ “विवाह a) 

के लिए प्रकाशके जड़ाऊ जेवरोंसे अपनेको सजि an 
२४१) ''किसी रईसकी दुलारी”--जँसी 


a ee -= छात्रावास 
Bat गन्दगीसे उत्पन्न असुविधाके मुआवजेके 
: झुपयेके फल देनेकी सूचनाभी है), मंजुलिका 
(६ उसके जापानी पति हानाडेका नि 
हाका पर-सहायता करतेका स्वभाव, पूर्वी बंगालके 
और बात, र बंगला क्षाषाके प्रेमी जलाल gece! परिवार, 
भगर प eae वर्णन, आदि जापान प्रवासमें पढ़नेको 
» मेमेति 
TTF a बाद और जापानके पहले = अमरीका 
alam aq तेखकते पृष्ठ २५६ वे पर लिखाहै, “अभी तीन 
i म |, ददते पहले दमदमके टामाकंसे टहलते हुए प्लेनपर 
Bu भे र होकर पश्चिमकी ओर यात्रा शुरू कीथी, फिर 
bet ।न दिन विना पीछे ताके सिर्फ पश्चिमकी ओरही आगे 
पसा रहाहं । सोचाथा क्रमशः अपने देशसे दूर हटता 
पर पन्न । अचानक तभी प्लेनकी आवाजसे ख्याल हुआ कि 
सु झर जाते कव कलकत्तेके निकट आगयाहूं ।” भौगोलिक 
देशबा ह|| तो यह कथन सही हैही । सम्भवतः मानव ओर 
यत alah इतिहासकी दृष्टिसे भी यह बात सही है। 
मसत #हीनतासे चलकर निरन्तर गतिशीलताका पर्यवसान 
नके Whe: गतिहीनतामें होताहै । इसीप्रकार बचपन भोर 
| तूर ह (पा एक जैसा होताहै, त्याग भोगमें और वही भोग 
व हत्यारें बदल जाताहै, प्रत्येक मनोविकार पहले नहीं 
ज ang ओर वादमें भी नहीं रहता--उसका होना आदि 
बट गा अनतमें नहीं होता ? भारतीय संस्कृति ओर सभ्यता 
रावि भाभी इसी प्रकारकी है । तो, वाशिगटनमें पहला 
कस्ता Uhm विदेशी स्वयंसेवकके मनमें बसी भारत और 
इय जौ ॥किस्तानके राष्ट्रगत द्वेष ओर वैयक्तिक पाकिस्तानी 
भावा गिती ओर भारतीय बंगालीके बीचके अपनत्वकी भावना 
el पश्चिमी सभ्यताके आवश्यक भ'ग--टिप्स—मुह- 
बाद अलीका प्रेमपूर्ण आतिथ्य, हिन्दू बंगाली लेखकों (श्री 
[बोर भित भित्र) की कृतियोंमें हिन्दू-मुसलमान-सम्पर्कके 
i a TR अभाव,कलकत्ता-प्रम,चाणक्पसेन,जिया हैदर बेने- 
di a आदि लेखकोंसे परिचय, क्लबमें वादविवाद 
|" (कि एकही वक्ता . दोनों पक्षोंके भाषणभी दे 
acl ze है), पर्यटन-सहायक श्री लुइस कार्नाहानसे परिचय 
पे पर श-प्राप्ति, वस-यात्रा, भारत और अमरीकामें 
प 


२१५, 

aad f के = ३; 

ait May पे युवकोंके मनोभावोंकी तुलना, डेटिंग पद्धति 
ie al आवश्यकता एवं उसके प्रति सतकता, टेली- 
WSN, स्थान-स्थानके प्रकृति-वर्णत, अमरीका में 


पलार, लड़कियों और लड़कोंका परम स्वाभाविक 


में विदाई समारोहिं#ा?7 shy जिसमें FourtaiaeCheneaaracgerr shad, अध्ययन-प्रियता, विश्व- 


विद्यालयके प्रति पुराने छात्रोंका आत्मीय-भाव और आथिक 
सहायताका स्वरूप, भारतीयोंका गणित-अनु राग, अध्यापक 
का अध्ययन-परक स्वभाव, भध्यापन-पद्धति, सांख्यिकीके 
प्रोफेसर श्री राजचन्द्र वसुसे भेंट, अध्यापक श्री सेन, श्री 
और श्रीमती दे, श्रीमती दे का भारत-प्रम ओर परोपकार 
परक स्वभाव, अध्यापक देका सुत्रपरक वाक्य, शायद 
कहीं सुनाथा“'कि भाग्यवान्‌ लोग अपना बचपन जापानमें 
जवानी अमरीकामें भोर बुढ़ापा भारतवपं में बितातेहैं,” 
भूतपूर्वं चैम्पियन वेटलिफ्टर डेविड फारपोसे अचानक भेंट, 
विद्वत्ता ओर रस-बोधसे युक्त अध्यापक डॉक्टर मणि नाग, 
ओल्ड एज होम (वेटिंग रूममें मृत्युकी प्रतीक्षा) की प्रथा, 
न्यूयाकंमें मिसेज सुषमा चक्रवर्ती और उनकी पुत्री मिस 
लीना चक्रवर्ती (डेटिगमें पुत्रीके प्रति मांकी सतकंता); 
कलाकार रविशंकर और उसके द्वारा अमरीकामें उसकी 
ओर भारतीय संगीतका सम्मान, भमरीकी होटल इंडस्ट्री 
उदारता (चाबी-प्रसंग), वाशिगटन एयरपोटपर भांजी कु. 
सुचरिता चटर्जीसे भेट, सुचरिताके मित्र सहपाठी विलियम 
कालिन्ससे भेंट, यूनीवर्सिटीके विशिष्ट अतिथियोंके लिए 
बनी सराय, उसमें स्वावलम्बन, कपड़े सिलवातेके बजाय 
बने-बनाये फ्राक या सूट खरीदनेका चलन, व्यक्तिगत रूप 
से किसीके भी कार-ड्ाइवर न रख पानेकी विवशता, 
अधिकतर लड़कियोंका काल्ट्रेक्‍ट लेन्स पहनना, अपनी सगी 
वयस्क सन्तानका भी अपना खर्चा खुदही कमाकर 
निकालना (मां-बापपर निर्भर न रहना); असाधारण 
कर्मनिष्ठा, छोटे कामोंको ही महत्त्वपूर्ण मानना, शामको 
६ बजेही भोजनका झंझट .समाप्त कर देना, नारी-स्वा- 
धीनताका पहला कदम, लड़कियोंका होस्टल, लड़कियों 
का स्वयंको ही दरबान समझना, रात ११ बजेतक आने- 
की स्वतन्त्रता, स्वावलम्बनका पाठ, लड़कियोंका टेलीफोन 
करनेमें मगन होना, किसीका भी हाथसे लिखा हुआ लेख 
न स्वीकार करना, टंकित प्रति अनिवार्य, क्लास लेक्चर 
नहीं बल्कि एक दिन पहलेही टापिक, पुस्तंकोंकी सूची 
ओर उसमें आवश्यक चेप्टर आदि टाईप करके प्रत्येक 
छात्रको देना,छात्रका अगले दिन उन्हें पढ़कर आना, क्लास 
आलोचना मात्रही, दुकानदारविहीन सामानोसे भरपूर 
दुकान, लड़कियोंका ढीला ब्लाउज और कसा हाफपेण्ट 
पहनना, साड़ीके प्रति विस्मययुक्त ललक, खुद अपने लिए. 
दूल्हा ढूंढनेवाली पद्धति, नारी स्वाधीनता मात्र कहनेको, 
मसा और सेक्सके लिए विक्षिप्त-सा अमरीका, “इस 


र i ) 4 न 
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a= देशमें वक्‍तकी इतनी कीमत होतीहे a 
कीमती माना जाताहै अर्थात्‌ वह आपको दवाय ओर 


- आपके पास कुछ न हो तो वह समयको वरवादीके कारण 
रद्ध होकर आपका कत्ल कर सकताहे; स्त्रियोंकी शिक्षा 
केवल अच्छा दूल्हा पानेके लिए, कलेक्ट काल पद्धति 
अर्थात्‌ यह कि पैसा वह दे जिसको फोन किया जा रहाहै, 
सफल दाम्पत्यका आधार यह होना कि(1) पत्नी और पतिका 
पारस्परिक आदर भाव (1) एक दूसरेके सामीप्यकी 
कामना, (iii) यौन सुख, (iv) पतिकी कमाई (४) 
निजी मकान, (vi) पतिका अधिक शिक्षित होना; स्थानीय 
गाजियन सिस्टम (किसी विदेशी छात्र-छात्राको गोद ले 
लेना कि वह अपनेको अकेला न महसूस करे (मिस्टर भौर 
मिसेज फिशरके घरमें सुचरिताका अपनत्व--भंया दूजका 
त्योहार-सुचरिताकी प्रशंसा), फैक्टरी मंनेजरके लड़के 
का अखबार बेचना; चिड्डा भाभी अर्थात्‌ मिसेज जयश्री 
गोस्वामीके भारतीयता-प्रेमकी झलक, मोतके फ्हलेही कब्र 
' केलिए सुन्दर स्थानका चुनाव, तपन गांगृलीके यहां पेटो 
| नामक कुशल एवं सेवा-परायण बन्दरसे परिचय, वृद्धा 
का जन्म-दिन-उत्सव, सुचरिता और तपतका ब्याह आदि 
घटनाओं, तत्त्वों एवं जीवन-पद्धतिसे लेखकका परिचय 
हुआ । 

उक्त परिचयको सुस्वाद्य, grea, रोचक एवं 
मनोरंजक वनोनेमें सफल उपन्यासकार शंकरकी उपन्यास 
कला-परिपक्वतारा बहुत बड़ा हाथ है। वर्णन-कला, 
चित्रण-कला, बस्तु चयन, मार्मिक स्थलोंकी पकड़, भारत 
भोर विशेष रूपसे बंगाल-प्रम, आदिमे इस यात्रा sake 
को एक कला-प्रधान राष्ट्रीय ग्रन्था रूप दे दियाहै | 

र पश्चिमकी ओर यात्रा शुरू की 


थी, फिर इतने दिनोंतक बिभा पीछे ताके सिफ पश्चिम 


की ओरही आगे बढ़ता रहाहुं । सोचाथा क्रमश: अपने 
देशसे दूर हटता जा 


Teas रहाहूं । 
जावाजसे ख्याल हुआ कि फिर जाने कव कलकत्तेके निकट 
< 


| 
} 
i 
4 
a 
ch 
| 


LE an 


AE 


Se केलाथा, लेकिन अब 
विष्कार feng तो 
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“मुझे अपने परिवार-गिरस्तीकी बात सोचकर १ 
लौटना पड़ेगो” “जबकि स्वदेशमें खाना नहीं a 
कीमतें बढ़ रही हैं। राशन कार्ड हाथमें लि ची 
लाइनेमें खड़ा होना पड़ेगा, दूधमें मिलावट श 
सही है। फिरभी स्वदेश लोट जाऊ तो ३ झे ५ 
(पृ. ११०) । “जापानियोंसे आप लोग कहीं i 
महान जाति हैं” (पृ. १६०) । नारी-स्वाधीनताके है 
म हेलेतका यह कथनभी पठनीय है, “आप लोगो; 
श्रेष्ठ उदाहरण है कि इतने बड़ देशके प्रधानमंत्री पृ 
पर एक नारीको स्वाभाविक रूपसे आप विठा सेई) त 
(पृष्ठ १६०) । आनेके बादसे ही afar ay raft? 
व्यक्तित्वका प्रभाव हमारे परिवारपर डाल दियाहै। कड़े 
कुछ भारतवपंकी अमरीकापर विजय आप इसे geass 
हैं” (पृष्ठ १७७)--मिस्टर फिशर । श्रीमती | 
कथन “हमारे देशमें वह्‌ वह कोई सम्भव तो है हँ 
हम लोगोंको भाजादीसे जो प्रम है। फिरभी जाने ग 
कभी-कभी यों लगता है कि आप लोगोंने ही भक्‍्लमंरीश 
काम कियाहै। इस उम्रमें निस्संगताही सबसे ब 
क्लेश पहुंचातीहैँ” (पृष्ठ २०२) aga सही aan él 
श्रीमती डिनका ही पृष्ठ २०३ पर यह कथन" 
सारे बुढ़ोंको एक साथ देखनेपर मिजाज बिगड़ जाताहै- 
कहीं मानो जरा-सी भी हरियाली नहीं है” (पृष्ठ २१ 
“यहां बहुत-से सूखे पत्ते इकट्ठे किये गये हैं। बेहद भा 
सा नजारा है” (पृष्ठ २०३-२०४) | अमरीकी महे 
डूगनका "यह कथन “'दोपहरकी नींदमें मेरी कोई वर्श |हे 
नहीं--उससे वजन बढ़ जाताहै, फीगर खराब हो प 
है | दोपहंरको कभी न सोना बच्ची । फीगर छोड़ दो 
ओरतमें रह क्या जाताहै भला”(पृ.२०७)मिद करता 
अमरीकी मन-मानसमें भोतिकताका भाव-विचार किए ai 
TH घुसाहै । पृ. १४७ में से १७० तकमें लड़कियों 
का विस्तृत चित्रण और उनकी जीवन-पद्धतिपर fa 
का परिचय मिलताहै और पता चलताहै कि वे ह | 
तन्त्र होनेपर भी शादीके मामलेमें किस ACT 


रहतीहे | लड़कोंसे वहसके भामलेमें वे तु 
ओर वेवकूफीका नाटक करतीहैं, परी it 
अच्छे नम्बर पानेपर भी बतानेकी हिम्मत रहीं “घे a 
क्योंकि इससे : “असली जगह (शायद शादीके | OS 
मे) हार हो सकतीहै इस डरसे”” (पृष्ठ १६६) |“ 


बहुत अच्छा नतीजा करनेपर भी वे हार AME | 


Ee 
AAA 


FAR नहीं रह 


Te | [लही यहां तक किं अपने पासभी नहीं (पृ. १६७) । 
1 
(री अमरीकी नारी (? ) 
म, ३ एक्राध उदाहरण नगर-चित्रण आदिके दे देनाभी 
Ray if न होगा । जापानके एक रेस्तरांमें बेठकर, 
a 


“Hp aan कहेताहे, “हम लोग खामोश वाहरके टोकियोकी 
चेन प पर देखते रहे । राजमहलमें राजकुमारीके विवाहमें सानो 
ह at हाब-ताख दीपकोंका समारोह हा t हम गावक ae 
ताके प fare परम विस्मयसे उस आलोकमालाको देख We” 
गों ह [७ २४) | प्रकृति-चित्रणका एक उदाहरण यह हैं : 
THA el gaat बिड़कीसे वाहर ताककर देखा, रास्तेके दोनों 
| सकेहै. ae gat अरण्य रंगके नशेमें मस्त हो गयाहे । शरतूकी 
रेताने al salt यहां गलतीसे वसन्तकी होली खेलने उतर पड़ी 
यहे । कु (-पेड्रोंकी पत्तियोंमें इस रंगकी हुड़दंगने भारतवषमें 
+ कहूपक्ष ली मेरी दोनों आंखोंको भी चौंधिया दिया (पृष्ठ ४६) 
डिनका फू माभिक और सुखद प्रसंग हैं कि जब शंकरजी 
हो है नह| रीका छोड़ने लगे तब उन्हें यह स्पष्ट होगया कि इस 
| जागे झो [ककी सर्वश्रेष्ठ पात्री कु. खुचरिता और उसके सुयोग्य 
अक्‍्लमंदीश् प्रमी-पात्र तपन एक-दूसरेको प्यार HUIS | चिड्डा भाभी 
बसे a $सामनेही शंकरने उन्हें शादी करनेकी अनुमति और 
लगता Mamas दे दिया और जब उनका बोइ ग प्लेन रनवेपर 
aa पता तव, “ए रोप्लेनकी खिड़कीसे देखा, सुचरिता और 
OMe | दोनोंको अपनी बगलमें लेकर Paget भाभी मेरे 
1S २१] [SAAT ओर देख THE । वे सभी अब हाथ हिलाने लग 
बेहद ही गे ।” (पृष्ठ २३६) । यात्रा वृत्तान्त है इसलिए यात्री 
ही गभे छोड़कर अन्य कोई पात्र आदिसे अन्ततक व्याप्त नहीं 
हई भै सकता किन्तु कार्नाहान, हेलेन, डामींटरीके कुछ वृद्ध 
i ह पती, सुचरिता, चिड्डा भाभी, मिसेज फिशर, ऐन ओर 
छोड़ १ न, मिस्टर फारपो, अध्यापक हावेल, और अमरीका 
aoe se बंगाली पात्र जिनमें हिन्दूभी हैं 
ne नभी, श्वी aman भी हैं ओर पश्चिमी 
१ आदि महत्त्वपूर्ण हूँ । 
i अनुभूति, विजय ओर उसके अनुरूप देशकाल 
x आदि दृष्टियोंसे.यह्‌ यात्रा-वृत्तान्त सवेथा सफल 
क्या सभ्यता और क्ति, विचार ओर भाव, 
। पक्ष चित्रण और उल्लेख है । सबसे बड़ी बात 
हक na भोर कठमुल्लापन कहीं नहीं है । अब यह 
| न कि लेखक बंगाली है और बंगालियोंके 
Sa a धक आसका ओर वहां उसकी अपनी भांजी 
जिससे भ्रमण सरल और सुखद होगया किन्तु 


यो प 
` चारी 


जाती -- मि घच खी मे वह धरि०५०एशके। का छा कोर्वरक्क्ररंण पक्षपात या दुराग्रह नहीं आने 
पाया । 
पुस्तक उपयोगी, पठनीय ओर संग्रहणीय है । प्य 


बन्ध्या धरती? 
[दी. ए. ईलियटकी दो कविताश्रोंका पद्यानुवाद] 


रूपान्तरकार : डॉ. नर्रासह श्रीवास्तव 

समीक्षक : डॉ. प्रयाग जोशी 

प्रस्तुत पृस्तकमें अंग्र जीके विश्वविख्यात कवि टी. 
एस. ईलिएटकी दो कबिताओंका पद्यानुवाद हैं । ये कवि- 
ताएं हैं--अल्फ्र ड प्रफ़्ाकका प्रणय गीत (दी लव सांग 
ऑफ AHS प्र[फ़ाक) तथा बन्ध्या धरती (दी वेस्ट 
wos) । “दी वेस्ट लेण्ड एण्ड अदर पोयम्स” शीर्षेकसे 
संकलित कविताएं भारतके अनेक विश्‍वविद्यालयोंके अंग्रजी 
के एम. ए. के पाठ्यक्रममें शामिल की गयीहैं । 

हिन्दी साहित्य जगत्में भी ईलिएट चतित कवियों 
में रहेहें विशेषकर छायावाद-प्रगतिवादकी उत्तरवर्ती 
कविताके हाशियेमें, नयी कविताकी विश्वव्यापी नवीन 
प्रवृत्तियोंके सन्दर्भमें एजरापाउण्ड, अनेस्ट हेमिग्वे और 
sat पॉल सात्रेके साथ उनकी चर्चा होतीहै। हिन्दी आलो- 
चनामें उनकी काव्य मान्यताओंके उद्धरण दिये जातेहें । 
अनेक अंग्रेजी पढ़े कवियोंने उनकी कविताओके अनुवाद 
कियेहें । अनेक कवियोंने उसको काव्य-श्रद्धाजलियां प्रस्तुत 
ae । कलावादी कवियोंपर ईलिएटका प्रभावभी देखा 
जाताहै | 

ईलियट बहुज्ञ ओर बहुभाषा अधीत कवि है । उसने 
विश्व-दर्शनके तमाम विख्यात ग्रन्थोंको पढ़ाहै ओर आजकी 
बौद्धिक समझसे, उन्हें पुष्ट feats । गोतम बुद्धका प्रसिद्ध 
तर्क जिसमें वे मानतेहैँ रि सृष्टि “ज्वलनशील” है-पर 
ईलियटने “अरिन-उपदेश'” शीर्षक कविता लिखीहै तो 
बुहुदारण्यक उपतिषद्की अन्तिम पंक्ति “दत्त, दयध्वम 
दाम्यत्‌” पर उसकी वेस्ट लेण्ड' कविता समाप्त होतीहै । 
ईलिएट उपनिषद्के सत्यका शास्ता या get निर्वेचनोका 
साक्षात्कर्ता हो, यह जरूरी नहीं है। वह मानव समाजके | 


१. प्रकाशक : प्रकाश बुक डिपो, बड़ा बाजार, बरेली. 
(उ. प्र) । पृष्ठ ७८; feat. ८१; मूल्य; | 
२०.०० रु. (सजिल्द), १०.०० रु. (जिल्द) । | 

'प्रकर'--झ्रा दिवन! २०४०-१३ | 
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| ए यात्रामें शोधे गये महान 
जरिये भाजकी उन्नति अथवा अधोगतिको रेखांकित 
है । बृहदारण्यक एक महान कृति है | अपने आकारमें भी 
ओर सत्यको शोधमें जोड़नेवाले एक पूर्णत: अभिनव 
| आयामकी दष्टिसे भी । ईलिएट, उसकी किसी पंक्तिको 
| किसी खास सम्दर्भके लिए अपनी कवितामें उद्धूत करता 
¦ है तो अपने पाठकसे यह अपेक्षा करके ही कि वे उस as 
pt उसके अन्तःप्रसंगको जानें उपतिषद्ही नहीं, 
| यूनानी पुराकथाओं ओल्ड टेस्टामेण्ट, और 'जिन्दावेस्ता 
' | क्केउद्धरणोंके साथही वह नृतत्त्व ओर विश्वविख्यात लोक 
' ! ग्राथाओंके सन्दभोको विराट्‌ काव्य-बिम्बों और अर्थं संकेतों 
i | की सृष्टिके लिए कविताओंमें उतारताहै। पलककी एक 
| gaa, बोद्धिक और भावात्मक आवेगोंको प्रतिमा” के 
रूपमें सिरज देता ईलिएटको अभिप्रेत है। प्राचीन 
'भिथकों? जैसे विराट और पवित्र बिम्ब रचे नहीं जा 
सकते । उसकी विवशता है कि वह कारयित्री कल्पनाकी 
बजाय बौद्धिक क्षमताको काव्यकी रचनाका मुख्य प्र रक 
मानकर चलता रहाहै | इसीलिए उसकी कविता संश्लिष्ट 
हे और निगूढ़ अर्थ व्यज्जक होनेके साथही जटिल और 
दुरूहभी हो गयीहैं। 'वेस्टलेण्ड' तो दुरूहताके लिए 
प्रसिद्धही है । उसमें आधुनिक सभ्यताकी त्रासदी, सम्पूर्ण 
मानवीय सभ्यताके पूवं प्रसंगोंके साथ, बहुत छोटेमें 
चित्रित करतेकी कोशिश हे । प्रसिद्ध है कि ईलिएटने इस 
कविताको, प्रकाशनके पूव एजरापाउण्डके पास भेजाथा | 
एजरापाउण्डने उसे छांट-तराशकर कई गुना छोटा कर 
दिया । इस विकट बिम्ब-प्रसंग-विधानसे, यह कविता 
इतनी कठिन हो उठी कि उसमें निहित अनुभूतिका सम्प्र- 
षण, अंग्रेजी कविताके भारतीय पाठककी तो कौन कहे, 
युरोपीय अंग्र जी पाठकके लिएभी कठिन होगया । जब 
किसी रचनाको उसकी अपनी मूल भाषामें समझनेमे ही 
| इतनी दिककते हैं तो अनुवादके जरिये समझनेकी कोशिश 
ह a अनुमान किया जा सकताहै। 
कहावत है कि किसीभी महान 
बता हान कविताका अनुवाद होही 
टया धरती की भूमिकामें कहे गये कवि बच्चनजी 
aS FIRST करे तो कहना होगा '्लगताहै कि 
9 ous कठिनता, अस्पष्टता जो चनोती दे 
का लिए हिन्दी फिर-फिर तयार 
j यह भनुवाद अपनी जगह महत्त्वपुर्ण 
Them a 


01०१९१४ ^ दरो के००८है। शालि वही doing लिट : जटिल ap, | 
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ताएं आसान और हृदयग्राह्म बना दीहैँ वरन्‌ za 
ईलिएटके पाठकोंके लिए यह एक और aa 
प्रस्तुत करतीहै । अंग्रोजीकी मूल कविताको समझें 
अनुवाद सहायक है । 

बच्चनजीकी भूमिकामें, इससे पहलेके anim | प 
जिक्र आयाहै जो हिन्दीके कवियों द्वारा समय | 
किये गयेथे । ईलिएटकी समस्त कृतियोंका fay ब 
वाद करनेकी जरूरत अभीभी वनी हुईहै । 

डॉ. श्रीवास्तवका १५ पृष्ठोंका प्राक्कथन दोनों a, i 
ताओंके '“कथ्य” पर प्रकाश डालनेके साथ-साथ प्रकार. गातम 


न्तरसे कविकी युग-दुष्टिका भी संक्षिप्त आकलन कहा |! an 
है। | |वाणिमी 


लिए | 


| 


क 


परिशिष्टमें टायरेसियास, एडॉनिस एवं भोसाइसि ह 
फिलामेल, अग्नि उपदेश, मेघका उद्घोष और दत्त, a जा 
can, दाम्यत्‌--पर टिप्पणी देकर कवितामें आये dat |; ह 
को समझाया गयाहै । ह 

आन्तरिक लयात्मकता इस अनुवादकी विशेषता मती | चट 
जायेगी । सन्दर्भ और उद्धरणोंको छोड़ दें तो कवितां | ५ 
हिन्दीकी कथ्य प्रधान नयी कविताका स्वभाव और चसि a 
प्रतिबिम्बित करती ज्ञात होती हैं ! पचासके दशकके र 
में, “टी. एस. ईलिएटके प्रति” से लिखी गयी ग्जाग । उरो 
माधव मुक्तिबोधकी कविताकी लय और ध्वनि, ईति 
की कविताके अनुवादकी लय और ध्वनिसे मिती bi 
जुलतीही ज्ञात होतीहै । मुक्तिबोधने ईलिएटकी कविता हा 
बारेमें लिखाहै-- हे : 

भयानक वास्तविकता है é के सश 
बड़ी वीरान मुसकाहट, बड़ी गु जान आंबोमें  ॥ऐश थे 
भयंकर व्यर्थताका भान क तत्त्व 
उकताया हुआ सुनसान छायाहे | ण माः 
बौद्धिक कल्पनाओंकी anda, सफा Be 
सिमिट लिपटी हुई 4 फो 
वह ऊब, उकताहट, बगासी ग्लानि od 
वह खल्वाट जीवनकी स्वचेतन-सी उदासीषी | = 
निरथेक वास्तविकता मौन ति मान 
कांटेदार पंजे हरी थूहरके, कंटीली वासताके | नव 
गोल-गोलकसे गुलाबी फूल भै बोर 


बोनी घासके ऊजड़ कठिन मैदान | eat । 
ईलिएटने मानवीय सभ्यताके ह्वासका जो ee 
युरोपम देखाथा, हिन्दीकी इधरकी कविताओं, «a 


a alee q fh रै ह्रास 
लिए fy |, राथा 
सपा | यहांभी है हास 
में क | हाली सील खा-खाकर पलास्तर गिर रहे 
र प्राचीन जंगली अस्थियां हैं खुल गयी 
SM | ata उन्हीं पर घास/हरियाली नयी/ 
(सममा | जान स्वार्थीकी घमण्डी YS है लहरा रही 
दौम a, री हवाओंमें । 
यूरोपकी नयी कविता और हिन्दीकी नयी कविताका 
नों af [क अध्ययन अनेक दृष्टियोंसे महत्त्वपूर्ण हे ओर 
प्रकारः न कामसे पूर्व यूरोपीय कविताओंका प्रभूत अनुवाद 
ग कता मी ठहरताहै] । 
“वळूया धरती” नामको सार्थकता देनेवाली कविता 
साइ, {षका उद्घोष” ये मेघ भारतीय “जानपद बन्धुओं 


दत्त, दः; ब्ोचनोंसे पिये जानेवाले'' कालिदासके मेघ नहीं हैं । ये 
ये सं के आभास हैं । उनमें पानी हैही नहीं-- 

यहां कहां जल है किन्तु केवल चट्टोने 

चट्टाने सव जलविहीन हें सड़क रेतीली 

x x >< 
विस्फोट विनाश हो रहा धड़ाधड़ टूट रही दीवारें 
गिरती धांय-धांय मीनारें 


पता मागी 
कविताएं 
गौर चालि 


के पूर्वाई | 


| i | जेरोसेलम, एथेन्स, अलेक्जेण्डरिया 
ha वियना, लन्दन 


झूठे नगर | 
भारतीय दार्शनिकोंने जिसे “'मुग-मरीचिका” का नाम 
im उस “मिथ्याभास” को पहचानने ओर उसे स्वर 
सरकत प्रयासकी शुरुआत करनेके लिए ईलिएट 
पश याद किये जायेंगे । “अर्थहीनता” और 'व्यथेता' 
(Te पहचान आजके सन्दर्भमें उतनेही महत्त्वकी 
मानी जा रहीहै जितनी कभी''भर्थ युक्त'' और “सार 
खे मो ग्रहण करनेकी मानी जातीथी । “अन्तविरोध'” 
गते THE, भोर विघटनको अपनी जर्जर छातीपर झेलने 
भशक्त प्रू फ़ाक, अरविन्द घोषकी इस मान्यताको 
fy ^ नीचे उतारे कि सृष्टिका विकास तीब्र गतिसे 


कवितागे 


क बोनी होती जा रहीहै । 'बीने' ओर 'तुच्छ' 
कः" सिमटाब इतना तीब्र हो गयाहै कि मनुष्यमें 
hon 'बिराट्‌'को पैदा कर सकनेको बजाय पशु-पक्षी 
1 |. के स्तरपर जीवन निर्वाह अधिक तकेसिद्ध 
TE । प्रूफाकके प्रणय-गीतिकी पंक्तियोंमें--- 


Tara तरफ हो रहाहै । उसने प्रत्यक्ष कियाहै . 


5 Qe itizei Arya Samaj Foundation + a re i an eGangotri ~ x ० 
की स्थिति स्पष्ट देखी जा रहीहे।'मुन्तिबीध ने कोई मैरी बात जिसे मैं बहुत बड़ी कह aH, 


मेरा सारा अभिमान या कहिये स्वाभिमान 

सब गला gars | 

सच्ची बात कहूं तो मैं हूं भयाक्रान्त 

मृस्युको जबसे देखाहे द्वारपाल-सा खड़ा द्वारपर 

हूं वस्तुतः अधमरा 

मुझे जीवन लगताहै अर्थहीन । 

मृत्यु देवतासे जीवनके विषयमें सीधे प्रश्‍न करनेवाले' 
“नचिकेता” के देशकी कवितामें भी यही “अथेहीनता 
छाती जा रहीहे तो कहना होगा, यह समान परिस्थितियों 
के कारण उत्पन्न हुई वास्तविकताकी परिणति या प्रभाव 
है । सामान्य आदमीपर व्यापक रूपसे छाता जाता यही 
प्रभाव “मनुष्य” की नियतिका निर्धारण कर were! 
आजके (२० वीं शतीके) मनुष्यकी यह नियति प्रूफ़ाक 
अपने प्रणय-गीतमें यों अभिव्यक्त करताहै — 

अच्छा होता यदि मैं स्वछन्द दोडता, 

किसी मतल सागरके तलमें ककटही होता । 

उतनी थकान, इतनी पीड़ा, 

ओह ! यह दोपहरके बाद मधुर भलसाई गोधूली | 

कोई अपने कोमल कर-कमलोंसे सहला देता 

तुमभी सो जाते मैं सो जाता ॥. 

इस सदीते, मनुष्यके नन्हें दुर्बल शरीरपर जो घाव 
कियेहैँ उन घावोंका दर्द है टी. एस. ईलिएटकी कविताओं 
में । डॉ. नर्रासह श्रीवास्तवने उस दर्दैको हिन्दीमें महसुसने 


की अहमियत समझी, इसके लिए वे बधाईके पात्र हैं I 


पूव प्रकाशित विठोषांक 


भारतीय साहित्य : २५ वर्षे 
हिन्दी एवं अन्य भारतीय भाषाओंके साहित्यका 
स्वातन्त्र्योत्तर २५ वर्षोंका सर्वेक्षण. 
` मूल्य : १८.०० रु. 
अहिन्दीभाषियोंका हिन्दी साहित 
feat विकासमें हिन्दीतर भाषियोंका योगदान, 
हिन्दीतरभाषियोंकी उल्लेखनीय पुस्तकोंका परिचय, 
ओर हिन्दीतरभाषी लेखकोंका निदेशिका | 
सूल्य : १८.०० रु, 
डाक व्यय .रजिस्ट्री सहित ६.०० रु. 
. (दृथक्‌-पृथक्‌) 
प्रकर’, ए-८/४२, राणा प्रताप बाग, दिल्ली-७ 
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शोध 
ग्रालोचना 


उलटबांसी शेली और संत कबीर! 


लेखक : डॉ. रमेशचन्द्र मिश्र 
समीक्षक : (१) डॉ. रामस्वरूप आर्य 
(२) डॉ. विष्णुदत्त राकेश 

| भारतीय साहित्य एवं साधनामें सन्तोंका योगदान 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । सन्तोंकी वाणीका एक बड़ा भाग 
' सरलमें सहज अनुभूतिसे पूणं है, जिसे जन-सामान्यभी 
| सरलतापूर्वक समझ Aas किन्तु उनकी कुछ अटपटी 
' बानियां, जो गूढ़ भावोंसे ओतप्रोत हैं तथा उलटबाँसी 
' शैलीमें लिखी गयीहैं, सहज संवेद्य नहीं हैं। समीक्ष्य ग्रन्थ 
' में कबीरके विशेष-परिप्रक्ष्यमें इसी उलटबांसी शैलीपर 
| सविस्तार प्रकाश डाला गयाहै । ग्रन्थकी सबसे बड़ी 
' विशेषता यह है कि इसमें परम्परापोषित मार्गसे हटकर 

| सन्त-साहित्यपर नवीन दृष्टियोंसे विचार किया गयाहै । 
पुस्तकको सहजही दो खंडोंमें विभक्त किया जा 
सकताहै । इसके प्रथम छह अध्यायोंमें उलटबाँसीका सँद्धा- 
fran विवेचन, परम्परा, कूट वंर्गकी अन्य शलियोंसे 
उसकी तुलना, प्रयोजन, काव्य-कला, दार्शनिक विवेचन 
तथा उलटबांसी रचनाके सामाजिक सन्दर्भका विवेचन 
है । तदनन्तर एक-एक अध्यायमें क्रमशः गोरखनाथकी 
उलटी चर्चा, सन्त कबीरका 'उलटा वेद”, सन्त सुन्दरदास 
की “उलटी बात', सन्त पलंदू साहवकी 'उलटावती' तथा 
सन्त तुलसी साहबकी 'उलटामासी” पर सटीक विवेचन 
है । अन्तिम तीन अध्यायोंमें लेखकने सन्त-काव्यके अध्य- 
यनकी कसोटीके साथ-साथ अपने दृष्टिकोण, निष्कर्ष तथा 

मान्यताओंकी स्थापना कीहै । र ठ 
उलटबाँसीके लिए लेखकने तीन तत्त्व अनिवार्य माने 
है--(१) साधनात्मक अथवा ज्ञान-भाव-विर, 


YS eee 


जनय अमु 


= १. प्रकाशक : भ्रलंकार प्रकाशन, ६६६, झील, दिल्ली. 
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भूतिका होना, (२) प्रतीक-संकेत प्रधान शब्द-वैचित्यश | 
रहना तथा (३) विरोध-विसंगतिजन्य असम्वद्धताझ | 
होना । ऋग्वेदकी गूढ़ाथं ऋचाओंको लेखकने उतवा 
का मूल स्रोत स्वीकार कियाहै “जो लौकिक संस्कृत 
पालि-प्राकृत, अपश्र'श आदि भाषाओंके प्रमुख तथो 
स्पर्श करती हुई, नाम रूपसे परिवर्तित होती हुई, साध्या. २. 
श्रयी, प्रतीकजीवी, विरोधगभिता वाणी थुगीन सामाकि [हि 3 
इतिहासको अपनेमें समेटे हुए, 'उलटी चर्चा' के इमां | हे 
गोरखनाथके साहित्यमें पल्लवित और प्रतिष्ठित हो ची नके | 
थी ।” इसका सर्वाधिक विकास कबीरदास द्वारा ह रः सन्त- 
तथा उनके बाद सुन्दरदास, रज्जव, सेवादास few | 
यारी साहव, दरिया साहब, चरनदास, गरीबदास, पानप. es 
दास, गुलालसाहब, भीखा साहब, पलटू area, तुलसी 
साहब आदि सन्तोंने इसे व्यापक रूपमें अपनाया | 
तृतीय अध्यायमें कूट वर्गकी अन्य शैलियों 
ल्हिका, कुतुहलाध्यायी, वेनोदिक, दृष्टकूट, ग्रन्यग्रलि 
प्रहेलिका, वक्रोक्ति, अन्योक्ति, संध्या भाषा शैली, उ 
मंत्र, पहेली, मुकरी आदिके साथ-साथ प्रादेशिक भाषाओं |. 
में प्रचलित बाउल गीत (बंगला), भारुड गीत (मरा), पते 
हियारी (राजस्थानी ) तथा विदेशी भाषाओंके ganic | 
(अरबी-फारसी), एनिगमा, मिस्ट्री (अंग्रेजी) भा | 
उलटबाँसीसे तुलना करते हुए इनका पारस्परिक # | 
स्पष्ट किया गयाहै । यहाँ लेखकका विस्तृत अध्ययन प दा 
व्यापक चिन्तन प्रशंसनीय है । 
उलटबांसियोंका मुख्य विषय अध्यात्म है, कि 
विभिन्न प्रतीकों द्वारा प्रस्तुत किया गयाहै। इतमें उ. शिर 
तिषदोंकी अद्वत भावना, योग और साँख्यमें वर्णित aa 


स्तरपर संजोया भराहे | उलटबांसियोंका वैशिष्टय | 
में हे कि सन्तोने इन्हें लोक-व्यवहारके धरातलपर 
में व्यवहृत प्रतीकों, रूपकादि तथा लोक प्रचलित पा 


माध्यमसे प्रस्तुत कियाहै । लेखकके शब्दोंमें ग 


Taz 
भनेक 


fa 


न 

| व्या 

| af? saa कार्य संस्कृतके प्रकाण्ड दर्शनाचाय नहीं 

ण अर्थात्‌ वेदान्त, योग, सांख्य आदि अथवा बौद्ध, 

|. फी इस्लाम आदिकी तात्त्विक एकताको आम 
"नहीं पहुंचा सके, उसे इन समन्तोंने अपनी 

वशेषतः उलटवांसी पदोंमें सफलतापूर्वक सम्पन्न 


क 
पिरि हा 
0 

मे उलटबाँसियोंके सामाजिक सन्दर्भपर गह- 
i ae कियाहै । हिन्दीके अनेक गण्यमान आलो- 
Wi, | gadis उलटबांसी साहित्यको भद्दी तुकवन्दी, 
तो अस्पष्ट प्रतीकोसे युक्त साहित्यिक चेतनासे 
3 fa, व्युत्पत्तिजन्य चारुताके शून्य दिमागी कसरत करने 
मागि (पहेली मानाहै, किल्तु डॉ. मिश्रने इस साहित्यके 
[नके लिए अपने मापदंड स्थिर Prag । उनके अनु- 
ग सत्त-साहित्यकी सम्यक्‌ परखके लिए तद्युगीन 
: पृष्ठभूमि, अभिव्यंजित-दार्शनिक 


Ta, | _ कि 

' (नाके स्वरूप तथा श्रोता अथवा पाठक वर्गको भी 
ज [में रखना परम आवश्यक है। इस दृष्टिसे देखें तो 
तुली | 


[ai मिलाकर उलटवाँसी पद-रचटामें सामाजिक परि- 
बोर उसकी स्थितियों, विसंगतियों भोर अस्वीकार 
पुद्राओंक्रा चित्रण, पारिवारिक दबाव, व्यावसायिक- 
परिक मन्तब्यों एवं प्रशासनिक शोषणकी ध्वनि, 
an से अलग हटकर चलनेकी प्रेरणा, बद्ध मानसिकता 
शोइनेकी अकुलाहटकी सक्षम अभिव्यक्ति हुईहै । साथ 
(विवेकपुणे सामाजिक आचरणके निर्वाहकी प्रेरणाभी 
LI” (प. १३०) 

गोरखनाथकी “उलटी चरचा”, सन्त कबीरका 
eae’, सन्त सुन्दरदासकी “उलटी ara’, सन्त पलटू 
हिनी 'उलटावती' तथा सन्त तुलसीदासकी “उलट- 
(शे अध्यायोंमें क्रमश: इनकी उलटवाँसियोंकी चिन्तन 
की विशेषताओंका उल्लेख करते हुए इनकी दो-दो 
िवाियोकी विस्तृत व्याख्या प्रस्तुत की गयीहे साथही 
धे हुए साँकेतिक प्रतीकोंका सटिप्पण विवेचन 

BU इसकी पुष्टिके लिए इन्हींकी बानियोंसे प्रभाण 
| भर ये गये हैं। लेखक महोदय यदि इसी प्रकार 
| गि प्रमुख wale उलटवांसीपरक प्रतिनिधि 
1 7 रूपमें व्याख्या प्रस्तुत करें तो यह एक 
| उपयोगी कार्य होगा । 
कका आग्रह्‌ है कि सम्त-साहित्यकी रस, रीति, 
सिकार आदिको काव्यकी आत्मा माननेवाली 


वहारिक उपल्थि्ै२९वैभे केहि? जं "५कटी परष शर्यीथींम नहीं होगा क्योंकि सन्तोंकी 
अनुभूति काव्यशास्त्रीय रस सीमाका अतिक्रमण करती 


दिखायी पडतीहै । अतः सन्त-साहित्यकी समीक्षाके लिए 


उनकी अपनी दृष्टिको ही देखना, समझना ओर प्रयोगमें 


लाना उचित होगा । उदाहरणार्थं शू गार रसका मूल 
'काम' अथवा स्थायी भाव 'रति' सिर सोंपकर पिये जाने 
वाले सन्तोंके “राम रस” के अनुकूल नहीं पड़ते क्योंकि 
रामरसका रसिया साक्षात्कारकी दशामें अपने आलम्बन 
का निरन्तर अनुभव करता रहताहै। इसलिए उस रामरस 
का खुमार कभी नहीं उतरता ओर जीवनमें निरन्तर 
बेचारिक समरसता बनी रहतीहै क्योंकि मनक रूपान्तरित 
होकर उन्मत्त होनेपर जीवतमें सहजही सन्तुलन बना 
रहताहै | 
सन्त साहित्य लोक-धर्म संपृक्त है तथा भाचारके 
धरातलपर खरा उतरताहै। अधिकाँश सन्त सामान्य 
जनताके वीचसे आयेथे । आम भादमीसे जुड़े होने तथा 
परिवेशकी समस्याओंको भली प्रकार आत्मसात्‌ करनेके 
कारण लोकधमिताका सम्प्रेषण उनके काव्यमें सहज रूप 
में हुआहै। लोकभाषाको अपनानेके कारणभी वे जत 
चेतनाको आंदोलित करनेमें सफल हुए तथा आजभी 
उनका साहित्य पथभ्रष्ट समाजका दिशा-निर्देश करनेमें 
समर्थं है । र 
‘ge भाषा सिद्धान्त के विषयमें डॉ. मिश्रने एक 
नवीन स्थापना का प्रतिपादन कियाहै । उन्होंने संधुक्कड़ी 
शब्दको “साधु Te’ से निष्पन्न मानाहे | उनके अनुसार 
षृट्‌ भाषामें छह भाषाओंका AT केवल छह भाषाएं नहीं 
बल्कि भाषाओंका समन्वित रूप है, जिसे सन्तोंते अपनाया 
तथा विकसित कियाथा | यह षट्‌ भाषाही 'खड' खंडी 
होकर खड़ी भाषा या खड़ी बोलीक रूपमें प्रसिद्ध हुई । 
ग्रन्थकी साजसज्जा सुरुचिपूर्ण है किन्तु मुद्रणकी 
अशुद्धियाँ कई स्थलोंपर बेहद खटकतीहैं, यथा--प्राणयाम 
_(पृ. २७), पूर्व ग्रह (पृ, १०६), TH (पृ. १०७), कसोटी 
(प्र, ११०) अव्यवों (पृ. ११५) आवि. । ER 
कुल मिलाकर समीक्ष्य ग्रन्थ सन्त-साहित्यक अध्य- 
यनकी दिशामें नवीन क्षितिजोंका उद्घाटन करताहै तथा 
एक गूढ़ विषयको सरल ढंगसे प्रस्तुत करनेमें समर्थं हे । 
[२] : 


सन्त वाणियोंकी काव्यात्मकता विवादास्पद रहीहे । 


आचाय॑ शुक्ल तथा डॉ. नगेन्द्र प्रभुति समीक्षकोंने सन्त. 
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काव्यको, काव्येतर मूल्योंसे सम्पृवत i 
की सीमासे बहिष्कृत-सा कर दियाथा । आचाय परशुराम 
चतुवेदीने परम्परागत और युग सापेक्ष जीवन-मूल्योंके 
सन्दभ॑में इस साहित्यका मूल्यांकन किया तथा UR 
पद्धतिक्री अनेकतामें निहित एकताका उद्घाटन करत हुए 
इन कवियोंकी शेलीगत विशेषताओंकी ओर समीक्षकोंका 
ध्यान आकृष्ट fare | उनकी मूल स्थापना शान्त रस 
प्रधान है। वे सन्तोंके 'राम-रस' और 'हरि रस को 
शान्त रसही मानतेहैँ | 'सन्त साहित्यकी परख' में लॉक 
और शास्त्रक्ी सीमाओंमें उन्होंने सन्त-काव्यक्री परीक्षा 
कीहै । इतना होतेपर भी सन्त काव्यकी कसोटीके निर्माण 
में चतुबेंदीजी का प्रयत्न सर्वथा सार्थक सिद्ध नहीं हो 
सका । शास्त्रीय सिद्धान्तोंके आलोकमें सन्त काव्यके 
फलित पक्षकी समीक्षा तथा विरोधी आलोचकोंकी आप- 
त्तियोंका समाधान देते हुए सन्त काव्यको शुद्ध काव्य सिद्ध 
करना निष्ठा तथा अध्ययन सापेक्ष कार्यं कहा जा सकता 
है । सवंप्रथम डॉ. user मिश्रते 'उलटवासी शैली 
ओर सन्त कबीर! प्रन्थमें इस समस्याको गम्भीरताके 
साथ उठायाहे | सन्त काव्यकी कसोटी? निबन्धमें आरो- 
पित मूल्योंसे हटकर सन्तोंकी रचना प्रकियापर उन्होंने 
जिस अभितिवेशके साथ विचार feat, उससे 
बड़ी सम्भावनाएं प्रकाशमें आयीहैं । अनुभूति ओर 
अभिव्यक्ति पक्षका ऐसा सन्तुलित विवेचन अन्यत्र नहीं 
मिलता | 


शुद्ध काव्य दृष्टि अथवा रस-दृष्टिके सम्बन्धमें डॉ. 
मिश्रका यह कहना उचितही है कि सन्त काव्य विश्रान्त 
चित्तकी उपज है जो समग्र जीवनके प्रति उत्तरदायी है । 
भत: ऐसे काव्यको परख मनोविकारोंकी भूमिकावाले 
रस-निकषपर करना अनुचितही नही अन्यायभी है । सन्त 
Herat “रसिक-प्रिया' और 'रसमंजरी? का खंडनकर 
अपना प्रस्थान भेद सूचित कियाथा । रस सिद्धान्तमे 
“मनोविकार प्रकृत भावकी विकृतियाँ हैं जो प्रकृतिमें पुन: 
लय हो जातेहें | समत्व चित्त विकृति सापेक्ष नहीं है 1 
अतः er आश्रय शास्त्रीय रसके सामान्य 
i आश्रयसे भन्न है । डॉ. मिश्र 'विरह' ओर 'आनन्द' को 
` सन्त काव्यका मुख्य प्रयोजन मानतेहै । सन्त 'भानन्द को 

र _ रामरसकी संज्ञा देतेहें । रस सिद्धान्तकी शब्दोवलीमें कहें 
इसका स्थायी भाव मत्म-साक्षात्कारकी दशा, आश्रय 

शान्त चित्त, अनुभाव कथनी-करनीमें ल्न तथा 


सितस्बर'5३-- १८ 
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परम्परित शांत रस तथा भक्तिरसके दायरेे 
काव्यकी स्वतन्त्रता दिखायी पड़तीहै 
निर्वेद जीवनकी ऋणात्मक वृत्तिसे प्रसूत है तथा = 
चेतना ag और वन” के वीच होनेके कारण धन | 

वृत्तिसे जन्मी है । मरण-मोक्षकी उपेक्षा करते nan दी 
श्रम तथा निलिप्तिको सन्तोंने प्रधानता दीहै | aie की, © 
उनकी दृष्टिसे शमित रागकी समता प्रधान Baty |! र्द 
दशा है, जिसमें उद्योगको महत्ता वनी रहतीहै। डॉ, fi ‘ at जाते 
ने इसके लिए “निस्पृहत्वं शम:” के आलोकमें सन्त ag क: 
की वाणी उद्धूत करते हुए सप्रमाण विचार fas, a 
इसके अतिरिक्त सन्त काव्यको पुर्णत: विस्तृत सपा यता थ्‌ 
काव्य सिद्ध करनेके लिएभी विद्वान्‌ लेखकने उचित द या उसके ! 
बनाये रखीहै । प्रतिबद्धता और प्रयोजननिष्ठताकी ate ह बड़ी ए 


से भी इसे काव्यकी पीठिकासे च्युत नहीं किया णा है पृभाग 
सकता | [प्राणिक र 


| a 
भी a 
1 Wha | 


a 


सामथ्यंका उद्घाटन उच्होंने क्रान्तिकारी ढंगसे az, 
आचार्य परशुराम चतुर्वेदीने सन्त कवियोंकी a be जन 
स्थितिशील न मानकर गतिशील बताया और कहाई क एक : 
उसमें एक ओर जहाँ पारिभाषिक शब्दोंके मातकीकरण [क ae 


प्रयोगमें आधुनिकीकरणके लोकाभिमुख लक्षणभी पट 
होतेहैँ | सगुण भक्त कवियों तथा रीति कवियोंके भाग 
पक्षकी तुलनामें, चतुर्वेदीजीके मन्तव्यका अध्ययन करी किया 
पर, उक्त कथनकी सच्चाई साफ हो जातीहै | s fea डी उल 
इसे भिन्न दृष्टिसे भी प्रस्तुत कर सकताहै | अर्थात 7 | निरि 
कवि प्रयोगके मार्ग खोज रहाथा | वह परिनिष्ठित 1 
संरचना एवं प्रयोगोंसे अपरिचित था । इसलिए ate 
कवियोंकी जड़ाऊ प्रवृत्ति उनमें नहीं है । डॉ. : 
दुधार मार करनेवाली धारणाके विरुद्ध कहाहै FT | 
प्रकार काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तोंके आधारपर स | 
समीक्षा आशिक और अधूरी है, उसी प्रकार ससि A 
बोर उसकी अभिव्यक्तिकी कसौटीपर सन्त का | 
समीक्षाभी समीचीन नही है। कारण है कि जित an 
में रहकर सन्त-रचनाकार विचार-भावोंकों ate 
के लिए प्रेरित हो रहेथे ओर जिसके साथ त ४ 
करना चाहतेहे, वह उनके आसपासका ही सपर्ण | 


2 | थी और न ही छन्द me कौशल 
‘A परती ग्रावमीको काव्य-रसका श्रधिकारी बनाकर 
तए ||| ered लेखन तथा जन-श्रास्वादको बढ़ावा 
ah | आभिजात्य संस्कार तथा सौन्दर्थ-बोधके पण्डित 
a ean सीम होतीहै । oa is अवधी, भोजपुरी, 
Voy राजस्थानी, खड़ीबोली, विहारी, पंजावी, गुज- 
aha a, काठियावाडी तथा सिधीभाषी भुभागमें 
षि बानेवाली सन्त-कवियोंकी भाषाको गंवारू कहना 
(क समझकी हीनताका परिचायक है। सन्त काव्य 
किया रोक्ता तथा उपभोक्ता sp se है । व्यापक 
९ दता भौर अखण्डताकी संवाहिका भाषाका निर्माण 
तं a उसके प्रयोगमें कोग्यिन्सुष्टिकी ह आ 03 
की दट ही उपलब्धि 2 se “मिश्षने हन्दुस्तानके बहुत 
क ree व्यापारिक, सांस्कृतिक, भावात्मक तथा 
[ग्रामिक सम्बन्धोंके परिप्रेक्ष्यमें इस भाषाका अध्ययन 
ते हु इसको बहुउद्देशीयता प्रमाणित कीहै। नये 
हेगार क्षों और नये अथोमें अभिव्यंजना सामर्थ्यका विकास 
| भग तके कारण सन्त काव्यके कथ्य तथा कथन शैलीपर 
fallen, तकंसम्मत तथा जनोपयोगी विवेचन डॉ. 
भाप bat जनवादी आलोचना दृष्टिका सुफल है । प्रस्तुत 
नहा फि एक वार फिर पूर्वाग्रह मुक्त होकर सन्त काव्य 
करणी |एक अध्ययनकी प्र रणा देतीहे । डॉ. मिश्र ऐसे प्रेरक 
य भाए मिले लिए साधुवादके पात्र हैं । 
ही 1४ | विवेच्य पुस्तकमें उलटबांसी शैलीके स्वरूपकी नवीन 
: 4 Na व्याख्या की गयीहै । पुस्तकका शीर्षक है -- 
पी शेली ओर सन्त कबीर । इसमें qdadt समी- 
aah i सो विषयक निरुक्तिका हवाला देते हुए 
न रा क्ति दीहै | लेखकका यह कथन उल्लेखनीय है 
Sette eg anit व्यक्तिक्रम अथव! लीक 
रर चलने भोर सोचनेकी प्रक्रियाको ध्वनि 
| बारे दस स प्रक्ियाक ध्वनित करता 
क fae He करे यी प्रयोग कुण्डलिनी (उलट -- बांस) मार्ग 
हरे अर (उलट -- वाची, वाशी) विरोधमूलक 
में । सायणने (वाशी व वाड्मिति) वाशी” का 


oe ग कियाहें । डॉ. रामधन शर्माने “कूटकाव्य : एक 
मार मी त ध स्तरपर उलटबांसीको विपयेयके अथे में 
। ॥ oh पर डा. मिश्रने विपर्॑यकी सीमा बताते 
ee ' विरोध, विसगति आदिके आधारपर जहां 
या a aa कूट, gad आदि शैलियोंसे 
न © वहीं विद्वान्‌ लेखकने निहित कथ्यका भनुः 


इन तो किसी परिष््रेचं५भो'र/ Pipa tere “००११०१६११ त्तिक तत्त्व, विरोधाभासमयी अभि- 


व्यक्ति, बृहत्‌ भर्थकी सम्भावना (ध्वनि) तथा विशेष 
तकनीक (टेक, सम्बोधन, क्रियापदकी विशेषता) के 
स्पष्टीकरण द्वारा उलटवांसीका व्यापक भाघार प्रस्तुत 
कियाहै | उलटवांसीके लिए लेखककी दृष्टिमें अनिवायं 
तत्त्व हें--(१) साधनात्मक अथवा ज्ञान-भाव-विरह जन्य 
अनुभूति । (२) प्रतीक संकेत प्रधान शब्द वैचित्र्य तथा 
(३) विरोध विसंगति जन्य असंवद्धता । 

पुस्तककी एक अन्य विशेषता है, कूटवरगंकी अन्य 
शेलियोंसे उलटबांसीका पार्थक्य बताना । यद्यपि उलट- 
बांसी शैली कूट प्रयोगकी निश्चित एवं क्रमिक विकासा- 
त्मक अभिव्यक्तिका परिणाम है । वैदिक safe लका, 
पौराणिक बैनोदिक, महाभारतीय कूट, कामशास्त्रीय प्रहे- 
लिका, सहजयानी सन्धा भाषा, उलटा मंत्र, दर्शनशास्त्रीय 
ग्रन्थाग्रन्थि तथा हिन्दी मुकरीका तात्त्विक विवेचन करते 
हुए लेखकने पहली बार उलटबांसीका बंगला, मराठी, 
राजस्थानी, अरवी ओर अंग्रेजी भाषाओंके बाउलगीत, 
भारुड गीत, हियाली, इशारियत तथा एनिगमा, मिस्ट्री, 
पजल आदिके साथ तुलना कीहै | उलटबांसी शेलीके प्रयो- 
जन, कला- दार्शनिक व्यंजना तथा सामाजिक सन्दर्भाकी 
इतनी व्यापक, ठोस, शास्त्रीय तथा फलित विवेचना 
हिन्दी तथा भारतीय भाषाओंमें डॉ. मिश्रसे पूर्व नहीं हो 
सकीहै, ऐसा मेरा विशवास है । इस गम्भीर अध्ययनको 
देखकर आधुनिक भाषा शैली विचारक इस रचना शैली 
को अन्तरंग पाठाधारित प्रवचन विधि मानने लगे, तो 
आश्चयं क्या है ? गोरख, कबीर, दादू, सुन्दरदास, पलटू, 
waa, तुलसी साहब, गरीबदास आदिकी उलटबाँसियों 
का इतने व्यापक फलकपर अध्ययन देखकर आश्चयं होता 
है ।उलटी चरचा, प्रतीक संकेत, उलटा वेद शीर्षकोंसे सन्त- 
काव्यके पारिभाषिकं शब्दोंके अर्थोका प्रामाणिक स्पष्टी- 
करणभी इतनी विस्तृत भंगिमाओं ओर बहुविध आयामोंके 


साथ हिन्दीमें डॉ. मिश्रसे पुवं हुआ दिंखायी नहीं देता । 
यह अध्ययन तो सन्त काव्यके प्रयोजन, कथ्य तथा तक- 


नीकको समझनेमें 'बीजक' का काम करेगा । सन्त काव्य 
के मर्मेका वित्त इसी बीजक अथवा कुन्जीके सहारे सुग- 
मतापूर्वक पाया जा सकताहे । 

अन्तमें कहा जा सकताहै कि सन्त काव्य समीक्षाके 
प्रतिमानोंका निर्धारण करते समय डॉ. रमेशचन्द्र 
मिश्रकी प्रस्तावना नजरअन्दाज नहीं की जासकती । यह 


तो नहीं कहा जासकता कि सम्पूणं प्रतिमान खोज लिये 
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गये हैं, पर यह निस्सन्देह कहा जा 

सम्भावनाएं उजागर हो गयीहैँ । विद्वत्समाज इस ग्रन्थकी 
निष्पत्तियोंको स्वीकार करेगा तथा काग्यशास्त्रक 
'जिक अर्थवत्ताके अनुसंधानमें प्रवृत्त होकर, सन्त कायी 
जनानुकूल भूमिका समझने-समझानेमें सहायक बनेगा | 
अतः सन्त-साहित्यके ममी समीक्षक =. रमेशचन्द्र मिश्रको 

' समाजसंदर्भ प्रधान गम्भीर अध्ययनके लिए बधाई। [] 


युग-प्रवत्तंक सन्त गुरु रविदास! 


सम्पादक : आचाय पृथ्वीसिह 'आजाद' 
समीक्षक : डॉ. लक्ष्मीनारायण शर्मा 
पुण्यश्लोक महात्मा सन्त रविदास उन विभूतियोमें 
अग्रगण्य हैं जिनके कारण सौमनस्यपूर्ण सामासिक संस्कृति 
की कल्पना सम्भव होसकी । इस महान्‌ सन्तके परम 
fsa जीवन-पापन तथा काव्य-सृजतके मध्य कोई 
सांमा-रेखा नहीं है। कविकर्म तथा नागरिक धर्मको 
उन्होंने कभी पृथक नहीं समझा । व्यक्तिगत निष्ठाको 
'समाज-हितसे अलग देखनेकी दृष्टि उन महात्माओंकी 
नहीं थी । एक विशेष स्थान देश तथा परम्परासे उद्भूत 
होकर उन्होंने स्थान व देशातीत कालसंज्ञाको निरपेक्ष 
चैतन्य भावें प्रक्षिप्तकर मानवके निरभ्र, निष्कलुष व 
परम वैष्णव स्वरूपकी कल्पना विश्वको प्रदान की । 
सन्त गुरु रबिदासका जीवन, व्यक्तित्व, कार्य, आजीविका, 
श्रमण, काव्यसृजन एक ऐसे दिव्य पुरुषकी निस्पृह भावना 
का प्रतीक है जिसने ea’ में स्थित होकर, स्वस्थ होकर 
'स्वचेतनाको महत्‌ चेतनामें प्रक्षिप्तकर दियाथा । अतः इन 
महात्माओंका सम्बन्ध किसी विशेष जाति, वर्ग, देश, धर्म, 
“rs 
न पूर्ण मानव मनका 
महाप्रागंण उनका कार्यक्षेत्र है । | 
= a वि, aut संकौणं इतिहासबोधके कारण 
जर ios San 5 _ शोधकर्ताओंकी 
an : था पुर्व-निर्धारित इति- 
es व शोध मान्यताओंके कारण सम्पूर्णं भारतीय 
भोर उससे भी ऊपर अखिल मानवताके पक्षधर रविदास 


प्रकाशक : दीपक afer, जालन्धर ( 
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Coste! 


डी सामा- | 


शकोमे yy | द्वः 

होसका | 4 WT eal 
शोध साहित्य, इतिहास तथा राष्ट्रीयताके हे , a 

ny 0 


यह स्वीकार किया जायेगा कि आचाय श्री ७... faa 
आजादके भगीरथ प्रयाससे पहली बार सन्त ग त्वि 
जीवन, व्यक्तित्व, इतिहास एवं वाणीका व | 
प्रस्तुतीकरण FATS । आचार्य पृथ्वीसिह्‌ ड १ 
कई दशकोंसे इस दिशामें अनेक स्तरोंपर काई a id 
व्यक्तिगत साधनाके अतिरिक्‍त अनेक विद्वानों ति य 
कारों तथा समाजसेवी संस्थाओंको भी इस दिशा ग . a | 
किया । देशके विभिन्त भागोंमें स्वयं जाकर तथा al foe 
अधिकारी व्यक्तियोंको भेजकर पहले उन्होंने Veen) पक्त ` 
वाणीका प्रामाणिक प्रकाशन करवाया और फिर रक bs 
सम्बन्धी अध्ययन चिन्तनको एक राष्ट्रीय आधार फक | |; । 
प्रदान किया । | ब 
व्यापक स्तरपर प्रारम्भिक कार्य एवं योगा) ata 
पश्चात्‌ तीन वर्ष पूर्व सारे देशके विद्वानों, शोधकर्ताओं॥ हक 
इतिहासवेत्ताओं व सुधी आलोचकोंके अतिरिक्त aii) (रिवय 
गुरुताके अनुरूप कतिपय आस्थावान्‌ राजनेताओंको | गताः 
चण्डीगढ़ महानगरमें एक मंचपर एकत्र किया। दिस] शाहै । 
२०-२१, १९८० को अखिल भारतीय स्तरपर भागे] क 
उस शोध संगोष्ठीमें महत्त्वपूर्ण निवन्ध प्रस्तुत किये al | = 
पर्याप्त विचार विमर्शके पश्चात्‌ जो निष्कर्ष समृ ae 
आये, उनके अनुरूप अपेक्षित संशोधनके बाद वे ति म र 
एक ग्रन्थके रूपमें प्रकाशित होकर सन्त रविदासका छ ले 
स्थायी स्मारक वन गयाहैं । यह ग्रन्थ एक ऐसा सा| 
जो रविदासके अध्येताओंके लिए मागेदर्शगका १ 
करेगा । मशी ere 
ग्रस्थमें लगभग बीस विद्वानों तथा रविदास गर | ऐवककी 
शोधःनिब्रन्ध तथा आलेख संकलित हैं। प्रत्येक तिव है। रवि 
विशेष पक्षको लेकर विषयक्के अधिकारी विढार lm उपये 
लिखा गथाहै। कतिपय निबन्धोंका ser “° | 
होगा। . fe 
आचार्य पृथ्वीसिंह आजाद द्वारा, लिखि A 
न्त गुरु रविदास : एक परिचय सम्पूर्ण र | 
तथा दिशाबोधक निबन्ध कहा जा TOE! | 
पृष्ठोंमें व्याप्त यह निवन्ध आकारकी दट 
निवन्धोंमें सबसे बड़ा होनेके साथ-साथ ME nt 
मुख्य भागका चोथा हिस्सा कहाजा सकता है _, 
लित सभी निबन्धोंमें विषयवस्तुकी नि | 


- 


bf 
7 3 ganar व्यक्तिगत र निष्ठाकी दर दृष्टिसे भी सर्वथा 
of एवं मूल्यवान्‌ कहा जा सकताहे । शोधके क्षेत्रमें 
निष्ठा 
faa की जाती है--वह निर्वाह याचाय ठी 
| fag आजादकी असाधारण प्रतिभाका द्योतक हैं । आचाय 
न ai सन्त रविदासके जीवन, व्यक्तित्व, काव्य AAT सन्देश 
edt गम्भीर तथ्योंका अन्वेषणही नहीं किया, बल्कि 
उप अनेषणको प्रामाणिकताके निकष पर कसनेके पश्चात्‌ 
पती मान्यताके अनुसार उसका समुचित संयोजन भी 
andi आचार्य पृथ्वीसिह आजादके इस प्रयाससे उप- 
aq मान्यताको एक भायाम और मिलाहै ओर वह है 
शोध विषयके प्रति सहज प्रतिश्रुति, प्रतिज्ञा अथवा 
दिष्ठा । 
आचार्य पृथ्वीसिह आजादने अपने इस निबन्धके 
| dad रविदासको सन्त गुरु रविदास कहनेके बाद इस 
कमें ही प्रतिज्ञा ate कि प्रतिपाद्य विषयका एक 
परिचय मात्र दे रहेहें शोध शीर्षकका यह संयोजन सहज 
| es साथ शोध-विषयकी परिसीमाको भी नष्ट कर 
Wine | सन्त-भाव व गुरु सम्बन्धी संद्धान्तिक व साहि- 
पिक सूत्रोके आलेखनके बाद मध्यकालीनकी परिस्थितियों 
॥ पृत्रात्मक प्रमाणपुष्ट विवरण देनेक्रे साथ स्वामी रामा- 
पदके महत्वका आकलन किया गयाहै । स्वामी रामानन्द 
शै परम वंष्णवी दृष्टि व युगबोधके गम्भीरतम साक्षा- 
तारके उल्लेबके साथ. द्वादशादित्यकी इतिहास सम्मत 
'फिल्पनाका उल्लेख विषयको अत्यन्त विशद व व्यापक 
गघोरभुमि प्रदान करताहै । रविदासके नाम, जम्म संवत्‌, 
TA तथा जन्मतिथि निर्धारण विषयक विवेचन 
“बककी वर्षोंकी खोज तथा अनवरत चिम्तनका प्रमाण 
। रविदासके जीवनवृत्त सम्बन्धी सम्पूर्ण शाप्त सामग्री 
पु ar इस विवेचनमें किया mare । रविदासजीके 
oe शिष्योंके विषयमें किया गया विवेचन 
की सूक्ष्म साहित्यिक दृष्टि व विषयगत प्रति- 
| 4 ao । गुरु sp विशद विचा- 
| रणा की ऐतिहासिक विशिष्टता मानी जायेगी । 
Reo विद्वान शोधकत्तनि' ऐसे मूल्यवान्‌ सूत्र 
मारी सांस्कृतिक सामासिकता, साम्प्रदायिक 
"की पवित्र मान्यताओं व ऐतिहासिक सन्दभोँको 
i । इस रेखांकनके द्वारा भाचायेजीने देश 
| ` त्थितियोंक स्वरूप विवेचनकी दृष्टिके साथ- 


| योजा 


[सका ए 
1 स्मा 
नका श 


प मर्ग |: 


तथा शोधपरक मानोंके सानुपातिक © 


है, वह दुलंभ है । मध्ययुगीन भारतीय लोकजागरणकी 


उल्लेखकी हिन्दीकी अन्ध परम्पराकी तुलनामें इस निबन्ध 
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संकेतिति एवं रेखाँकनमें उनका शोधकार अपनी शोध- 
प्रतिक्रियाक साथ पणं सचेत रहाहै । 

दुसरा महत्त्वपुर्ण निबन्ध डॉ, बी. पी. शर्माका 'सन्त 
गुरु रविदास-भक्ति साधना है । डॉ. शर्मा रविदासके प्रमुख 
अध्येता हैं। यह निबन्ध उनकी शोधपरकताकी अपेक्षा 
उनकी अनुभवी shear परिचायक है। इसमें उन्होंने 
श्रीमद्‌भामवत, महाभारत, उपनिषद्‌ भादि भारतीय 
चिन्ताधाराके आकर ग्रन्थों तथा स्वामी रामानन्दजी द्वारा 
प्रस्तुत अभूतपूर्व चिन्तन क्रान्तिकी भूमिमें अपना विवेचन 
प्रस्तुत कियाहै । डॉ. शर्मा सन्त रविदासको वैष्णव पर- 
म्परासे सहज सम्पृक्त मानते हुए विशिष्टाद्वती सिद्ध करते 
हैं । वस्तुतः शर्माजी सम्पूणं मध्यकालको एक नयी दृष्टि 
से देखनेक पक्षधर हैं और इतिहासके उस कालखण्डका 
पुनरीक्षण करतेहें | इस प्रसंगमें इस ओर अनायास ध्यान 
जाताहै कि डॉ. शर्माका पुरा और वास्तविक नाम लेखक 
साथ नहीं दिया गया । 

ग्रन्थका एक और शोध निबन्ध अपनी शोध-प्रक्रिया 
की वेज्ञानिकता एवं निकषगत विशिष्टताके कारण ध्यान 
आकृष्ट करताहै | यह है 'सन्त गुरुदासकी वाणीके समाज- 
शास्त्रीय आयाम? ओर निवन्धकार है डॉ. मँथिलीप्रसाद 
भारद्वाज | अध्ययन ओर विशेषतः शोधक क्षेत्रमें समाज- =< 
शास्त्रीय दृध्टिका उल्लेख तथा प्रकीर्ण सिद्धान्त-कथन तो is 
अनेक विद्वानोंने कियाहै, किन्तु समाजशास्त्रक निकषपर ५ 
साहित्यक मूल्यांकनको जैसी क्षमता डॉ. भारद्वाजके पास 


पृष्ठभूमि तथा स्वरूपगत स्थितियोंका बेबाक तथा अतल- 
स्पर्शी विवेचन इस निबन्धमें हुआ है। युरोपीय तथा 
बिदेशी विद्वानोंके उद्धरणों, विचारसरणियों, निष्कर्षोके . 


की विषयगत गम्भीरता एवं शोधप्रविधिका सम्यक्‌ प्रयोग 
सराहनीय हैं। 
विषय-उपस्थापन, विषय-सन्दभेके सोहेश्य उल्लेख 
रविदास-वाणीके संक्षिप्त सर्वेक्षण तथा वाणीकी मुख्य 
प्रस्तावनाका संकेतकर समस्याका रेखांकन करते हुए 
विद्वान्‌ लेखकका यह कथन द्रष्टव्य है--हर सामाजिक 
संगठनमें घटकोंकी वैयनितकताका कुछःसीमातक समष्टिमें 
विलयन aay काम्य होताहै ओर जब उन प्रवृत्तियोंकी 
अनित्यताकी प्रस्थापना द्वारा किसी परा-जागतिक आदर्श 
की स्थापना काम्य हो तो वह निश्चित रूपमें क्लासिकी 
ड 'प्रकर'--्राडिवन'२०४०- २१ 


से. भी उच्चतर स्थिति स्वी वीरिः जिप्सी 
है। इतर कथनके अवधारणात्मक परिमर कयम ol 
पहले ऐतिहासिक | विकासक्रम an =. 
जागरणका विशद वृत्त प्रसुतुत Pico भोर फिर a 
शास्त्रीय आयाम हा सैद्धास्तिक आधार प्रस्थापित | कर 

बाद भारतक्री अब्र'ह्मणवादी लौकि र प्रतिक्रियात्मक पर- 
म्पराशा महत्त्वपूर्ण प्रस्थानबिन्दु स्पष्ट करत हैं जिसका मूल 
उपस्था पक अब्राह्मीय चिन्तन है । अन्ते इसी ae 
गुरु रतिवासक्ती वाणी गा मूल्यांकत उन्होंने किमाह | AAT 
दागवादी चिस्ततके सुत्रोंकी पुराण, ae fat! 
कथाओं, लोक परम्पराओं, आरुयान-उपास्यानों, जैन-बोद्ध 
` परम्पराओंमें कीगयी गम्भीर खोज निबन्धकारको अद्भुत 
` _ दष्टिक्षमताक्ते कारण सहजी प्रतिपाद्य विषयको सुस्पष्ट 

` प्रमाणपुष्ट आधार प्रदान करतीहै । 
“मस्त रविदासकी सामाजिक चेतना” निबन्ध डा. 
गुलाटीके इतिहासबोध तथा सामाजिक चिन्तनकी गम्भी- 
'रताको स्पष्ट करताहै | निबन्ध-प्रस्तावनामें वे कहतेहें-- 
cara रविदास उन साधकोंमें से थे जो अपनी आध्यात्मिक 
जिज्ञासाओंकी तृप्तिके लिए शास्त्रविहित सरणियोके भनु- 
सरण करनेकी बज़ाय निजी साधनाका पथ घुततेहें । इस 
विवेचनके तीन सूत्र अनायासही निर्धारित हो जातेहैँ - 
आध्यात्मिक जिज्ञासा, शास्त्रविहित ख्रणियोंका त्याग एवं 
निजी साधनाका पथ । मध्ययुगके अन्य सन्त महात्माओंकी 
भान्ति गुरु रविदासके व्यक्तित्वकी भूमियोंमें तत्कालीन 
सामाजिक विसंगतियोंकी भयावह टु:स्थिति तथा अमान- 
वीय सामाजिक-भाथिकतन्त्रकी विद्यमानता है । अपने युग 
के सामाजिक शोषण चक्रा साक्षात्कार रविदासजीने 
स्वयं अनुभव कियाथा, किन्तु अपने अखण्ड निरीह aa 
के कारण न तो वे पराडित हुए ओर न ही उन्होंने उस 
-विप्रम चक्रे समझोता किया । किसी सामाजिक आम्दो- 


समष्टि भावना: 


ल॑न अथवा क्रान्तिकी भी कोई घोषणा उन्होंने नहीं की 
बल्कि उस सम्पुर्ण अमानवीय तन्त्रका सामना उन्होंने 
निजी साधनाकी, परमोज्ज्वल निर्मलताके साथ किया । 
उनकी सम्पुर्ण जीवन-यात्रा, व्यक्ति-रेखा तथा काव्यका 
शज स्फुरण इस पवित्रताका प्रमाण है । डॉ. यश गुलाटी 
ने बिभिन्न उद्धरणोंके सहीक प्रस्तुतीकरण विवेचन तथा 
, व्यक्तित्व व कविताके समानान्तर प्रतीति साक्ष्यों 

है. ae gi आधार प्रदान कियाहै । सामा- 
ee : तनाके परिप्रेक्ष्यमे कविताके विवेचन-मूल्यांकनकी 
ुन्दीमें पुष 7ल' परम्परा है-प्रस्तुत निबन्ध उव सारी 


१०यध:म्पसते व्हड रु दक्गएजन्री न क्षितिजका =k 
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व्यक्तिकी निजी साधनाके' पथका यह क्षितिज स्त | | 
दास सम्वन्धीः अध्ययनका अभिनव आयाम है। भ 

. उपयुक्त चार विशिष्ट निबन्धोंका चयन हमने द 
किसी योजना तथा लक्ष्यके सहज भावसे कियाहै ताकि 
महत्त्वपूर्ण ग्रन्थमें संकलित सामग्रीका एक शो क | 
सके । इन चार निबन्धोंके समान; 'समान्तर तथा समा; 
न्तर भुमियोंमें लिखित कपिपय विशिष्ट निवन 
“वेदान्त और रविदास” (st. राममूति शर्मा), तुर र. 
दासकी सामाजिक चेतना' (डॉ. धर्मपाल मेनी) परत 
रविदासकी भक्तिमें लोक, श्रुत और शास्त्र' (डॉ. गोळ. | 
नाथ उपाध्याय) तथा 'आगमवादी विचारक सत्त गह 
रविदास” (डॉ. विष्णुदत्त राकेश) । इसके अतिरिक्त पर 
श्री सुधाकर पाण्डेय, डॉ. माजदाअसद, डॉ. मदनगोपात 
गुप्त तथा डॉ. शक्तिधर शर्मा द्वारा लिखित निवस | 
अत्यधिक गम्भीर एवं उपयोगी बन पड़हैँ । ग्रथकी 
साजसज्जा एवं प्रस्तुतीकरण हिन्दी प्रकाशनकी | 
का आभास तो eae, किन्तु विषयगत गरिमाके काण 
अधिक नहीं खलते | निबन्ध शीर्षकों तथा निबन्धवारो) 
नामोंके मुद्रणमें हुई.असावधानी खेदजन% है.। G 


ina गर्ह 

१९ 
पः भः 
eater 


as सवर्थ और पन्तकी काव्य चेतना! 


लेखिका : डॉ. मंगोरानी 
सभीक्षक : डॉ. प्रयाग जोशी 
१८ वी सदीके आखिरी वर्षों और १६ वीं सकी 
प्रथम दशकमें अंग्रेजी साहित्यके इतिहासमें*रोमेण्टीपिश | २ 
नामसे एक काव्यान्दोलन शुरू हुआथा। oe ros 
लक्षणोंसे युक्त होकर २० वीं सदीके दुसरे TIE हे 
साहित्यमें 'छायावाद' शुरू हुआ | एक सौ वर्षोकी गी ay 
वधिके फासलेमें, दो एकदम पृथक्‌-प्रथक्‌ ; भू ss 18 
सीमाओंसे घिरे दो eat साहित्य धाराओोंकी हे a भान 
समानताका कारण इतिहासकी शकितिमें माता Be ae 
परवर्ती काव्य-आन्दोलनको पुववर्तीका fat a र |. 
विवादके विषय हैं। साहित्यकी शाश्तत मुल = 
समझ लेनेपर ऐसे विवाद अप्रासंगिक हो उठतैहै। । ऐक 
क jt | ice 
१. प्रकाशक : चिन्ता प्रकाशन, पिलांची (सजसा 
पृष्ठ : ११२; डिमा. ८१; मूल्य : २५-९" 


3 दी कवि 
reat | मात्र-परिमाण कम-ज्यादा हो सकतेहै 
mee उप्ती ढंगका मानना पड़ेगा जैसा भाररेन्दु 
0) हिन्दी साहित्यकी हर विधामें a 
ghar यूरोप और आधुनिक वतत मार्गमें 
ड होते भारतके पारंस्परिक संम्पकमें आनेके कारण 
as अनिवार्य थे। मशीनीकरण और जन-सम्पकके 
हरा ज्थों-ज्यों विस्तार होता गया, विश्वके सभी 
क दूसरेकी संस्कृति व साहित्यसे Tad चले 
ii २० वीं शताब्री ही ल इंस प्रभावंको atta करनेमें 
ही भूमिका है । भारत ब्रिटिश उपनिवेश होतेके कारण, 
के माध्यमसे ज्ञानकी विविध आधुनिक विधाएं ग्रहण 


परन्तु अंग्रोजोंकी राजनीतिक दासताकी वजहसे 


मे कि 
TER इ 
स fig 
TT 
ah, 
18 रवि. 
1) पसे 
Anh. 
पत्त गृ 
रक्त सं 
न गोपात 
निवन्ध i 
| ग्रन्थी 
| 
$ काण 
धका रो 


इसा गया ५ 


ia नहीं । 

१९ वीं संदीका उत्तराद्ध भारतीय FATA HT चेतनाके 
पुः अभ्युदयंका काल है । पराधीनताकी रात्रिके उस 
nears जागरणमें, राष्ट्रको जो आत्मबोध हुभा उसके 
mint उसने राष्ट्रीय इतिहासके गौरवमय भतीतका 
प़स्तिपाठ करनेकी कोशिशेंभी कीं । ये कोशिशें छाया- 
गै युगतक अविच्छिन्न . रूपसे चलती आयीथी । 
बादी काव्य आन्दोलनका एक डय राष्ट्रीय सांस्कृतेति- 
(पिक पुततर्जागरणमें है तो दूसरा डग, कविताके सम्पूर्ण 
her और काव्यके साथ उसकी भाषाको एकदम बदल 
रेके युगान्तरकारी प्रयासमें। छायावादी, कविर्योकी 
are दृष्टि और मांनव जीवनके प्रकृत पक्ष को गरिमा 
wt प्रवृत्ति यूरोपीय रूमानी कवियों stat है । इस tT 
Mae ag नहीं हे कि बंगाली बाउल फकीरों और 
he 300 रहस्यवाद उनको छूतादी नहीं जिसे 
hive ३ [-गुरु और बंगला कविताके सिरमौर कवि 

पाथ टगोर 'देवदूतों' की भाषामें व्यक्त करते आ 
भ ह २० वीं सदीमें विकसित हो रहे एक 
ति उ कक ps तकनीकी दिकास और 
पे SR i होती विश्व सभ्यता 
खोजका काव्यभी हे । 
| हः कविताके उक्त समस्तं आया tal संम्षने 
| कोहि ९० वीं सदीके आरंभिक दोर गी भारतकी 

क “सामाजिक स्थितियों, इतिहास और संस्क्ृतिसे 
rf)! mi वाध तथा द्विवेदी-युगकी साहित्यिक मान्यताओं 

' की स्थितिको समझना जरूरी है उतनाही जरूरी 


i 
4 


a झारे साहित्यमें वह प्रभाव भायाहो--यह मानना तकः । 


वतामें FT जीक्षि।०क हुती) नगे Foundation Graal REIS MITT राके स्वरूपका अध्ययन | 


प्रस्तुत पुस्तक अपनी सारी सीमाओंके बावजूद ga दिशा 
में हमें प्रवृत्त करतीहै | इसमें सीधे-सीधे विवेचित संदभंसे 
जुड़नेकी कोशिशें हैं और कागजकी व्यर्थकी बरवादीभी 
नहीं है । उक्त दोनों काव्य आंदोलनोंसे जुड़े हुए दो दिग्गज 
कवियोंके काव्यकी पृष्ठभूमिको दोनोंमें उभयनिष्ठ 
साहित्यिक मूल्यबो धके साथ प्रस्तुत करनेवाली यह पुस्तक 
साज-सज्जा ,रूपाकार ओर गेटभपमें भी सुन्दर बनी है | 
वड aad ओर सुमित्रानंदन पन्त वे दिग्गज कवि हैं जिन्होंने 
काव्यके क्षेत्रमें युगान्तर उपस्थित किये । 

पुस्तकके चार अध्याय, चार स्वतन्त्र शोध-निबन्ध हैं । 
पहले निबन्धमें 'रोमेण्टीसिज्म ओर छायाव द'में लाजिमी 
तौरपर दोनोंके परिभाषिक शब्दोंक्रो विवेचित किया 
Tag । इस कोशिशमें, रोमानी भाव धारा क्या थी, यह 
तो स्पष्ट नहीं हुआ, हां 'रोमेण्टीसिज्म' शब्दकी कसी केसी 
व्याख्याएं हुई ओर उस शब्दको लेकर पश्चिमी जगत्में 
कैसे-केसे ऊहापोह खड़े हुए, इसका अनुमान हो सकता 
है । लगभग उसी ढंगका ऊहापोह 'छायावाद' को लेकर 
हिन्दी भालोचनामें भी उत्पस्त हुआथा जिसका शमन 
“पल्लव? के प्रकाशनने दिया | : 

पुस्तकके द्वितीय अध्यायमें पल्लवको भूमिका ओर 
“लिरिकल बैलेड्त' की भूमि .के ऐतिहासिक कार्योका 


दिग्दर्शन है । (वड सवर्थने लिरिकल बैलेड्स १७६८ ई. 


में प्रकाशित कियाथा जिसमें कॉलरिजकी कविताएंभी 


पम्मिलित थीं । 'पल्लव' की भुमिकासे हिन्दी पाठक सुप- . 


रिचित हैँ) । उक्त दोनों रचनाओंकी भूमिकाएँ अपने- 
अपने युगमें ऐतिहासिक महत्त्वकी सिद्ध हुई । दोनोंको 
एकसाथ समझनेती कोशिशमें यह जम हा सकताहै कि 
जैसे gat वड सवर्थकी हुबह नकल उतारदीहो | यह भ्रम 
अनेक आलोवकोंको उस gra भी हुआथा। विशेषकर 
हिन्दी कविताके वे प्रेमी जो अंग्रेजीकी हिमायतभी करते 
रहेथे, पंतको नकलची ओर रोमेण्टिक कवितासे. प्रेरणा 
लेकर लिखनेवाला कहकर प्रचारित करते रहेथे । परन्लु 
यह बात अच्छी तरह समझ सेनेकीहै कि दोनोंमें दिक, 
काल, देश ओर भाषाका बहुत अन्तर है । 'पल्लव को 
भूमिका वर्ड'सवरथकी प्रोरणासे नहीं लिखी गयी । उसके 
असंदिग्ध ऐतिहासिक महत्वका कारण सामाजिक युग-चेतना 
८ पकड़ , और. qdadt grat कमियोंके सही पक्षपर 
प्रकाश डाल सकनेकी कविंकी क्षमतामें निहित है.।'पल्लव' 


'प्रकर — श्राश्विन २०४ ०-२३ 
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प्राकृतिक परिवेश दो अलग-अलग युके प्रतिनिधि 
कवियोंको समान स्तरपर अनुप्राणित कर सकताहे । दो 
देशोंके साहित्यकी किन्हीं विशिष्ट धाराओोंका विकास 
एक समान परिस्थितियोंसे होकर गुजर 'सबताहै | इसका 
तात्पय यह नहीं कि पन्तजी वर्ड सवर्थसे एकदम अपरिचित 
थे और त यही कि अपरिचित रहना कोई वरेण्य चीजही 
है। 
लेखिकाने दोनों कबियोंकी कृतियोंसे . प्रभूत सन्दर्भ 
एकत्रित frag जिनसे दोनोंकी समान धाराणाओंकी 
पुष्टि होतीहै। उन्होंने भपना स्वतन्त्र मत देकर पूर्व 
स्थापनाओंके पक्ष या प्रतिपक्षको पुष्ट करनेके बजाय 
तटस्थ दृष्टि अपनायीहै भौर निर्णय पाठकपर छोड़ दिया 
है । फिरंभी पन्तकी कविताको समझनेमें यह लेख हमारी 
मदद करताहे । 
तृतीय निबन्धमें “काव्य कल्पना' के बारेमें दोनों 
कविपों गी मान्यताएं उद्घाटित की गयीहैं । इसमें भी 
अपती तरफसे कम ओर उनके उद्धरणोंके द्वाराही 
बातको स्पष्ट करनेकी कोशिश है । १२ पृष्ठके इस संक्षिष्त 
निबन्धमें, सृजनशील क्षणोंमें सक्रिय रहनेवाली सर्जक- 
चेतनाकी कार्यंशालाकी सारी मशीन खोलकर नहीं रखी 
जा सकतीथी। काव्यमें नित अभिनव रूपोंकी सृष्टि करने 
वाली 'कवि-प्रज्ञा' धन्यहै है ओर उससेभी धन्य है saat 
| कार्ये प्रणालीको 'हस्तामलकवत्‌' कर देनेघाली शास्त्रीय 
वुद्धि । किताबी उद्धरणोंके पूर्वापर क्रम-विन्यासमें लगी 
समीक्षा दृष्टिसे यह काम कहां सम्भव है? fran 
यह्‌ निबन्ध उपयोगीहै। उसे और सशक्त बनाया जा 
सकताथा । 
चतुर्थं ओर अंतिम निबंधमें दोनों गं 
काव्यके लिए "प्रकृति! की अहमिप्रतका ति 
हह लाह है। पंतके प्रकृति-चित्रणकी सुक्ष्मताओं 
लए इसमें बहुत-सी नयी सामग्री it 
पन्तके प्रकृति-चित्रणमें जहाँ alae | 
जहाँ कालिदास ओर भव- 


भुतिके प्रकृति चित्रणकी छा: हीं कुमाँऊक्े भं 
sail कंठकी अ be दारी त 
भंगिमाओंते भी उसे प्र रित कियाहै । वडू सवथेकी ख 
को भी पन्तजीने तल्लीन होकर पढ़ाहै। उसका a 
ग्रहण कियाहै, Wy उन त काव्य-गुरु हिमालयकी en 
ite काव्यका पहला विषयभी प्रकृतिही । रोमेप्टिक 
न प्रकृतिसे पन्तकी प्रकृति भिन्न है । x 


सितम्बर'ऽ३-_.२४ 


नर 0 दि ट छा 
की कविताएं gafaa प्र रिता)हु॥2०6४॥ rf fInaation ताया and 8७8५० 


शोध प्रबन्ध उत्तर प्रदेश सरकारके पुरस्कार द्वारी 
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[दी युग और उनके ay : y 


क्षितिजोको समझनेके लिए ag पुस्तक Ry ff 
उपयोगी है। -छायावादकी आलोचनापर त | 
पुस्तकोंमें यह अपनी पृथक्‌ पहिचान बनाती ह । ma | 
पुस्तकमें पाद-टिप्पणियाँ निबन्धोंके अन्ते a 

इसलिए वे “पाद-टिप्पणी' शब्दकों निरर्थक = a 
टिप्पणियाँ पृष्ठके नीचे दी जानी चाहियो my 
पढ़नेवालेको सुविधा रहतीहै और हाथोंकी इ afr 
टिप्पणियोंवाले हिस्सेमें फंसाये नहीं रहना . पड़ता i d 
इस ढंगसे छापनेमें, छापेवालोंको जो सुविधा aii ag 
वे जरूर वंचित रह जाते । = 


छायावादी बिम्ब विधान ओर प्रसाद! 


लेखक : डॉ. एन. पी. कुटुन पिल्ल 

समीक्षक : डॉ. भीमसेन निर्मल : 

हिन्दीके लब्धप्रतिष्ठ समालोचक एवं भनुवादक शे. 
एव. पी. कुट्ट पिल्लेकी नवीनतम कृति 'छायावादी fim. 
विधान और प्रसाद” को हिन्दी आलोचनाके क्षेत्रमें उल्ब | | 
नीय माना जा सकताहै । इस कृति द्वारा डॉ. पल्ली feta र 
यह fag कर दियाहै कि हिन्दीतर भाषी हिन्दी लेख | 
राहित्य-सर्जनाके aah अपन महत्त्वपूर्ण योगदाले ij 
कारण सम्यक्‌ आदरके अधिकारी बन सकतेहैँ | 

प्रारम्भसे ही डॉ. fredat अभिरुचि छायावादै 
काव्यकी उपलब्धियोंकी ओर रहीहै । उन्होंने छाबावाी a 
काव्यका गम्भीरतापुवेक अध्ययन कियाहै और वे बुम |, 
नन्दन पन्तके साहित्यके अधिकारी विद्वान्‌ माने जाते! 
पन्तके छायावादी व्यक्तित्व एवं कृतित्वका विशे 
करनेवाली' उनकी पुस्तक सन्‌ १६७० में प्रकाशित 
चुकीथी । तदनन्तर पन्तके काव्यके विम्बविधानप शो“ | 
कार्यं करके, डॉ. पिल्लैने सन्‌ १९७३ में, उसात | 
बिश्वविद्यालयसे, पी-एच. डी. की उपाधि प्राप्त al! 
काव्य-बिम्बके विषयमें स॑द्धान्तिक मतभेद होते ह 
feat aia समालोचक आचार्य नगेखते इस 
प्रवन्धकी, परीक्षकके रूपमें भूरि-भूरि प्रशंसा कीहै। शि 


प्रस्तुत 
कयाय “य 
| वाला 
ग ot 
ते हुए, 


ह| 


१. प्रकाशक : किरण प्रकाशन, ५-२-९६७४ f 
अब्दुल्ला, हैदराबाद ५००-००१ | पृ 
३४७--१३; डिमा, ८३; मूल्य : ६००“ 


yas विश्लेषण-अध्ययन 
पृथक्‌ रूपसे समग्र ग्रन्थोंकी रचना करनेकी 
दोह । इस योजनाकी दुसरी कड़ीके रूपमें 
aift जयशंकर प्रसादक्रे काव्यके eal t 
; पमें यह पुस्तक प्रकाशित है । पिल्लँजीके 
र द at © हम भाशा करतेहैँ कि निरालाके काव्यमें 
a र उनकी समीक्षात्मक पुस्तक यथाशीघ्र 
i पाठकोंके समक्ष भाजायेगी । 

पू शोध-प्रबन्ध-तुल्य ग्रन्थ किसी उपाधिको लक्ष्य 
दवही लिखा गयाहै । यह डॉ. पिल्लेकी निस्पृह साहित्य 
पाको उजागर करनेवाला है ओर सवंथा सराहनीय 
राम है । 

ct प्रस्तुत ग्रम्थ आठ अध्यायोंमें ater. ware । पहला 
lena 'काष्यबिम्ब' मानों इस ग्रच्थकी प्राण-प्रतिष्ठा 
| इस अध्यायमें विम्ववादके स्वरूप, गृण, 
neq हों (nin प्रक्रियाकी परम्परागत मान्यताओंका विश्लेषण 
दी fing, | हए, पिल्लंजीने अपनी मान्यताओंको तर्क-वद्ध रूप 
ete. | तुत कियाहै । बिम्ब-विधानको लेकर पाश्चात्य और 
, पह्ौ लीय समालोचकोंकी धारणाओोंको तर्ककी कसौटीपर 


दी लेख! (एकर, विम्बके यथार्थ-स्वरूप ओर लक्षणोंका प्रतिपादन 
mre Pe! 'पोयट्री ईज द इमेज आफ मैन एण्ड नेचर 


| १) के सिद्धान्तका विस्तृत विवेचन करते हुए, काब्य 
९ विम्बके सम्वन्धोंको स्पष्ट करनेका प्रयास श्लाघ्य Zl 
शन भारतीय आचार्योके उद्धरण देते हुए अभिनवगुप्त 
Ws “मानसी साक्षात्कारात्मिका प्रतीति’ को 
Py समालोचक आचार्य रामचन्द्र शुक्लके 'मूति- 
पि भोर 'बिम्बग्रहण' से जोडते govt, आधुनिक 
समालोचनाके क्षेत्रमें काव्यके मूल्यांकनके 
अ बिम्बको प्रतिष्ठित करनेका श्रेय डॉ. 
any परे, जो संगत है। किन्तु काव्य बिम्ब 
| श्रेय प्रस्तुतकर, इस क्षेत्रमें दिशा-निर्देश 
al गद) 5 आचायं नगेन्ट्रको ही दियाहै। आचाये 
एतदिषयक पुस्तकके प्रकाशनक्रे बाद कतिपय 
| यि योजना? पर आधारित कतिपय 
| जना गये । किन्तु इनमें अधिकतर शोधार्थी 
र अलकार-योजनाके अन्तरको समझ 


याबाबी 
बावा 
सुमितः 
जातेऐ। 


Yaak लेकर Rot BUGS, ACAD ARTs निर्धारित करतेका सफल 


प्रयास कियाहै । जिन पाश्चात्य समालोचकोंने बिम्बवाद 
का मौलिक ओर गम्भीर अध्ययन कियाथा, उन सब 
विद्वानोंकी विचार-धाराओं, धारणाओंके विश्लेषणके 
बावजूद डॉ. पिल्ले आचार्य नगेन्द्रकी इस उक्तिको 
दुहराते हैं कि 'बिम्बका स्पष्ट बिम्ब--इसेजकी सही 
इमेज-- जिज्ञासुके मनमें स्पष्ट न होपायी ।” (पृ. १५) 
अपना निष्कर्षं पिल्लंजीने इस प्रकार प्रस्तुत किया है, 
काव्य-बिम्ब कविकी अनुभूतिकी सफल अभिव्यक्तिका 
एक afte उपादान हे । (पृ. १६) 'इमेज” के लिए 
'प्रतिमा' (प्रतिमापन) सचमुच समुचित पर्यायवाची 
शब्द हैं । 

डॉ. पिल्लेने डॉ. गणपतिचन्द्र गुप्तकी मान्यताओं 
एवं कथनोंक अन्तविरोधोंका सही विश्लेषण कियाहे । 
एक स्थानपर डा. गुप्त कहतेहै कि 'साहित्यकारके 
विवरणको पढ़कर, पाठकके 'मानसबिम्ब' अचेतन-स्तरसे 
चेतन-स्तरपर आजातेहैं तो दुसरे स्थानपर वे बिम्बको 
“शब्द-चित्र' कहतेहें । (पृ. २० और २१) पिल्लंजीने 
सोदाहरण यह समझायाहै कि बिम्ब ओर अलंकारमें 
अन्तर है, और काव्यबिम्ब और मनोवैज्ञानिक बिम्ब एक 
नहीं हैं, भलेही काव्य बिम्बको मनोव॑ज्ञानिक विम्त्रका 
आश्रय लेगा पड़ो । इस सूक्ष्म अन्तरको हृदयंगम न कर 
सकनेके कारणटी इस क्षेत्रमें अनेक भ्रान्तियाँ परिव्याप्त 
हैं । इन सबका निराकरण करते हुए पिल्लंजी बिम्बकी 
परिभाषा यों देते हैं 'काव्यबिम्ब भावोद्व लत्तमें समथ, 
अनुभूतियोंका काल्पनिक एवे >सवेदनात्मक शब्दचित्र है, 
जो रचना-शेलीक विविध उपकरणोंसे झलककर सहृदय 
पाठकको तन्मय करताहै ।॥ (पृ. ३६) स्पष्ट है कि बिम्ब 
काव्यका प्राणतत्त्व न होकर, सहकारी तत्त्वही है ।'काव्य 
में आत्मा फू कनेवाले' बिम्बंविधानक स्वरूप, भोर गुणों 
का विवरण देनेके बाद डॉ. पिल्लँने काव्यबिम्ब ओर 
मनोवैज्ञानिक बिम्ब, काव्यबिम्ब और चित्र, कल्पना और 
fara, प्रतीक और fara, अलंकार ओर बिम्बके परस्पर 
साम्य और वैषम्भको असंदिग्ध रूपसे स्पष्ट कियाहै । 

बिम्बको काव्यका प्राणतत्त्व न मानकर काव्य-प्रसाधन 
के एक अनिवार्य तत्त्वक्रे SIA स्वीकार करते हुए, डॉ. 
facta भारतीय रससिद्धान्तकी ही पुष्टि कोहे । 

बिम्बके वर्गी रणसे सम्बन्धित सभी सिद्धान्तोंका 
sere करते हुए, णिल्लैजीने समस्त बिम्बोंको चार वर्गों 


में विभव कियाहै । बिम्बके वर्गों तथा उपवर्गोक्रो चाई | 
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वष्ट क्रियाहै ! अपने शीर । 
= जा उपवर्गो--मानव एवं प्रकृति--का पृथक्‌ अध्ययन 
ते सन्तुलनको बनाये रखते लिए कियाथा । उसी 
oe में नायाहैं। इन्हें उपवर्गॉमे न 
को प्रस्तुत पुस्तक भी arate! इन्द ve 
लेकर, वर्गोके रूपमें स्वीकार करते तो संगत ह्‌ : 2 
इस geval पहला अध्याय पिल्लेजीके as iF 
चिस्तत एवं गम्भीर अध्ययनका TANT प्रस्तुत क 
है। यह विम्वर-विधानके क्षेत्रमें परिव्याप्त आन्तिय का 
ध्लराकरणकर, . ब्रिम्वगे स्वरूपको स्पष्ट करनेवालाहे । 
इस पुस्तकके इस प्रथम अध्यायको अलग पुत्तकाहार 
प्रकाशित कर दें तो . बिम्ब-विधानके सैद्धान्तिक पक्षका 
अध्ययन करनेके जिज्ञासुओंके लिए अत्यन्त उपादेय 
होगा । 
` द्वितीय अध्यायमें छायावादको विद्रोहका परिणाम 
न मातकर, द्विवेदीयुगीन काव्य प्रवृत्तियोंका सहज विकास 
क्रम एवं सांस्कृतिक काव्य धारा मानते हुए, छायावादी 


विम्ब-विधानकी विशेषताओंपर प्रकाश डालाहे । अन्तिम . 


अध्यायमें छायोवादके चार महारथियोंकी कृतियोंके बिम्ब- 
प्रधानका तुलनात्मक अनुशीलन प्रस्तुत कियाहै । ये दोनों 
अध्याय छायावादी बिम्त्र-विधानके स्वरूपक्रो स्पष्ट 
करनेवाले हैं और छायाब्रादो काब्यपर पिल्लंजीके 
प्रामाणिक अधिकारको निरूपित करनेवाले हैं । 
तृतीय, चतुथं, पंचम, षष्ठ ओर .सप्तम अध्यायोंमें 
प्रसाद-काव्यके विम्बोंकी, पांच प्रकारके वर्गोके अनुरूप, 
सोदाहरण व्याख्या, विश्लेषण मूल्यांकन विद्वत्तपुर्वक 
किया गयाहै । गुण-दोपोंके पारखी समालोचकके - रूपमें 
पिल्लंजीकी व्याख्या एवं समालोचनाकी असाधारण प्रतिभा 
इन अध्यायोंमें देखी जा सकतीहै । नवयौवनकी, लालिमासे 
युक्त श्रद्धाका मुख, वसन्त-रजनीमें पवंतके लघु श्‌ गको 
फोड़कर धधक उठती लघु ज्वालामुखी (कामायनी,पृष्ठ 
` ४८) का आभास देताहै । इन पंक्तियोंकी डॉ. रामधारी 
सिंह दिनकरने बड़ी प्रशंसा कीथी । डॉ. पिल्लैका इस 
प्रशंसासे सहमत न होना (पर. १७५) सभीचीन लगताहै । 
इस प्रसंगको लेकर कोगयी डॉ. पिल्लंकी व्याख्या और 
; विश्लेषण उनके मौलिक चिन्तनका परिचर देतेहैँ | इस 
प्रकारके कतिपय उदाहरण मुख्य रूपसे पृ. २००, पृ. 
RR पा पृ. ३१९ में देखे जा amie । वैसे 
[द <1व्यमें अभिव्यक्त बिम्व- र 
करनेका प्रयास डॉ. प ता 
र हह कुछ खटकताहै कि प्रसादने अपनी तुटियोंके 
कर --सितम्बर'ऽ३--१६ 
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कोई त्रुटि नहीं करता । सब कविके रचना a 
at mae | मूल्यांकनही समालोचक कतैव्य हे 
रचनाका समर्थन नहीं । प 

डॉ. पिल्लैजीका हिन्दी भाषापर असाधारण alt 
है । उनकी भाषा-शेली समालोचना क्षेत्रके डु ai 
है । संस्कृत-निष्ठ भाषा शेलीमें दिक्कत, कमाल, ; as 
आदि शब्द खटकनेवाले हैं। एजरा पाउंड (En a, १: 


POUND में 'पाउ ड का उच्चारण 'पाँड' नहीं है। प 
भी पिल्लैकी भाषा-शेली पाठकपर वांछित प्रभाव डात हे 
समर्थ है । ८० ame 
aie 
ग लेख 
द्विवेदीजीके पत्र पाठकजोके नाम! an 
सम्पादक : डॉ. पद्मधर पाठक आच 
- पंक ९ 

: डॉ. कलाशचर 
समीक्षक : डॉ. ळेलाशचन्द्र शा Ee IA 
पं. श्रीधर पाठकको लिखे पं; महावी रप्रसाः | प्र तया 
अप्रकाशित, अज्ञात एवं दुर्लभ पत्रोंका ऐतिहासिक सा| पहित्य 
प्रस्तुत पुस्तकमें किया गयाहै, जिसकी भूभिकामें gate) aia स 
साहित्यकार सच्चिदानन्द वात्स्यायन 'अज्ञेय' ने कहि प 


“जहां द्विवेदीजीने लगातार समकालीन साहित्यका ४ 
शासन किया, वहां पाठकजीने नये रचनाकारको ग 
और स्फति दी । द्विवेदीजीका काम साहित्यके एम यि 
लीकपर रखने और सारथीको बराबर ताकीद देते ए 
था, पाठकजी लगातार रथीको नये क्षितिजोका a 
देकर उसमें अपने नये रास्ते खोजनेकी आकांक्षा al 
थे ।' fy 

किसीभी व्यक्तिका सहज रूप उसके द्वारी ag ; 
पत्रोंमें देखा जा सकताहै । व्यक्तिके महत्त्वके ee 
भी महत्त्वपूर्ण ही जातेहैँ। कभी-कभी पत्रके a के 
कारण पत्रके साथ पत्र-लेखकही. नही, पर्व | 
भी धन्य हो उठतःहै । पत्रोंके. माध्यमसे ree 


१. प्रकाशक : गिरधर प्रकाशन, हाँ र्य | शोके 
जीकी हवेलीके पास, बागर चौक, a १ 
२१४; डिमा. ८२; मूल्य : 2१९०7 


ve हें । जीवनके F रि र 
ha म 7 वत अजित करनेवाले व्यक्तिके 
ह हा होतेह । ऐसे पत्रोंके प्रमुख संग्राहक मा0 सना 
| Et बेदीका कथन है, 'जीवन-चरित्रोंमें पत्नोंका बड़ा 
ant शरीरमें रक्‍तमांसका जो ei है, वही स्थान 
” चरित्रोंमें छोटे-छोटे किस्ते-कहानियों तथा पत्रोंका 
i बातुदेवशरण अग्रवालन अपण एक पत्रमें लिखा 
5 alt रस TATE । मेरी समझमें किसी व्यक्तिकी 
धरी.भरकम साहित्यिक कृति आंधीके समान है 1 उसके 
शट्त्यिक पत्र उत झोंकोंके समान हैं, जो धीरेसे आते- 
गते हैं और वायुकी थोड़ी मात्रा साथला)पर भी सांस 
am जीवन देतेहैं 1 
तेखकने स्वयं “हिन्दी साहित्यका aga इतिहास -- 
aq भाग हिन्दी साहित्यका ' परिष्कार -द्विवेदी काल 
| 7 आचार्य द्विवेदीका पत्र साहित्य और भाषा संशोवन' 
र्षक लेखमें frat, किसी युग विशेषकी साहित्यिक 
| गतित्रिधियोंकी जानक्रारीके लिए तत्कालीन समाचार- 
i | प्र तया वैयक्तिक पत्र साहित्य विशेष महत्त्वपुर्ण होतेहे । 
पक ae गहित्यकारके पत्रों में व्यक्तिगत चर्चाएं कम होती . और 
में que aha साहित्ययर विशेष: सामग्री रहती है । द्विवेदीजीफा 
कहा याण पत्र साहित्य प्रकाशित हो चु काहे मिममें “द्विवेदी 
त्यका | जावली' तथा द्विवेदी युगे साहित्य हारोंके कुछ पत्र 
को TOP Ia हैं | जब आचाय qantas water सम्पुर्ण 
के एग एवं निजी पुस्तकालय आगरा विश्वविद्यालयके 
3 पु. हिन्दी तथा भाषाविज्ञान विद्यायीठने प्राप्त कर 
तया तो 37% माय अलभ्य पत्र-साहित्यसे भरे बक्समी 
ला गए होगये नि में ERATE काफी पत्र धारावाहिक 
i साहित्य में प्रशाशित हो चुकेहें। इस 
7 faa ® et पत्र-ताहित्यक्री शुखजामें पाठकजीके 
Mie गये पत्रों ग पर्याप्त महत्त्व है । 
ध बेदी द्वारा सम्पादित "सरस्वती ' हिन्दी साहित्य 
पे a विशेषका प्रतिनिधित्व करतीहे । भाषा संशोधककी 
है ye लिए तैयार की गयी भांडुलिपियोका 
ants a ।र संकेत स्वयं द्विवेदीजीने Os 
मो, दनांक १९६०३ के पत्रमें - 
yp सरस्वती' की सत्रह वर्षकी हस्तलिखित 


वि हात 


प्‌ समंझी जाओ जसे > 

Tra ae । उनके देखनेसे पता लगेगा कि 
न्दोके अने : किसतरठ 

Fe on अनेक धुरन्धर लेखक रह राह 


थै जिन era ही रवनाएं सरस्वतीसे . 


AAT FA Din CHV AS उपतीतिकतालोळाद्याधित्रीव्ेव्काऐैनजलकर इस ऐतिउासिऊ पत्रके सर्वे- 


सर्वा बने । संयोगसे पाठकजीको लिखे ये अधिकतर पत्र 
सन्‌ १८९९ से १९०३ के बीचके जो “सरस्वती के सम्पा- 
दनका कार्य भार सम्हालनेके पहलेके हैं, जिनसे उस समय 
की उनकी मनोस्थितिका पता चलताहे । सन्‌ १९०३ में 
सरस्वतीकी कमान द्विवेदीजीके हाथोंमें आयी । दिनाँक 
५-६-१६०३ के पत्रमें आपने लिखा 'कोई दो सप्ताह पूवं 
मिर्जापुरसे पं. रामचन्द्र शुक्ल नामक एक व्यक्तिने मुझे 
लिखाथा क्या मैं आपके ऊपर 'सरस्वती' में एक कविता 
प्रकाशित कर दू गा । इससे ज्ञात होताहै जिन आचाय 


रामचन्द्र शुक्लफी जन्मशती इस वषं मनायी जा रहीहै 
उनका तबतक आचार्य द्विवेदीजीको ज्ञान नहीँ था भीर 
वे पहलेही श्रीधर पाठकजीपर 'श्रीधर सप्तक' “भारत- 
मित्र' (२५ दिसम्बर १८६६) में प्रकाशित कर चुकेथे । 
इन अस्सी-चौरासी वर्ष पुराने जीणं-शीणे पत्रोंके पाठका 
जीणोद्डारकर प्रकाशितकर पदमधरजीने दुष्कर कार्थ 
सम्पन्न कियाहै । इस दृष्टिसे इन पत्रों ऐतिहासिक 
महत्त्व है । 
श्रीधर पाठकको लिखे गये इन पत्नोंमें कई प्रकारकी 
सामग्री प्राप्त होतीरै : पारिवारिक, साहित्यिक गति- 
व्रधियों सम्बन्धी, आनोचनात्मकफ तथा युगीन | वस्तुतः 
शोधार्थीको इन पत्रोंके आधारपर इातहासका पुनलेबन 
करना चाहिये । पारिवारिक पत्र साहित्यकारोंके जीवची- 
पक्ष लिए उपयोगी हैं । मित्रोंको लिखे गये पत्रोंमें निजी 
सुख-दुखकी बातें होतीही हैं। २३-१-१६०१ के पत्रमे 
पाठ हजीको उनकी 'कन्याकी दुःखद व असामयिक qq’ 
पर मंत्रेदना प्रकट की गयीहै 1 दिनांक ३०-६-१६०० के 
पत्रे gaat रुग्णता ज्ञात होतीहै, 'ज्वरने मेरे शरीरको 
तोड़ दियाहै और विदा होनेके कोई लक्षण न दीखनेके 
कारण मैं थोड़ा घबड़ा गयाथाः। अतः आधे वेतनपर दो 
मदीतेकी बीमारीकी छुट्टी लीहै।' झांसीकी भीषण गर्मी 
में भी किस प्रकार साहित्य साधतामें जुटे रहतेथे--'शहर 
से दो मील दूर खपरैलके छोटे मकानमें मैं रहताहुं । रहते 
का छोटा-सा स्थान मेरे लिए कष्टका कारण है.॥ चमकते 


- सूर्यकी झुलसानेवाली किरणोंसे कोई बचाव नहीं है । इस 


प्रकारकी अनेक बाते स्थान-स्थानपर हैं । 
जिस सरस्वती के वे बादमें नियामक बने उसका 
प्रकाशन प्रारम्भ होनेपर दिनांक ३१-२३-१६०० के पत्रमें 
जो विचार प्रकट £ ये वे कई दृष्टियोंसे चौं citar है : 
“मैंने 'सरस्वती' का दूसरा अंक देखाहै । मुझे यह्‌ 


“प्रकर'--भ्राश्विन २०४० .. २७ 
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aa मिला जब मैंने ae a 
eq! को लिखा | उसमें अप्पय र 
हे कहा गयाहै वह सब गलत a1 Ee Be म 
लायी हैं और सम्भव है कि 'भारतमित्र के gE 
अंकमे मेरा लेख निकले | मैं नही समझता कि इस 
पत्रिकाका सम्पादकःमंडलं इसे पुस्तकको सम्पादित 
करतेकी कृतज्ञता दिखलायेगा | इंडियन प्रस भार 
सम्पादकोंका उद्देश्य केवल पेसा बनानाहै । इस 
मासिक पत्रिकाके लिए नियमित रूपसे लिखते 
रहने के लिए. सम्पादकोंने मुझसे कहाहै | वे कहतेहै 
फ्रि इस सेवाके लिए यदि मैं पुस्तक (पत्रिका) 
के चन्देकी मामूली राशि तीन रुपये न देना 
ag तो वे पत्रिका मुफ्तही भेज देंगे । इसपर 
मैंने एक बहुत कठोर पत्र लिखाहै जिसमें मैंने सम्पा- 
दककी फैयाजीके लिए धत्यवाद देते हुए लिखाहै कि 
मुझे तीन रुपयेके पीछे 'सरस्वती' की सेवा करनेमें 
कोई दिलचस्पी Fat 1” 
आगे फिर २०-४-१६०२ के पत्रमें लिखा : 
“सरस्वतीके तम्पादकने मुझे अनेक बार अप्रसन्न 
कियाहै । वास्तविकता यह है कि उन्ह संस्कृतका 
तनिकभौ ज्ञान नहीं ओर दूसरे उन्हें काव्यके प्रति 
कोई रुझातभी नहीं, अतः वे काव्यके गुणोंकी परख 
ही नहीं सकते ।” 
उस समय अनुवाद कार्य प्रारम्भ हो गयाथा | परि- 
ष्कारके वे पक्षपाती थे ओर मीनमेख निकालनेकी प्रवृत्ति 
प्रारम्भसे ही थी । इस दृष्टिसे इस पत्रमें कुछ वाते मह 
त्वपू्णं हैं! 
“उन्होंने कुमारसम्भवके तीसरे सर्गका पंडित श्याम 
बिहारी कृत (अनुवाद |टीका ?) प्रकाशित कर दिया- 
7 है । यदि वह आपके हाथ पड़ जाये तो शायद आप 
` क्रोधित होकर ग्लानिवश उसे फाडही फॅकंगे । भनुः 
रोधपर a भोरोंकी भांति मैंने भी राय देवीप्रसादके 
“मेघदूत पर अपनी सम्मति प्रकट कीहै । भेरी राय 
. शाला तीतारमके aga बहतर है ओर अनेक 
पंक्तियां वास [वमें वडी मधुर और रमणीय हं ।” 
२०-१-१८९९ के पत्रमे लिखा “तभी लोग 
> विशेषकर हमारे लाला साहब जान सकेगे £ ’ 
वाद किसे कहतेहैं 1” . 
डी समालोचन[/समीक्षा लिखनेका प्रारम्भ हे 
काथा, द्विवेदीजीने उसे दृढ धरातल दिया | = 


सितम्बर /८३--२८ 


दीक्षिके लिए जो 


भोर 
के अनुः 


पटक लिर्ऐ Safad Roundhixert कः दल दपर पत्रमें लिखा | ’ 


' मार्ग बनायाहै जोकि हिन्दी क्यों द्वारा अपनाये 
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“साहित्यिक समालोचनाके सम्बन्धमें मैं आरी र. | li 
से पूरी तरह सहमत हुं । जिस विषयपर्‌ स॒ गा प 1 
लिखे उसपर पूर्ण अधिकार होनेकी स्थित ` |, 
साहित्यिक समालोचना वस्तुतः उपयोगी हो छ a 
है जैसाकि मैंने आपको पहले लिखाथा ky 
पंडित श्यामविहारीको इस कामके योग्य ह | 
झता । ऐसी अवस्थामें उनकी लिखी मोरो 
भूल होतेकी पूरी सम्भावना रहतीहै ।” 
एक बात और, घटिया रचनाकी समीक्षा सिक्के 

पक्षमें वे नहीं थे : 

“लवकुश चरित्र” घटिया काव्यका बहुत अच्छा | 
उदाहरण है । कुछ समय पूवं कई तरफसे gary | 
उसकी समीक्षा प्रकाशित करनेके लिए दबाव हाता i 
गयाथा । मैंने ऐसा करनेसे इन्कार कर दिया क्योंकि (स 
मैंने 'लवकुश चरित्र” जसी निकृष्ट रचनापर कुछी | 
लिखनेमें अपना समय नष्ट करना उचित a | 
समझा ।” 
आगे चलकर एक समालोचक समिति बनानेके हिए|' 
जिस सम्पादकीय प्रस्तावळी चर्चा दिनाक १७-९-१६० 
के पत्रमें की गयी हैं उस सम्बन्धमें श्यामसुन्दर दाहे |. _. 
दिनांक (२३-११-१६०२ के पत्रमें उनसे पूछाथा कि ख|. 
समिति कब और कहाँ बनी ? लगताहै डॉ. ga 
दास (सम्पादक-सरस्वती) की बिना आज्ञाके ऐसा हुआ। कर मा 
पुस्तक समीक्षाका ऊचा आदर्श द्विवेदीजीते ही प्रस ||, aac 
किया | द्विवेदीजीकी प्रौढ़ और अपेक्षाकृत विस्तृत ge विलास 

समीक्षाएं, 'समालोचना समुच्चय' में संकलित है । द्वि दी व 

जी द्वारा लिखी गयी “हिन्दी नवरत्न' की समीक्षा ण 

युगकी सर्वश्रेष्ठ पुस्तक समीक्षा है | 
श्रीधर पाठक अप्रतिम कवि थे 

पत्रके अनुसार 'काव्यके क्षेत्रमें आपने अपने लिएए 


। १५०४-१८६ * 
क 


मार्गसे भिन्त है । आपने इसमें जो सफलतां पायी है 


लिए मैं आपको बधाई देताहूं । आप जिस Bb ; Pray 
छन्दमें लिखते हैं वे वास्तवमें ag आकर्षक at | पेष 
वालोंको बड़ा सुख agaraz । आपकी शैली तर il मी 
आपके विचार मोलिक हैं । यही कारण हरकि ग ra प्रकार 
स्वीकार कियाह कि 'वे छायावादके TAIT seed] हरा 

नये छायावादी कवियोंको प्रेरणा तथा NATE | भू 


इसका प्रमाण है 
1 सत्येख्रने सूचित किया ह अयर fi गोवे 
al pat: बादकी नयी कविताको प्रवृत्तियोंके 
मे ठकः में पाये जातेहें | इतने बड़े परिवेश 
न वि श्रीधर पाठककी १२५वीं 


है) और सुप्रसिद्ध आलो- 


बळे भवसरप 
| तव कुछ वात ८ डळ. 
. | हों. तामवरसिड तथा पत्रोंके सम्पादक डॉ. पदूमधर 
त फियाहै । वस्तुतः यह बड़ी लज्जाकी बात 
पिकी कृतियोंको एक शताब्दी Ga भारतीय 
4 aq अधिकोरियोंके पढानेके लिए तैयार 
९ F Rs र > 
हिन्दी मैनुअल' में पिन्कोटन सम्मिलित किया, 
at ल में क 
(तीय नेशनल काँग्रेसके जन्मसे पुर्व 'जयदेश हिन्द, देश 
FAN द! में हिन्द वन्दनाका स्वर गु जित कियाथा उनकी 
व होता fae भी आजतक प्रकाशित नहीं करवा पाये 
क्योंकि सरी योजना पृ. १६१-६२ पर fe है । 

र कुछ ऐतिहासिक महत्त्वके इन पत्रोंमें सम्पादकने स्थान- 
a नही | पाद-टिप्पणियां जोड़ AE । प्रारम्भमें अज्ञेयजी 
` |जमिका, श्रीधर सप्तक, पाठकजी तथा द्विवेदीजीके 
के हिए | तथा १९०५ के छायाचित्र, द्विवेदीजीकी हस्त- 
९.१७! तथा अन्तमें पुस्तकपर पं. बनारसीदास चतुर्वेदी, 
ता H वियोगी हेरि, श्री ॥ मन्मथनाथ गुप्त, श्री जैनेन्द्रकुमार, 
किग | गुशीराम शर्मा, डॉ. हरिवंश राय बच्चन, डॉ. शिव- 
क E mafag ‘qua’, डॉ. रामचन्द्र मिश्र, डॉ. नामवरसिह, 
TAGS भ्यं विनयमोहन शर्मा, डॉ. आनन्दप्रकाश दीक्षित, डॉ. 

हुआ। | है i 

| प्राकर माचवे, डॉ. सत्येन्द्र, श्री गोपालप्रसाद व्यास, 
1 प्रु 
त पुरत विलास शर्मा, डॉ. शरण बिहारी गोस्वामी, श्रीमती 
RRA वर्मा, श्री उमाशंकर जोशीके अभिमतसे इस 


शेखक : डॉ. रामदेव शुक्ल 
समीक्षक a: डॉ. वेदप्रकाश अमिताभ 


ut 
बे काशक : प्रकाशन संस्थान, क्यू २२, नवीन शाह- 


| रेरा 
प a पृष्ठ: १२०; डिमा. ८२; 
ay * ९०.०० रु. } 


पुस्तकका मूल्य द्विगुणित हो गयाहै | 


igitized by dra Ce प a iat ott भाषामें लिखे हुए हैं, 


जिनका हिन्दी अनुवाद डॉ. पद्मधर पाठकने बड़े मनोयोग 
से प्रस्तुत कियाहै। हिन्दी पत्रोंको पढ़नेमें मूलका-सा 
आनन्द आताहें जिसके लिए पद्मधरजी साधुवादके अधि- 
कारी । जो लोग अनुवादके कार्यमें जूटे gus वे ही इसके 
हत्त्वको समझ THIS | वस्तुतः सामान्य पाठकको यह 
तथ्य चौंकानेवाला लगेगा कि हिन्दीके ऐसे धुरन्धर विद्वान्‌ 
जो हिन्दी -सेवाके लिए कृतसं कल्प थे आपस में पत्रव्यवहार 
अंग्रे जीमें करतेथे । यह बात उन्हेंभी साल रहीथी तबही 
तो सम्भवत: सन्‌ १६०५ के प्रारम्भमें कभी पाठकजीने 
द्विवेदीजीको इस बातकी ओर संकेत करते हुए लिखा होगा 
जिसका कोई उत्तर न मिलनेपर श्रीधरजीने दिनांक 
१६-४-१६०५ के पत्रमें लिखा : 
“श्रद्ध य मित्र, क्या पूर्वं पी. का. ने आपको अप्रसन्न 
कर fear? मैं उस विषयमें आपको बहुत दिनोंसे 
लिखनेवाला था, पर आलस्य रोकता रहा; हिन्दीमें 
पो. का. इसलिए भेजा कि हिन्दौवालोंको हिन्दीके 
वि. में हिन्दीमें ही लिखनेका सकल्प है--आप 
औदास्य भाव छोड़ जरा इधर मु ह मोडिये — तबि- 
यत तो अच्छी हैं ?' HIST 
(यह पत्र अन्यत्र प्रकाशित - लेखक) श्रीधर पाठक 
इन ऐतिहासिक wale संकलनको युग विशेषके 
साहित्यकारका दस्तावेज कहा जा सकताहै जिसको हिन्दी 
में रुचि रखनेवाले प्रत्येक साहित्यकार |/व्यबित/ विद्यार्थीको 
पढ़ना चाहिये । अन्तमें पुन इसके आयोजक डॉ. पद्मधर 
पाठकको इस सुन्दर प्रकशनके लिए धन्यवाद देना चाहता 
हूं । वस्तुत यहभी एक पक्ष है जिसके माध्यमसे डॉ. 
पाठकने हिन्दीकी महती सेवा कीहै। O 


कथ 
साहित्य 


सातव दशकके उत्तराद्धेमें ग्रामभित्तिक उपन्यासोंका 
केन्द्रीय स्वर था कि atta’ अव गांव नहीं रहा, नरक हो 
गयाहै | यहां हर तरहकी गंदगी है, इसलिए हर भले 
आदमीकी नियति यहीहै कि वह यहांसे भाग जाये । 
“अलग अलग वेतरणी,' “राग दरवारी' ओर 'आधा गांव! 
आदि उपन्थासोंकी आखिरी तान 'पलायन' पर ठूटती है । 


कुछ उपन्यासकारोंने गांवके व्याप्त ट्च्चेपन, गंदगी ओर 


अनीतिको मार्क करते हुएभी 'पलायन'में समस्या 
'प्रकर'--श्रारिवन'२०४०--२६ 
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इस संदर्भमें देखे जा सकतेहे | रामदेव शुक्लका ames 
भी इसी परम्पराकी कथाकृति है॥ वे न केवल गांवकी 
गंदगीको विस्तारसे अंकित करतेहें अपितु उस गंदगीके 
लिए जिम्मेदार तत्त्वोकी शिनास्तभी सावधानी 
से करतेहैं । हर तरफसे निराश होकर भी उनका 
कथातायक गांव नहीं छोड़ता, जबकि 'गांव' अपना 
वा वईपन' पूरी तरहसे छोड़ चुकाहै । गांव एक अजीब- 
से संक्रमण-क्ालसे गुजर रहाहै, जो करीब-करीब देश- 
व्यापी है: “सब उलट-पुलट गयाहै। गांव कस्बा हो 
गयाहै । कस्बा गांवको लच्छन-कुलच्छन सॉपकर शहर 
हो गयाहै । शहर अपने लच्छन-कुलच्छन कस्वेको सोंपकर 
बिलाइत हो गयाहै” । व्यापक उलटफेरसे गुजर रहे 
गांवकी जिन्दगीको 'ग्रामदेवता'में बेहद ईमानदारीसे उकेरा 
गया है ओर इसके Head रोमानी दूष्टिकोणके बजाय 
आलोचनात्मक यथार्थवादी दृष्टिकी सचेतनता सन्नि- 
हित है । 
प्रोमचंदते अपनी कथायात्राका श्रीगणेश 'पंच- 
परमेश्वर” के न्यायमें आस्थाके उद्घोषसे कियाथा । 
आज स्थिति बदल चुकीहे । अतः यह आकस्मिक नहीं 
है कि 'ग्राम देवता' का आरंभ 'पंचपरमेश्‍्वर' के कथित 
न्यायको वास्तविकताको खोलते हुए हुआहै । जो पंच 
कासीकी फरियादपर फैसला करने बेठतेहे, उनमें गोजर 
भाई ओर बिरजू बाबा अपनी पुत्रवघुओंके साथ व्यभि- 
चारमें लिप्त We, सतुआ बावा चोरकमंमें नाम कमा 
चुकेहै और भोतार बाबा निठल्ले हैं | गांवोंमें पंचायते र 
उनके सदस्य भोर सभापतिभी हैं, लेकिन आजभी पिछड़े 
हुए गांबोंके मसले महाजन, पुरोहित, ओझा या धनाढ्य 
बाबाजी लोगों द्वारा होतेहे । यही वजह है कि सतु 
काका, ओतार काका जैसे मनु भोर पाराशरही न्यायके 
पहरूभा बने BCE | बड़का और मंगल भाईके यहां भोजन 
न करनेके पीछे कासीकी एकमात्र आपत्ति यह है कि 
बड़ ॥ाने चमारके घर सुभरका मांस खाकर अधमे किया 
है । कायदेसे पंच इस अधर्मके लिए बड़काको दंडित 
करते, लेकिन कुछ तो पार्टीबाजीके तहत और कुछ पंचों 
की विलक्षण afar चलते मामला एकदम उलट जाताहै । 
; a fe ही दोषी करार देतेहे | इस न्यायपर मुडवा 
टप्पणी वास्तविकताके बहुत करीब है; 'हे भगवान 
fT मायर 
Be का दरवार है ।' जो 
गरीब कासीको जर्वदस्ती ऋण दिलाकर-्याय 


म्प 1 गे J ग लेती है, वही डि ‘ah 
का हल नहीं पायाहे 1 जल टव्याहया ओर यत्ता hen ‘ond घाण ही 5 चोधरोकी 
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a. 


कार नहीं झल पाती । सतुआ काका बेहोश 5 
fe टनोंमें सिर गाड़ waz २ पाते || 
बरजू बाबा घुटने इ लेतेहे और तार 
> > वे 
रोने लगतेहैं | ष 
उपन्यासका एक बड़ा हिस्सा हरख उफ हप 
मौर्यके अवलोकन farsa देखा ओर कहा गयाहै 


: on हो ee 
को कथानायक बनाकर इधर कई अच्छे उपन्यास तिहे गं | 
> = से i 

हे , 'बंजर धरती' क” 'नाच्यो A 
है । 'वंजर धरती', ग्रामसेवक” 'नाच्यो बहुत गोपा वि 


“हजार घोड़ोंका सवार''आदिकी तरह्‌'ग्रामदेतता'पुरी त. | 
हरिजन केन्द्रित कृति नहीं है, लेकिन हरिजन युवक हर |. 
को केन्द्रमें LS आधुनिक गांवकी विप्तंगतियोदी एकम 
रेखांकित करनेकी दृष्टिसे कम महत्त्वपूर्ण नहीं है । हव. as वावमे 
नारायणने सोचाथा कि गांधी और अम्बेडकरके नदश] al at ल 
पर चलकर एक दिन देश ओर हरिजन जातिकी सेवा gait 'व 
करेंगे । आदर्शोके चलतेही वे वकालतमें सफल नहीं ह (हब 
क्योंकि वे वकालतके नामपर दलाली नहीं कर सकतेगे। sea न 
चाहे बिजली विभागका भ्रष्टाचार हो या सड़क | तकी; 
नामपर धांधली, हर विसंगति हरखूको आहत करतीहै। | हीं 
लेकिन वे कुछ नहीं कर पाते । हरिजनभी उनकी बात | कहत 
नहीं मानते । चुनावमें रुपये और शराबके इस्तेमाल 1१३) | 
विरोध करनेपर चमार खौंखिया geass हरिणनो | 
राजनीतिक शोषणकी सही पहचान हरखूको है: “गै 
किसी ज्वरग्रस्त बीमार बूढ़ेको डाक्टरकी मर्जीके वित 
कोई लालची आदमी चटपटी चीजे खिलाये भोर कू की 
बूढ़ा मृत्युके और करीब खिसकता चला जाये। दुग 
ओर वह डाक्टरको तथा डाक्टरकी सलाहके aga [रकी 
पथ्य देनेवालोंको अपना दुश्मन समझे । ठीक eee 
का कुपथ्य देकर ये नेता हरिजनोंका बोट Fede 
हरखूके माध्यमसे राजनीतिक ग॒ डागर्दी,तस्करी, ean 
परता आदिसे संबद्ध अनेक प्रसंग खुलतेहैं | इनमें सब 
वह त्रासदी किशोरी की है । पति परित्यक्ता किशोरीगे 
उसका भाई घरसे निकाल बाहर करताहै । वह पा 
जातीहै, हरखू उसे मु शीजीके यहां शरण दिलाताहै व | 
उसका भाई एक दिन उसकी हत्या कर देताहै | fete 
की हत्या वस्तुतः मानवीय मूल्योंका हनन है, जो % i 
परिवेशमें एक सहज घटना है।इस तरह उपन्यास ए MN 
बिन्दुपर ठह्रताहै और “बहुतसे सवाल” छोई 7 
सबसे बड़ा सवाल तो जनतांत्रिक व्यवस्थाकी ११ 
का है । यह कैसी व्यवस्थाहै, जिसमें मिनिस्ट न 
ओर उनके गण फल-फल we और हरखू ज॑ ण र 
रहेहैँ । इशीतरह न्याय व्यवस्था, sac शोष a 


छः 
ag 


fred! 


SZ 
Aa 


$ लेकर कई र्दी 


शी | 5 दि 
गे बीति आ 
है | उपन्यासमें व्यंग्यके साथ-साथ एक सचेत 


लाम सक्रिय है । EN 
"म देवता' का ढांचा उपन्यासके > टेका अति- 
ह रोकी गवाही देताहै | mua oe 
: ' रौर रिपोर्ताज' का रूपवंध अधिक अपनाया 
बसंगतियोंके टुकड़ों इधर-उधर इस प्रकार रख 
री तह ै कि पहली नजरमें विखरावका fe होताहै, 
क हष [gg विखरावभी शिल्पका एक सुनियोजित पक्ष है। 
को की एकमात्र उल्लेखनीय सीमा यह है कि उपन्यासका 
. |. वादके हिस्सेसे अलग-थलग लगताहै, लगताहै ग्राम 
बादशो (दो लघु उपन्यासोंका योग है । एक लघु उपन्यास 
(में 'कासी की 'नियति' कहकर समाप्त हो जाताहे, 
नहीं हए दा 'हुरबू के इर्द-गिर्द घूमत'है | एक स्थानपर असाव- 
पकतेये। tam नामोंकी उलटफेर हो गयीहै, "बड़का या 
वना | की जगह 'कासी' का नाम आगयाहै : 'सवाल 
है। ह्या नहीं कि मु डवाने कासीको बदनाम fear 
॥र कहताहै कि कासीका बेटा सूअर खाताहे' 
| १३) । 
प्रे उपन्थासमें भाषाकी सचेत भौर सर्जनात्मक 
के सफल नमूने मिलतेहैँ । न तो आंचलिक शब्दा- 
ही भरमारसे पठनीयताको आघात पहुंचाहै और न 
फ और 'चरित्र' के प्रतिकूल भाषाका चयन किया 
Read ग्रामीणोंकी प्रकृतिके अनुरूप लोकोक्ति- 


, laa 


तेमालका 
रिजनोगे 

: “जी 
खिता 


अनुपा? रोकी झडी लग गयीहै; --` "` एकसे एक काबिल 
इसीतए पि बेचकर-खा जाँय | फिर यह कासीभी कौन दूधका 


: पढ़े-लिखे लोगोंकी सबसे ज्यादा खिल्ली at 
Pam” जहां पके हुए अनुभवोंको स्वर दिया 
१ शब्दावली 'सूक्ति’ बन गयीहै--“दरजा चारके 
a ve जगह आकर शिक्षाकी रेल पटरीसे उतर जाय 
SR पहुंचानेका टेसन बन जातीहै।”' इसी 
i. Tet सूचना मुख्तार साहबके लिए भादोंको 
आळे |, है जैसे प्रयोग आकृष्ट HUE | 

| 4 ता रामदेव शुक्लका दूसरा उपन्यास है,लेकिन 
भिक कृतियो जैसे कच्चेपनका अभावहै | बोध, 
bok रूपबंध अर्थात्‌ सभी स्तरोंपर आश्वस्त 
pact शहीद कीजानी चाहिये कि उत्तका अगला 
ग £ hy OM देवता” की यथार्थवादी चेतनाको और 


॥पंगा | [] 
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सवाल उठाये 


एक और गजल! 
[उपन्यास] 

लेखक : कृष्णनन्दन सिनहा 

समीक्षक : दुर्गाप्रसाद अग्रवाल 

ब्लबंपर जिसे 'कला ओर जीवनके निरन्तर सामं- 
जस्यको दशानिवालौ अपूर्व कलाकृति” कहा गयाहै वह 
'एक और गजल” वास्तवमें मात्र एक और उपन्यासही 
है । एक सुन्दर लड़की तृष्णा सान्याल, जिसे प्रौढ़ चित्र- 
कार आशीष राय तृष्णा गजलकी संज्ञा दे देतेहें,अपने हम- 
उम्र, नाटकके सह-पात्र अमरेशसे छली जाकर टूटने 
लगतीहै, पर आशीष राय द्वारा अपनायी जाकर टूटनेसे 
बच जातीहै ! तृष्णा-अमरेशके निकट आनेकी कथा, 
प्रो. शरणकी fagat और आशीष रायके उदू शायरी- 
Tat उपन्यासको कलेवर दियाहै। उदू, बंगला और 
अंग्रेजी कविताओंके खूब उद्धरण हैं। बंगला उद्धरणोंके 
हिन्दी अनुवाद न होनेसे अर्थ प्रतीति बाधित होतीहै । 
मेंहदी हसन, गूलामअली आदिके खूब उल्लेख हैं । लगता 
है उपन्यासकार आजकल चल रहे गजल दोरसे प्रभावित 
है, ओर वही प्रभाव इस उपन्यासमें छलक आयाहै | कथा 
में कुछ झटकेभी है, मसलन अन्तमें आशीष रायको यह 
कैसे पता चलताहै क्रि तृष्णाको अपवित्र करनेवाला अमरेश 
ही था ? इस सामान्य उपन्यासमें अगर कुछ असामान्य 
है तो प्रेसकी भूलें, विशेषतः पूर्वाद्धमें, जो आजकल छप 
रही पुस्तकोंमें इतनी अधिक नहीं हुआ करतीं । ८७ 


सहस्ननामी ९ 
[कहानी-संग्रह | 

लेखक : गोविन्दप्रसाद 

सनीक्षक : डॉ. मृत्यु जय उपाध्याय 

समीक्ष्य कृति ग्यारह कहानियोंका संकलन है। 
इसकी लगभग पच्चीस कहातियाँ विभिन्न पत्र-पत्रिकाओं 


"प. प्रकाशक : पंचशील प्रकाशन, फिल्म कालोनी जयपुर । 


पृष्ठ : १३८; त्रा. ८२; मूल्य : २०.०० रु. । 
प्रकाशक : लेखक मंच, ७९ बी. पॉकेट 11], सयूर _ 
विहार, दिल्लो-९१॥ पृष्ठ : 8३; क्ता. ८२; 
मूल्य : १६.०० रु, । 
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में प्रकाशित हैं। कहानियाँ ae as! माप a 
हैं, उस अनुपातमें लेखक चर्चित नहीं लगताह्‌ | se 
पड़ेगा श्री प्रसाद मूक साधताकी अलख जगा रहेंह । 

f इसकी कहानियाँ आजकी ज्वलंत समस्या (कुठा, 
संत्रास, वर्ग-संघर्ष, मुल्य संकट, HR ह्वास और 
पशुत्वका प्रावल्य) का अविकृत दर्पण हैं। कहानीकार 
की सबसे बड़ी खूबी हे गठा हुआ कथानक और झ्य 
अन्तरात्मामें पठ | इस संकलनमें को ई ऐसी कहानी नहीं 
है, जो घटनाओंका लेखाजोखा मात्र हो और लेखक उसमे 
पूरा रमा त हो। आम जीवनकी ही बात शुरू ह 
है, पर पराकाष्ठापर पहुंचकर वह मुख्य मुद्देको असल 
रूप दे देताहै । 'वीचका आदमी' (संकलनकी पहली 
कहानी पृ. ७) का हरज्ञान अपना खून ed 
मालिकका नहीं हो पाताहै। लेखक हरज्ञानकी शक्ति 
और सीमाका समास शैलीमें कथारंम होतेही वर्णन कर 
देताहै-"'हरज्ञात अक्षर सोचा करता है कि किंशनलाल 
की स्याही उसकी मुद्ठीमें है। लेकिन उसे पहचान त हो 
पाती कि यह कौन-सा रंग है -लाल, हरा या नीला” 
(स्याही बनामेकी फैक्ट्रीका मजदूर है वह, प्र. ७) इसके 
साथही शुरू हो जाताहै वर्गसंघर्प--पू'जीएति और मे हनत- 
कशका संघर्ष और लाख कोशिशकर भी हरज्ञान मालिक 
का विशवास अजित नहीं कर पाता । वह दो पाटनके 
बीच पिस रहाहै, “पर वह फरशंपर बिखरी कारखानेकी 
बढ़ती रंगतसे भपनेको जोड़ नही पाताथा।” (पृ. ८ 
'बीचका आदमी”) । जद्दोजहदसे गुजरकर वह इस काबिल 
हो गयाहै कि कोई महत्त्वपूर्ण निणंय ले सके, कारण, 
अपने साथियोंपर उसे भरोसा है। "अव वह कोईभी 
निर्णय लेनेके लिए तैयार था 1” (पृ. १६, वही कहानी) 

“बनता रहा ताबुत' (प्र. ६०) उषा प्रियंवदाकी 
कहानी “वापसी ' की याद दिला देतीहे । वापसीका नायक 
08 a घरही वेगाना वना जोताहे । ओर एक दिन 

पुन: नियुक्ति प रजः 
ae ae ते EE 
age का नायक दयाल निजात पानेकी योजना नहीं 
बनाता, पर अपनी शक्तिके चुकने, आथिक आधारके 
खड़ानेके कारण क्षिप्रतासे कत्रकी ओर बढ़ता जाताहे | 
दयालका कितना मामिक चित्रण है, लेखककी प्रत्येक स्थिति 
गहरी पैठ है । “***---अपनी जंग आलूदा कायाको 
बिस्तरपर लुढ़का दिया । जीवनका जीता जागता 
से हुआ था देखा जा सकताहै आकपेणहीन 
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tion Chennai and eGa 


१9? ti 
afad, बलगम खाँ खँ करता च लि | 
त्वके क्षण, जिसका भुत न भविष्यत्‌ वरन क a णि. | 


ही ले लें। उसके विना वनेगाभी कैसे । कुछ अपने पा 
तो चाहिये । अनागतका पता नहीं कव जरूरत पड जाग @ 
ताबूतभी बनते हें ॥ (पृ. ६४, वही कहानी) ace fe 
अनन्त जीजिविषाका स्वर यहां मुखरित हुआहै कि द्यात 
लेख लिखकर कमा लेतेहैं, रिव्यू लिखतेहे । कारण) |. ( 
जानते हैं--“ले हिम्मतसे काम बंदे जीवन है संग्राम हती स 
अपतेको सृजनशील ओर उपयोगी बनाना बे हीइ] हे 
चुकेहैँ | 

संकलनको अन्तिम कहानी (और मुख्य | al 
आधारपर पुस्तकका नामकरण SATS) हे--'सहसरनागी | 
जो इस बातका खुला दस्तावेज है कि नारियोंको भब | 
हमने बताया, उनका शोषण हमने किया भोर उसे वेशा 
वननेके लिए हमने मजबूर किया, वरना बहुभी RTA |: 
की श्रद्धा है (नारी तुम केवल श्रद्धा हो) । उसने पुरा| 
को जन्म दिया और पुरुषोंने उसे जिस्मफरोशीके हि 
बाजार भेज दिया । कितनी बड़ी विडम्बना है तारी गी I 
के साथ । सह्रनामी जिम्दगीके प्रत्येक मोइपर वा |, 
वालसखा मुरलीको वस्तुस्थितिसे अवगत करातीहैब(॥ ३१% 
चाहतीहै कि वह पुरुष होकर वेश्यावृत्तिसे इसका उरी भऱ्याओं. 
करे, पर वह विफल हो जाताहै । मुरलीकी विफलता गोर काम: 
तथाकथित समाजकी विफलता है जो नपु सक ह| वैसे 
फिरभी पुरुषल्वकी डींग हांका करताहै । जव सरह 
की जिंदगीकी शाम घिरने लगी, तब मुरली i 
स्थापदा करताहै । चलो भावी पीढ़ीका तो कल्याण है| Rafa 
वह कहती है--““वसंतसेनाके जमातेमें गीत तो ‘al 
थे, मगर अभिसार नहीं, मगर आज तो अभिसारे 
ही नहीं बिके, अभिसारभी विकर ware | 


SP 


नाचघर, बाजार सभी जगह खरीद सकते We 
आश्रमके औचित्यपर उसकी टिप्पणी सो 
करतीहै-_''लेकिन सूत कात-कातकर, वा 
छानकर शरीर या मनमें से कोई एक द a 
तो अभिसार मोल न विकता ।” (पृ. ६९ i 

यह कहानी इतनी करुणाजनक है कि FF we 


yo |. भजायै 

भो ras @ 

वतमान | gate | 7 जिनमें जिदगीवे ear 
। |` य कहातियाँभी अच्छी हैं, जिनमें जिदगीके विवि 
न ह तलाशनेमें सक्रिय हैं। लेखकको भाषा 
भ्र ee a ती 
पाप हे धकार है । भाषाका प्रवाह पाठकको अन्त-अन्ततक 
ड eat । लेखकसे संभावनाएं व्यक्त होतीहैँ । 
पने प aa जब इतनी सशक्त है, तो भविष्यका अनुमान 
~ | 5 

eam [संभाव्य हैं। (_] 

AGS 

के दयात art 

कारण ते faa छतका ATI 

संग्राम ler संग्रह] 

वे सह| हेखिका : इन्दु बाली 

समीक्षिका : डाँ. कीत्तिकेसर 
| fat छत्तका मकान? इन्दु बालीका सद्यः प्रकाशित 


ह्ननामी, 


gave पढ़कर लगताहै कि उनकी लेखन यात्रा 
को अबा 


mans दृष्टिके स्तरपर संक्रांत मानसिकताकी स्थिति 
1168 आगे बढ़ी हुईहै। तथाकथित “भारतीय नारी' 
। $ खहपकी मोहग्रस्तताके कारण “नारी चरित्र' को 
opiate’ बनानेकी प्रक्रियासे भी इन्दु वाली काफी 

गा एक मुक्त हो चुकीहैं । इस संप्रहकी अधिकांश कहानियों 
र ॥ पमस्याए विवाहेतर स्त्री-पुरुष-सबंधोंकी समस्याएं 
हब ॥ इनका दायराभी परिवारतक सीमित है । इन 
का उदरा |स्याओंके मूल कारण हैं--नारीकी बदलती मानसिकता 


a तो नारी मुक्तिका इतिहास बड़ा लम्बा है किन्तु 
|लितंगकी प्रक्रिया अनेक दशकोंतक चलतीहै । इस 
दर्शन आलोच्य संग्रहणी कहातियोंमें संक्रांत 
; लेकर पूर्ण बदलावतक अनेक रूपोंमें होतेहैं | 
| a हुँ कहानीसे नारी मतकी सामाजिक मान्य- 
'वबावोसे मुक्त होनेकी छटपटाहूट एक स्वरूप धारण 
ee । और वह 'त्रिशंकु-स्थिति’ से गुजरती हुई 
| haa निर्णय लेती हुई 'तबतक वह बहुत दुर निकल 
नो शी “8 हानीतक पहुंचतीहै, इतनी दूर निकल जातीहै 

संरक्षक पुरुष उसे आवाज देकर लोटाना चाहे 
a : नचिकेता प्रकाशन, ९१८७/४, मुलतानी 
„ हाडगंज, नयो दिल्लो-५५॥ पृष्ठ : १५१ : 
; * ८३; मूल्य : २२.०० रु. । 


> और समाज "र्वर्विस्थिकि? चुली "ह्यह सीव शीट det card । त्रिशंकु-स्थिति में भाधु- 


निक विचारों और संस्कारगत द्वन्द उसकी मानसिकताको | 
घरे हुए हैं । प्रतिकल-अनचाहे संबंध न तोडते बनताहै न 
निवाहते वनताहै । नायिका इसी ऊहापोहमें अपने 
आपको छीलती रहतीहै लेकिन भीतरकी दुर्गंध नहीं 
जाती । “निर्णय” कहानीमें पुरुपोन्मुख समाज द्वारा लादे 
गये “निर्णयकी केचुली उसने उतार Hale । 
वह अपने सुखको आप जीनेका निर्णय ले चुकीहै । अपने 
छोटे-छोटे सुखोंको पतिकी इच्छाके अधीन रखना उसे 
पुराना वोध प्रतीत होताहै । संस्क्रारगत गुलामी महसूस 
होतीहै । पतिधमंसे गिरा हुआ पति उसके लिए त्याज्य 
होगयाहै | 


'दादीने कहाथा' भौर “वह gaat जा रहीथी' कहानियों 
की नायिकाए आथिक रूपसे स्वतंत्र नहीं है। फिरभी 


तथाकथित भारतीय नारीकी 'अन्नपुर्णा और लक्ष्मी” की 
मिथ टूटती दिखायी देतीहै वे पुरुषोंकी निरंकुशताको 
अस्वीकार HHS ओर उनका अस्वीकार जिजीविषाकी 
करूण कथा बन गयाहै। पतिफी मनमानीको चुनौती दो 
वेभी देतीहै रास्ता चाहे आत्महत्याका है चाहे आत्म- 
दाहुका | 
“तबतक वह दूर निकल चुकीथी' कहानीमें नारीकी 
आधुनिक चेतनाके' स्वरूपका सहज चित्रण हुआहै। इन्द 
बालीकी नारी-केन्द्रित कहानियोंमें आधुनिकताके अहसास 
में नारी इतनी सहज संभवतः पहले कभी नहीं हुई । 
“बिना छतका मकान” में यही दृष्टि प्रम, अनुराग ओर | 
त्यागकी आदर्शवादी मुद्रा भंग करके भोतिक यथाथ और 
जीवनके सत्योंका साक्षात्कार करने लगीहै । “किसी 
तीसरेका स्वीकार” कहानीमें आधुनिक मातसिकताके 
मुक्तभोगी रवेयेको व्यवहारमें लानेका प्रयत्न किया गया 
है किन्तु रचनात्मक स्वरूप प्राप्त नहीं कर पाया | 
कहानी मात्र एक सैद्धान्तिक स्थापना बनकर रह गयी है । 
क्योंकि प्रणयकी अंतिम परिणति विवाह हमारी सामाजिक 
मान्यताभी रहीहै संस्करगत भी, किन्तु विवाहित व्यक्ति 
भी उतनाही मुक्त भोगी हो सकताहै जितना कि अवि- 
वाहित, यह एक प्रश्‍न है। दूसरा प्रश्‍न हे त्रिकोणमें 
तीसरा पक्ष । त्रिपक्षीय प्रणय संबंधका फंसल। लेखिकाने 
एक पात्रसे करवा लियाहे भोर एक जटिल समस्याका 
बड़ा सरलीकृत विकल्प खोज लियाहै । वह उस जटिलता | 
के बीचसे रचनाको गुजारनेके संघषंसे परहेज कर गयीहै। | 
प्रणय संबंध तो वैसेभी उभयपक्षीय सूझ-वुझपर निभतेहै | 
. वे इतने सरल नहीं होते, जितने कहानीमें हैं । यह 
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लेखिकाकी रचना-दृष्टिकी पकड़ 
पड़ गयीहै। अतः एकपक्षीय सरलीकृत निर्णय काम- 
संबंधोंकी समस्याओंके समाधान नहीं होसकते । इस 
संदर्भमें 'केवल अपने लिए' कहानीको अधिक सही दृष्टि 
की कहानी माता जा सकताहै । 

नारी-मनकी उलझनों और तारी-जीवनके अभिशापों 
को इंदु बालीने 'अलबम' एक अभिशाप' और “वह 
हंसतीही जा रहीभी ' में बहुत आत्मीय परिचयसे पहचाना 
है । नारीकी बदली हुई मानसिकताकी स्वचेतना, अभि- 
मान, जिजीविषा, जीवन-मृत्युके बीच झूलते जीवनकी 
स्थितियोंके चुनावकी क्षमताको इतना खूब पहचानाहे 
और इतना खूब चित्रित कियाहै कि उसपर नारीकी 
पक्षघरताका आरोप सरलतासे लगाया जा सकताहै। 
कहीं-कहीं निर्णय लेनेमें नारी इतनी स्वतन्त्र हो गयी है 
कि कहानीका रचनाध्र्म ही लुप्त होगयाहे । 
प्रणय दृष्टिका जहाँतक प्रश्‍न है लेखिकाने उसको 
सामाजिक परिणतिको स्वीकारते हुए एक सुन्दर कहानी 
रच डालीहे 'नामकरण'। समकालीन कथा-साहित्य पढ़कर 
यह अवधारणा बनतीहै कि मानव स्वभावसे सांस्कृतिक 
सुन्दरताका लोपही होगयाहै । 'नामकरण' कहानी पढ़कर 
यह संतोष होताहैँ कि धूल और कीचड़में भी कहीं जुगन्‌ 
की चमक शेष है । मनुष्य स्वभावकी 'सांस्कृतिक महानता? 


है । सांस्कृतिक मूल्यधमिताको धारण करनेवाली यह 
कहानी इस संग्रहकी सवंश्रेष्ठ कहानी मानी जा 
सकती है । 

र आलोच्य संग्रहकी कहानियोंकी शिल्पगत विशेषताका 
जहांतक संबंध हे लेखिका अपने सीमित अनुभव संसारका 


व्यक्ति 
चित्र 


अपनी निगाहें १ 
लेखक : कमलेश्वर 
समीक्षक : डॉ. हरदयाल 
` १. प्रकाशक : शब्दकार, २२०३, गलो डकोतान, तकं 
, तुकं- 
गेट, दिलली-११०००६ । पृष्ठ : ११०; तु 
मूल्य : १५.०० रु. । र 
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क्ता. 


ER gate ढीली" tae eRe पी रेर्त हैं । उसका ane संस 


का नाश नहीं हुआ, वह कहीं न कहीं शेष हैं और निःशेष . 
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वर्गीय नारीकी घरेलू समस्याओं तक 


आरोपित-सी प्रदीत होतीहै। * 
तथा “वह बहुत आगे निकल चुकीथी” जेर 
कहानियोंको छोड़कर शेष सभी कहानियों 
चित्रण शिथिल पड़ गयाहै । कारण है ara 
लेखिकाका भावुक रवेय्या प्रमाणके तौरपर 
था', “किसी तीसरेका स्वीकार' ओर "मैं कायर ह ; 

कहानियोंका नाम लिया जा सकताहै | afc al 
कथ्यमें इस घोषणा--“मेरे अन्दर सक्षम, नं 
नारी सजग है (--को ध्यानमें रखते हुए कहानियों 
अध्ययन किया तो लगा कि लेखिकाके आत्म-सम्मोहूनका 
प्रभाव नारी पात्रोंपर भी पड़ाहै । उसको नारी हमें सक्षम 
दीखतीहै सजगभी किन्तु क्रांतिदर्शी दिखायी नहीं देती। 
लेखिकाका यहभी दावा है कि “मेरे सभी पात्र सवय 
बोलतेहैँ, अंगुली पकड़कर नहीं चलते,” यह कथतभी 
अनावश्यक प्रतीत होताहै क्योंकि उसके पात्र कभीकभी 


बड़बोले होगयेहै और जल्दवाजभी हैं । चलते तो वे बहुत 


कम है । चलना संघषं है जीवनसे जूझनाहै । इन्दु are 
सभी पात्र सुविधाभोगी हैं । वे चेतनासे प्ररित कम ६ 


“मन' से ज्यादा प्रे रित हैं । आजके जीवनका सत्य चेताः | 


धिः 
मय अधिक है भावमय बहुत कम। इस सत्यका सामा 


करनेके योग्य पात्रोंको इन्दु बालीने अपने रचना संसारे 
बहुत कम स्थान दियाहै। इस संग्रहकी कहानियों | 
कहानीपन मौजूद है अतः पठनीयता एवं AEC TMNT | 


की कोई समस्या नहीं । नाटकीय प्रभावभी पाठकी 


` प्रभावित करताहै | > 


“अपनी निगाहमें' कमलेश्‍वरके द्वारा समर | 
पर लिखे गये संस्मरणात्मक व्यक्त्चित्रोंका से ग्रह है। 
व्यक्तिचित्रोके विषय हैं मोहन राकेश,फणीश्वरा thy 
दोनानाथ नादिम, रांगेय राघव, डॉ. इस्द्रताथ 
नागाजु न, यशपाल और स्वयं कमलेश्वर । ईत ate | 
चित्रोंमें परिरूपगत कलात्मक एकरूपता नहीं है! त, 


जसी एके | 


cig 
(01४) 
[स्वार रे 
तका भके 
र्यो 
केता पड़ 
केतक 

कमले 
area 
ततिं को 
ए, रेणे 


qatar | 


ae r 


1 तः x र र 
oe , वास्तवमें कमलेश्वरकी जिसके साथ जितनी 


न रही है उसका वेसाही as बन Hele । उन्होंने 
; अधिक जमकर या तो राकेशके विषथमें लिखाहै 
हे विषयमें । दोनानाथ नादिमपर इतना कम लिखा 
| पाठक यह स्पष्ट अनुमान लगा लेताहै कि उनके 
A क्मलेशवरका परिचय मात्र है, कोई आत्मीय 
a प्रति एता नहीं । यही कारण है कि मोहन aoe 
(त्वे जितने पक्ष हमारे सामने आ पायेह उतने 
(गताथ तोदिम या Ss इन्द्रनाथ मदानके व्यक्तित्वके 
आला. (1 इत चित्रोमें विभिन्न set जिस प्रवृत्तिको 
fren [care रेखांकित करनेका प्रयास किया गयाहै वह है 
नियोन | अकेलापन । यह बात महत्त्वपूर्ण इसलिए है कि 
Hea |दतल्योत्तर भारतीय समाजका बुद्धिजीवी जिस तरह 
i सक्षम कत्रा पड़ता गयाहै, वह एक भयावह सामाजिक यथार्थे 
cil) 
त स्वयं | कमलेश्वरने अपने व्यक्तिचित्रोंमें से कुछमें व्यक्तिके 
कथनभी वरशिबका भी अंकन कियाह और कुछको केन्द्रीय 
ial faint पकड़नेका भी प्रयास कियाहै । उदाहरणके 
| वह |, रेणुके व्यक्तिचित्रमें कमलेश्वरनें लिखाहे--'लेखन 
वालीहे [कू जितना सर्वहारा है,जीवनमें उतनाही सामन्ती है। 
ae ने नब-शिखमें सामन्ती स्वरूप झलकताहै--विशुद्ध 
ठी ह्री सामन्तशाहीका प्रतिरूप है रेणू । सुन्दर, सांवला, 
cad |" हशा चेहरा-मोहरा, बहुत सैक्सी होंठ, खुमारभरी 
यों | थोर नरम हाथ पैर -*“देखकर किसी बिहारी जमीं- 
व q आभास होताहै ।” (पृष्ठर९) किन्तु यशपालके 
aaa । विको पकड़नेके प्रयासमें कमलेश्वरकी दृष्टि उनकी 
दे हपरेखापर न जाकर उनके व्यक्तित्वकी मूल प्रवृत्ति 
| गगीहै। उन्होंने लिखाहै--“'यही अनुशासनकी चुस्ती 
पर व्यक्तित्वमें है । और उनके व्यक्तित्वकी यह 
पता है कि उनकी बाहरी और भीतरी जिन्दगीमें 
|] [i नहीं है । जितना स्वाभिमान ऊपर 
ए a हे, जितना विश्वास ऊपर है, उतनाही 
hi vee Oj हरा RS था| झूठी नम्रता 
| oe कुछ है, जीवन है, जिन्दगीसे ger 
ys गी लको, कमसे कम मैंने, कभी अतीतकी बात 
pic SU उनकी आंखोंमें कोई टूटा हुआ सपना 
tine ae Sea बातोंमें कोई निराशा नहीं 
" विचारांकी लाशोंकी दु्गन्ध नहीं सु घायी 
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न्नन्नताही नहीं है अपि T High A yas TF oundatibn’ १६2 eehgottan चित्रण भौर व्यक्तित्वके 


मुल्यांकन--व्यक्तिकी मूल विशेषताको पकड़नेकी प्रवृत्तियां 
कहीं तो एकसाथ विद्यमान हैं और कहीं अलग-अलग । 
समीक्ष्य संग्रहके व्यक्तिचित्रोंमें लेखककी दृष्टि व्यक्ति 
पर केन्द्रित है, उसके सृजनपर नहीं । किसीभी लेखककी 
रचनाओंकी चर्चा यहां-वहां चलते-चलते हो Tate | 
व्यक्तिचित्र उपस्थित करते समयभी कमलेश्वरने विश्लेषणा- 
त्मकताका परिचय नहीं दिया है । उन्होंने जो व्यक्तिचित्र 
प्रस्तुत किये हैं वे प्रभाववादी हैं अर्थात्‌ व्यक्तिचित्रों 
के विषयोंका जो प्रभाव उनके ऊपर पड़ाहै उसीको उन्होंने 
शब्दबद्ध करनेका प्रयत्न कियाहै। ओर यह प्रभावभी 
अधिकांशतः ऐसा नहीं है कि व्यक्तिचित्रको इतना प्रभाव- 
शाली बना सके कि वह पाठकपर अपनी अमिट छाप 
छोड़ सके । कमलेश्वरके द्वारा लिखित “अपनी निगाहमें 
की रचनाओंमें उनकी अपनी दृष्टि भावुक-रूमानी है । 
उनकी यह दृष्टि इन व्यक्तिचित्रोंमें सर्वत्र व्याप्त cal 
इसकी सबसे अधिक अभिव्यक्ति तो अपने द्वारा लिखित 
उनके अपने व्यक्ति-चित्रमें हुईहै । उनकी भाषा ओर शेली 
भी उनकी इसी दृष्टिकी परिचायक है । वे बातको सीधे- 
सीधे कहनेकी अपेक्षा उसे घुमावदार ओर चमत्कारपुणं 
ढंगसे कहना अधिक पसन्द HUE । वे कहना चाहतेहें 
कि डॉ. मदानमें वह दु रगापन नहीं है जो कुछ अन्य . 
आलोचकोंमें है । इसे उन्होंने यों कहा है-'एक आलोचक 
मित्र मिले । धीरेसे बोले--“भई यह-*“जी'” आजकल 
क्या लिख रहेहें ? इधरकी कहानियां देखी, क्या खयाल 
है ? मुझे तो एकदम बकवास लगतीहै। लगताहै, अब'--- 
जी' चुक गये ।' और जब वही आलोचक उन्हीं 'जी” के 
साथ थे, तो उनके सामने बोले, “भाई '""'जी,' आपकी 


इधरको कहानियोंमें एक जबरदस्त नया मोड़ आयाहै. 
cH तो स्वागत HUME इस विकासका, सचमुच आपने 
नये धरातलपर कहानियोंको उठायाहै । और इधर नया 


क्या लिख रहेहैँ ? ” उन्हीं दिनों एक लम्बा खत आया 

“अपने दोस्तको समझाओ कि उनकी इधरकी कहानियों 

अमूतेता बढ़ रहीहे, यह उनका सही रंग नहीं है। मैंने 
तुम्हें लिखनेके साथ-साथ उसेभी खत लिखाहै भौर यही 
सब ओर साफ-साफ लिख दिया है ।” नीचे दस्तखत 
देखे--वही थे--इन्द्रनाथ मदान 1” (पृष्ठ ५०-५१) 
निस्सन्देह इस शँलीमें चमत्कार और रोचकता है, साथही 
शब्द-स्फूर्तिभी है । अगर इस शँलीके पीछे भावप्रवणता 
न होती तो यह असहनीय होजाती । कमलेश्‍वरका रूमानी 
भावबोध उनकी भाषामें भी बराबर व्यक्त होता चलता 


प्रकर -- भ्राङ्विन'२०४०-- ३५ | 


है । एक उदाहरणसे बात हर 


ठोस घरमें रहनेवाला और सामान्य कारोबारी-सा दीखने 


भटक रहीहैं* “और जो दिसागोंके हर बन्द दरवाजेपर 
दस्तक देता हुआ पूछ रहाहै ।-- TE और फूल खिला ? 
“कोई श्रौर कली श्रायी ?” (पृष्ठ १०४) इस 
उदधरणके रेखांकित अंश विश्लेषणात्मक यथाथेवादी 
भावबोधके संकेतक न होकर भावुक रूमानियतके 
संकेतक हें | 

ऊपर डॉ. मदानसे सम्बन्धित जो अंश उद्धृत किया 
गयाहै, उसमें कमलेश्वरने न तो 'आलोचक-मित्र' का 
नाम दिया है और न ही उस कहानीकारका,जिसके पीछे 
आलोचक-मित्रकी एक राय है और जिसके सामने उसकी 
ठीक उल्टी दूसरी राय है। नाम न देनेके ऐसे प्रसंग ओर 
भी कई आयेहै | इसे कमलेश्वरकी साहसहीनता माना 
जाये या और कुछ ? पाठक निर्णय करे । 

कमलेशवरके सहज दुबंलताओंसे युक्त “अपनी निगाह 
में! के संस्मरणात्मक व्यक्तिचित्र greats! रोचक 
लगेंगे--यह आशा FIAT सकती है | ७3 


डॉ. अज्ञात : व्यक्तित्व एवं कृतित्व! 
[षष्टिःपृत्ति श्रभिनन्दन ग्रन्थ] 

सम्पादक्र : डॉ. बालमुकुन्द गुप्त 

समीक्षक : डॉ. भानुदेव शुक्ल 

आलोच्य ग्रन्थ डॉ. अज्ञातके साठ वसन्त पार करने 
पर उनके अभिनन्दन हेतु तैयार किया गयाहै। लगभग 
४३-४४ वर्षोके सुजन-कालमें डॉ. अज्ञातने सजनके न 
जाने कितने आयामोंक्रो स्पर्श कियाहै; अनेके अपना 
स्थानभी बता लियाहै | लेखकके अतिरिक्त वे रंग-क्षेत् 
शोध-निर्देशत आदिमें भी गहन निष्ठाके साथ संलग्न रहे 
हैं । जीवनभर संघर्ष करते हुएभी वे निरन्तर अपने 
संकल्पोमें अडिग भोर अपने सजन-धर्ममें अविचल रहेहैं 
ऐसे कर्मठ व्यक्तिकी प्रतिभा और साधनाके हर a 
भलीप्रकार छानवीनके साथ उपस्थित करनेकी 


१. प्रकाशक : समीर प्रकाशन, छायालोक 222 
दे १८३, श्रशोकनगर, कानपुर-२०८०१२ 
. ३१६; डिमा. ०३; मूल्य : ९०.०० र 


ऱ्श्/ 
+ पृष्ठ ; 
(क 


१६०० जयमाना ग भिन्दन यन्य र्जे भावः 


वाला व्यक्ति जिसके चारों तरफ विचारोंकी पवित्र आत्माएं * 
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की पूत्ति बहुत कुछ कर सकाहे । “वहुत-कछ' 
कि डॉ. अज्ञात TA बहु-आयामी 5 
समेट पाना आसान काम नहीं है। दूसरे, डॉ. 
सक्रियतामें कोई कमी नहीं आयीहै और ai fr “i ‘ 


प्रस्तुत ग्रन्थमें वारह खण्ड हैं । इन द्वादश लः 
अतिरिइत प्रारम्भमें विद्वानों एवं रंगकमियोंके है. 
तथा 0 2 1 'पुरोवाक्‌'में ग्रन्थके सम्पा 
तथा डॉ. अज्ञातके गुरु डॉ. वालमुकुन्द गुप्तने अपने यासी | 
शिष्यको आशीष देते हुए उन कतिपय आक्षेपोके उर | 
देनेकी चेष्टाभी कीहै जो डॉ. अज्ञातके महम 
“भारतीय रंग-मंचका विवेचनात्म+ इतिहास! पर सम 
समयपर लगते रहेहैँ । 'पुरोवाक्‌' एक स्वतन्त्र 
निवन्धके रूपमें विकसित हुआहै | 

प्रथम दो खण्ड 'व्यक्तिगत' तथा 'संस्मरण' डॉ. 
अज्ञातकी जीवन यात्रामें संघर्षोकी कथाके साथ उने, ae 
व्यक्तित्व एवं सृजनधर्मी प्रतिभाका परिचयभी देतह i 
इनमें कुल तेरह निवन्ध हैं । ये निवन्ध डॉ. अज्ञातके विग 
के व्यक्तियों द्वारा लिखे गयेहें । इनमें एक स्पष्ट माही. 
उभर सकीहै । डॉ. अज्ञातकी पुत्री नीलतारा सुता 
का लेख “भीगी निशिमें नीड़का पंछी” विशेष उल्लेक्षी! 
है । उसमें लेखिकाने अपने पिताजीके जीवन-परिबो 
तथ्यात्मक शैलीमें प्रस्तुत करते हुए उपयुक्त अव 
बड़ी भावपूर्ण शैलीमें उनके जीवन-संघर्षांकी गाथा भर 
कीहै 1 डॉ. सम्तोषकुमार मिश्रका लेख अधिक तथ्यो 


> x ट्‌ 
है। यह रोचकभी है तथा इसमें डा. 


उन्हींके शब्दोंमें उपस्थित किये गयेहैं । इसे € 
आठ साक्षात्कार हैं। इनमें साहित्य, रंगमंच, "| 
आदिपर निश्चित ate स्पष्ट प्रश्न हैं तथा उतपर ४, 
अज्ञातक उतनेही स्पष्ट तथा बेबाक उत्तर हैं! ee 
को सबसे अधिक उपादेय माना जा सकताहै | 


आगेके खण्डोंमें डॉ. अज्ञातके लेखनर्क a र 
पर विचार प्रस्तुत gus जो लगभग चालीत ग 
1 नॉट. | कद 


लेखकों द्वारा तिस्संग विचारोंके रूपमें हैं 


Ve 4 पत्रकार आदिके रूपमें डा. अज्ञातपर विस्तृत 
है aa 1 


: ते इत खण्डोंमें संकलित हैं। इनमें डॉ. 
जि y = y 
a A | ज्ञा डॉ. बैजताथ राय, डॉ. चन्द्र, डा. सिद्धनाथ 
भा ae नारायण राय, डॉ. गिरीश रस्तोगी आदि 
habe i oe 
करे : y संमीक्षकों द्वारा डॉ. अज्ञातके कृतित्वर्क 
म | 
भाय | 386 | 
“न परिशिष्ट है जिसमें अज्ञातजीके प्रकाशित 
श्र 


पूची तथा उनके नाटकोंके मंचनकी खात का 
at | उनके नाटकोंके मंचनकी जानकारी अपर्याप्त 
हि इसमें उनके न!टकोंके हमाल मंचनही सूचित 
गे | निश्चयह इन नाटकोंके एकसे अधिक वार 
ह होंगे । उनकी जानकारीभी होती तो अधिक 
होता | 

ज्ञात लोक-नाट्यके निष्णात अध्येता हैं । उनके 
| may एक खण्डमें भारतीय लोक-नाट्यकी 
,, जित्यितिपर चार-छः wate जानकारी दी जा 
का Set । यह इस ग्रन्थमे नहीं हैं । किन्तु, इससे ग्रन्थ 
[थ उके |;देयरता बढ़नेके साथ कलेवरभी बढ़ता ओर उसके 
दरे | यकी कीमतभी बढ़ जाती । शायद संयोजकोंके 
तके तिम 
ट थाई 
seat 
area 
परिचयो 
अवर 
था प्र्त 
ein 


ate 
ने यशस्वी 
कि झार 
महतृ-गर 
पर समयः 


of 


विचार 


पिकी आथिक संवद्धि : 


प्रत रष ओर संभावनाए १ 
महा . 
= pat | पक: रंजित साउ 

a 

otf oe विनयकुमार पुरी 
, वार्त के: डॉ. प्रह लादकुमार 


तपर ag साउ अर्थशास्त्रके गंभीर पाठकोंके लिए नये 
OOM केवल उनके लेख “'इकोनामिक एण्ड पोलि- 
i श : मेकमिलन इ'डिया लि., ४ कम्युनिटी 

` पोरायणा इ'डस्ट्रियल एरिया, फंज-१, नयी 
१०-०२८ । पृष्ठ : १४४; डिमा. ८१; 


कंहानी लेखक, AT HGP by क्रे FAM CHIME Ew BlaquET बंध गयेहों । 
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किसीभी भभिनन्दन-ग्रन्थमें अभिनन्दित व्यक्तिके 
परिचय आदिमें तात्त्विक विवेचनके साथ प्रशंसात्मक 
घ्वनिकी संभावना रहतीहै ! (अभिनन्दनमें यह त हुआ 
तो अभिनन्दन कैसा ?) किन्तु, आलोच्य अभिनन्दन-ग्रन्थ 
में लेखकोंने बेहिचक रूपमें डॉ. भज्ञातकी कमियोंके 
उल्लेखभी frag । यह एक स्वस्थ परम्परा है जो समीक्षा 
के स्तरको सही ऊ चाई प्रदान करतीहे । डॉ. सिद्धनाथ 
कुमार, महेश आनन्द, डॉ. सूर्यप्रसाद दीक्षित, डॉ. दशरथ 
ओझा आदिने यथावसर डॉ. अज्ञातकी रचनाओंमें आयी 
कमियोंको भी बतायाहै । स्पष्ट हे कि समीक्षक-गण डॉ. 
अज्ञातके नाटकों, कहानियों आदिपर प्रशंसात्मक मुद्रा 
लेकर नहीं आयेहें और उनके द्वारा प्रकट विचार पुरी तरह 
विश्वसनीय हो गयेहैँ। इससे डॉ. अज्ञातके महत्त्वपर 
अधिक विश्वास जमताहै । 


संक्षेपमें, हमारा विचार है कि आलोच्य अभिनन्दन 
ग्रन्थ अपने उद्देश्यमें भली प्रकार सफल हुआहे | पुस्तक 
के दाम कुछ अधिक हैं किन्तु इसका मूल्य ओरभी अधिक 
हैं । पुस्तकालयों द्वारा यह ग्रन्थ संग्रहणीय है I 


अर्थशास्त्र 


टिकल वीकली” में नियमित रूपसे प्रकाशित होते रहते 
हैं अपितु अन्य पत्र-पत्रिकाओंके माध्यमसे भी उनके 
विचारों तथा विश्लेषणात्मक प्रवृत्तिका आभास होता 
TEMS । उनकी वतमान पुस्तक सन्‌ १६६० में अंग्रोजी 
भाषामें प्रकाशित पुस्तकका अनुवाद है। चू कि हिन्दी 
संस्करण १६८१ में प्रकाशित हो रहाथा, अतएव विषय- 
सामग्रीको अद्यतन बनाने हेतु लेखकने एक नया अध्याय 
जोड़ाहै जिसमें १६७०-५० के बीच भारतीय अथं- 
व्यवस्थामें दृष्टिगत नवीन प्रवृत्तियोंका विवेचन प्रस्तुत 
कियाहै । पुस्तककी विषय-सामग्री चार अध्यायो भारत 
का भाथिक विकास : अवरोध और संभावनाए , उत्पादत 
फलन द्वारा कृषि-क्रांति, भारतीय कुषिमे साधनोंका 
आवंटन, तथा नियोजनके तीस वर्ष : विकास तथा अल्प- 


“प्रकर'--य्राठविन २०४०-३३ 


विकास, के अन्तर्गत विभक्तbitized by Arya Samaj Foundation Chen 
{i 1 


कृतिके माध्यमे लेखकते भारतीय अर्थ- 


व्यवस्थाके स्वरूपके सम्बन्धमें अनेक मौलिक Ed es 
वे कौत-सी शक्तियाँ हैं जो भारतीय यी 
npr तथा दिशाओंका नियमन करतीहैं, हमारी TAA 
का स्वरूप कया है, भारतीय कृषि किन समस्याओंसे ग्रसित 
है, नयी कृषि-युक्तिसे किसानोंके किस वर्गको ला हुआ 
है और अन्तमें पिछले तीन दशकोंमें राष्ट्रीय आयम is 
होनेके बावजूदभी देशमें अल्पविकास क्योंकर हैं! 
आदिपर प्रकाश डालाहै और अत्यन्त तार्किक विश्लेषण 
प्रस्तुत कियाहै | यह अलग बात हे कि क ढांचा 
इस मान्यतापर आधारित है कि किसीभी अर्थव्यवस्थाकी 
गतिशीलताका निर्धारण उस व्यवस्थाके भीतर प्रचलित 
व्ग-संबंधों द्वारा होताहै । इस कृतिमें लेखकने यही दृष्टि- 
कोण अपनायाहै । 
पुनश्च, इस पुस्तकमें लेखकने अर्थव्यवस्थाकी दीघे- 
कालीन प्रवृत्तिको जानने व पहचाननेका प्रयास कियाहै, 
उसका उद्देश्य अल्पकालीन प्रवृत्तियों, अर्थंव्यवस्थाके चक्रीय 
उतार-चढ़ावों या मन्दी-संवृद्धिका अध्ययन करना नहीं 
रहाहै, ऐसा लेखके प्रस्तावनामें ही स्वीकारभी कियाहे । 
भारतीय अर्थव्यवस्थाको दोघंकालीन प्रवृत्तिका अध्ययन 
भारतीय कृषिके स्वरूप व संरचताके बिना कियाही नहीं 
जासकता | उसके अनुसार, भारतीय कृषिमें आजभी भद्ध 
सामन्तवादका बोलबाला है तथा कृषिमें तथाकथित नयी 
प्रोद्योगिकोने (जिसे सामान्यतः हरित-क्रांतिके नामसे 
जाता जाताहे) उत्पादनको बढ़ानेमें तो निश्वयही सहयोग 
दियाहै परन्तु इस तकनीकसे लाभ सामान्य कृषक व 
सामात्य जनतातक पहुंच नहीं सकेहैँ। यहभी सही है कि 
लाभोत्पादकता बढ़ीहै परन्तु किसकी ? ग्रामीण क्षेत्रोंके 
बड़े कृषकोंके १० प्रतिशत वर्गकी ही । कृषिमें नयी 
युक्तिने असमानतामें वृद्धिही कीहै। इसके लाभ बड़े 
कृषकोंको ही प्राप्त होसकेहे तथा लघु कृषकों व भूमिहीन 
श्रमिकों पर इसके वास्तविक प्रभाव सन्देहास्पद हैं ।” उसमें 
भारतके भीतर “'घेराबंद'' (एनक्लेव) अर्थत्यवस्थाओंका 
विकास करनेकी प्रवृत्ति अन्तनिहित ३ (पृ. ९९) । 
औरभी, ह्म लोग ड्स तथ्यसे अवगतही हैं कि बुल्टज 
की पुस्तक “ट्रांसर्फानग ट्रेडिशनल एग्रीकल्चर” को कृषि 
में नयी युक्तिका धमंग्रन्य माना जाताहे । कृषिमें नयी 
क्ति जो फसलाधीन कुल क्षेत्रके १५ प्रतिशत निश्चित 
कर --सितम्बर ८ ३--३८ 


प्रस्तुत 
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तिवाले, हिस्से में उर्व रकोके झु को 


प्रयोग अः | 


i and eGangotri 
तथा अधिक उपजदायी किस्मके वीजोके फा + a 
“आधुनिक' आगतोंके प्रयोगपर आधारित ३ Ta, | as 
विद्यमान व्यापक निर्धनता, वेरोजगारी तथा | तरीक 
को कम करने दूर करनेमें असफल रहीहे तो नि है ` 
अभीतक शुष्क पड़ी हुई भूमिपर सिचाइकी यवर, atte 
पारम्परिक विधियोंके रूपमें प्र स्तुत किया = : an 
ऐसा अनुमानभी लगाया गयाहै कि पारम्परिक ग 
अपनानेकी लागत “नयी oo को अपनानेकी ताक बेक ' 
अपेक्षा लगभग २/५ ही होगी I यदि ऐसा है तो परत * 
सीमित व दुलंभ संस्त्रोतोंकों व्यर्थही नष्ट फरिया = 
है । और तब यह्‌ प्रश्‍न स्वत: उठ खड़ा होताई $ 
नयी कृषि युक्तिको जो देशके कुछ भागों तथा कु 
फ्सलों तकही तथाकथित रूपसे सफल Be, को 
देशमें तथा अन्य फसलों हेतु इस्तेमाल करना a 
क्या कृषि-उत्पादको बढ़ानेका यही एकमात्र सब 
सस्ता तरीका है ? 

अन्तमें, दो शब्द भारतमें व्याप्त व्यापक गी 
भुखमरी व वेरोजगारीके विषयमें भी कह fer ay 
यह तो निविवाद है कि योजनाके तीन दशकोग १ पार 
अधिककी अवधिमें न केवल गरीवी व बेरोजगारीवीणी ` हे 
में निरपेक्ष वृद्धि get अपितु कुल जनसस्याके भा छ 
में उनके अनुपातोंमें भी वृद्धि हुईहै। उसकावारण ६ 
हें ? लेखकके विचारसे भारतने विकासके प जीवात ्द्गी 
का अनुसरण कियाहे जिसने (पु जीवादी विकाम] तोरि 
साथ-साथ “अल्पविकास” को भी जन्म दियाहै गौ Ee 
विकासकी सही सूचक बेरोजगारीकी मात्रा तथा| ON 
की अवस्था हे । प्रश्‍न यह है कि क्या इसका ऐश 
मौजूदा भाथिक-सामाजिक ढांचेमें होसकताहै तेण ' ॐ 
मतें, पू'जीवादके अन्तर्गत तथा पूंजीवाद बी “वः 
भारतकी बेरोजगारीकी समस्याका कोई सा ईकार 
समाधान नहीं है । पू'जीवादी उत्पादन सस्ती ” | शै ए 
की पूततिपर फलता-फूलताहे और aera | maf 
बनाये रखने तथा देशके भीतर विभिल at | पितत 
असमानताओंको बढ़ानेमें सहायक होताहै | पल ENE 
राहत कार्यक्रमों द्वारा जो पूजीवादी की १ 
तीव्रतांको कम करनेके लिए किये जाति, ' A शेक 
निकीकरण” के जरुमोंपर मरहम लगानेकी 2 i i 


: a 
है। ये प्रयास भारतीय अर्थव्यवस्थाकी १ 9 
जनताकी गरीबी तथा पू'जीके केद्रीय 


र र्‌ 

बुः फेका जाये” (पृ. १२०) 1 लेखकके इन विचारोंसे 

= सहमत होना आवश्यक नहीं क्योंकि निश्चित 
El नहीं कहा जारूकता कि पु जीवादी स्वरूपके 
De साम्यवादी अथेव्यवस्थामे ये विसंगतियां नहीं 
| पी जातीं | 
पह सुनिश्चित है कि भारतीय अर्थव्यवस्था इस समय 
ग्रलभत समस्याओंसे ग्रसित हे और उनका समाधान 
है। अपनी विश्लेषणात्मक क्षमताको प्रयोग 


( 

aE, att तरीक 

ग Many a 

९ भा | 
असमान 

t विल 


रेकी 
| परत नहीं 


ay चार चिन्तन? 
लेखक : राजकुमार 'सुसित्र' 
समीक्षक : डॉ. सन्तोषकुमार तिवारी 


र किसीभी सार्थक रचनाका प्रयोजन मुलतः बेहतर 
: 4 निदगीकी तलाश होताहै । रचनाकारकी चिता वास्तवमें 


के भागे 
हा काण 


तराशनेके दायित्वसे जुड़ी होतीहै । जबतक हम मानवीय 


है ! | गत उन्नयन और सामाजिक विकास भीतर-बाहरसे नये 
दके बही जावके उपकरण नहीं जुटा पाता । हम अंतविरोधोंसे 
aa) तेइकर उनसे मुक्‍त नहीं होपाते । रचनाकार हमारे भीतर 
ती | की परत-दर-परत उधेड़कर जीवन जीनेकी एक नयी 
त | Watt उकेर देताहै । यही है जीवन जीनेकी कला । ATE 


पेतन'में राजकुमार सुमित्र हमें इसी जमीनपर आते-जाते 
Wiss और सोचते-विचारते नजर आतेहें । 
यह्‌ सच है कि चारों तरफ घप्प अंधेरा व्याप्त हे । 


aS प्रकाशक 
७६, क्रा. ८१; सूल्य : ५.०० Fl 


oj Faundatch Chia Sn ECan aaa अथव्यवस्थाके अल्प विकासकी 


समाजिक परिप्रक्ष्यमें मानव मूल्योंको तलाशने और 


` जो 'मनका मधुवन” पेश कियाहै वह जीवनकी चारूताको | 


"We, दहशत; उत्पीड़न और दबावोंके बीच आदमीका 
। ae 


लोकचेतना प्रकाशन, जबलपुर । पृष्ठ : 
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गत्यात्मकताका विवरण बड़े ही रोचक ढंगसे प्रस्तुत 
raid 1 निश्चयही, यह पुस्तक अर्थशास्त्रके विद्यार्थियों 
शोध अघ्येताओं, एवं भारतके विकासमें रुचि रखनेवाले 
सामाजिक-विज्ञानियोंके लिए उपयोगी होगी । लेखकका 
प्रयास प्रशंसनीय है 

पुस्तकके हिन्दीमें उपयुक्त अनुवादके लिए अनुवादक 
भी धन्यवादके पात्र हैं और हिन्दीमें अर्थशास्त्र विषयक 
प्रामाणिक पुस्तक छापकर प्रकाशक मंकमिलन . इंडिया 
लिमिटेडने एक अभावकी पूति कीहै । []([] 


शब्द सुमन 


सांस लेना दूभर है । “सुमित्र परिवेशको भयावहतासे 
अच्छी तरह वाफिक हैं लेकिन तमाम अवरोधोंके बीच | 
आदमीकी आस्था ओर विकासको तमाम संभावनाओंसे | 
भी वे परिचित हैं इसलिए इस पुस्तिकामें गहन चिन्तनके 
बीच सर्वत्र आस्था ओर संघषंकी जयऱयात्राको अभिः 
व्यक्ति मिलीहै । हमारी जिजीविषा हमें गतिहीन नहीं 
होने देती । 

दरअसल लेखकने इस लघु कृतिके माध्यमसे जीवन 
और जगतके विविध पक्षोंपर मानों ‘fag-fag विचार 
की शैली भपनायीहै। हम चाहे इन्हें 'अनमोल वचन' 
मानें या सुक्तियोंमें गहन अनुभवोंकी सशक्त अभिव्यक्ति 
माने, सच्चाई यह है कि हमें भीतरसे कुरेदकर लेखकने 


बरकरार रखना चाहताहै । वह सबेरेका सूरज लानेके | 


लिए रातका दीपक है। 
सहज प्रसन्नताकी बात यहहै कि 'सुमित्र' का अनुभव | 


है । उसके अनुभव हमारे अनुभव हैं । दूसरी बात यह कि | 
लेखक कहीं दार्शनिक geri या उपदेशकी भंगिमा 
'प्रकर'-_आहिवन' २०४ 


जन हम सबके 


aes 
ल्कि आपके-हमारे बीचका एक सामा 
ग ग्रहण करताहै 


Aah अनुभवोंको पूरी संवेदनाके साथ 
' और भाषाके पूरे कसावका, शब्दोंकी मितव्ययताका परिचय 
देताहे | क्र 

रोजमर्राकी जिंदगीसे जुड़े ये अनुभव 
आईतेमें हमें अपने gale भौर अंतविरोध बड़ी बारीकी 
से दिखलाकर सूत्रात्मक शैलीमें कुछ निष्कपेभी दे जातेहैं | 
यही है चितनका मंथन । नमूनेके तौरपर हम दो-चार 
अंश देना चाहेंगे-- ही ; 

(i) जीवनके व्याकरण कोई संज्ञा तबतक 
पूर्णार्थी नहीं होती, कोई विशेषण तबतक संज्ञाका 
शरणार्थी नहीं होता, जबतक कि उसे क्रियाका स्पशं नहीं 
मिलता! 

(1) जब-जब शंकाका शूल उठे तब-तब हमें 
“आलोच्य' के स्थातपर स्वयंको रखकर सोच लेना चाहिये । 
सच मानिये सदभावके फूल हमारे हाथमे होंगे । 
(ii) कितना अच्छा हो कि न तो हम “मु हका 
 छूक' उड़ायें और न थाली रहते हुए करपात्री बनें । यानी 
` दहेजकी वसूली सूदखोरकी तरह न. करें. और 'बिदुरके 
साग' का अपमानभी न होनेदे । 
(iv) सदन ओर सरकसमें फक होना चाहिये | सदने 
मंदिरकी भांति पवित्र हैं, उन्हे कु जड़ा बाजार नहीं बनाया 
जाना चाहिये। 
जाहिर है, इस पुस्तिकामें दर्जनों ऐसे अंश हैं जो हमें 
। झकझोरते हैं, हृदयपर अपनी छाप छोड़तेहै और भाषाकी 
| सामर्थ्यंका, लक्षण और व्यंजनाका स्वाद करातेहें । 
निस्संदेह हमारी गतिशील जिदगीको आस्था, संघर्ष 
भोर जिजीविषासे भर देनेवाली, व्यापक अनुभवोंसे जुड़ी 
. यह पुस्तिका पठनीय भोर संग्रहणीय है। लेखकने निबंधात्मक 
| कथात्मक, संवादात्मक भोर वार्तालाप शेलीमें. पाठकको 
ब बांधकर लियाहै याने एक विशेष - सम्मोहन. और 
आकपं बेहतर ere यदि लेखकने अपने जीवन. 
| दर्शनको विविध पात्रोंके जरिये एक उपन्यासके शिल्पमें 
; ate लिया होता । फिरभी प्रयुक्त शेली और -विषय-वस्तु 
किसोभी स्तरपर कम मूल्यवान नहीं हे । कवि सुमित्र एक 
सशक्त गद्यकारभी हैं--यह कृति इसका ठोस प्रमाण हे । 


Og 


हकीकतके 


खडा नहीं होता । वह विशिष्ट जघिहकी) कही Shy round Cheha and eGangotri 


-शोक सभा --हिमांशु श्रीवास्तव; प्रका. राजपाल एई 


मू. २०.०० रु.। 


' नगर दिल्ली-३१ । पृ. ११६;.क्रा. ८३; मू. १६०० र 
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सचना | 
N 
[सजग पाठकोंके सुझाव तथा प्रकाशकाने 
अनुरोधसे यह स्तम्भ पुनर्जागृत किया जा a 
है । आशा है पाठक और प्रकाशक दोनोंही इ a 
लाभान्वित होंगे । समीक्षार्थ प्रकादनकी ह 
प्रतियां भेजे, एक प्रतिकी प्राप्ति-सूचना प्रकाशि 
हो जायेगी] ae 
उपन्यास 
श्रकेला पलाश - मेहरुन्तिसा परवेज; प्रकाशक : वाणी 
प्रकाशन, ६१-एफ, कमलानगर, दिल्ली-७ | पृष्ठ : २३३; 
feat. ८१; मूल्य : ३५.०० रु. | mn 
wea मोड़से श्रागे--राजी सेठ; प्रका. राजकमल प्रका. 
शन, ८ नेताजी सुभाष मार्ग, नयी दिल्ली-२ । पृ. १२६; 
क्रा. ८३; (द्वितीय संस्करण); मूल्य : २८.०० रु. | 
कर्क रेखा--शशिप्रभा शास्त्री; THT. : राजकमल प्रका. 
शन, नयी दिल्ली-२ | पृष्ठ : २४८; क्रा. ८३; मूल्य ; 
२८.०० रु. । 
खामोश इमारत--कुलभूषण दीप; प्रका. : अशु प्रका 
शन, १५२/३ जंकबपुरा, गुड़गांव (हरियाणा)-१२२- 
००१॥ पृ. १२०; feat. ८३; मूल्यं : २०.०० BI 
मासूम चांदनी : क्षितिजके स्वर-संन्हैयालाल ater; 
प्रका. : हिन्दी प्रचारक संस्थान, पिंशांचमोचन, वारा- | 
णसी-२२१-००१ । पृ. २८०; SAT, ८३; म्‌. २१५.००१. 
मुझे भ्रपना बना लो--शरण; प्रका. किताब घर, गांधी- 
नगर, दिल्ली-२१ । पृ. १६६;क्रा. ८३;मू. २५.०० २॥ | 


संस, कश्मीरी दरवाजा, दिल्ली-६ । पृ. १३६; क्रा. ११ | 


सम्भवामि (प्रथम पर्व)--सन्हैयालाल ओझा; प्रा" 
हिन्दी प्रचारक संस्थान, पिशांचमोचन वाराणसी | ee 
५९२, डिमा. ८३; मूल्य : ३०.०० रु. | 


सुनो भड साधो--मुद्राराक्षण;. प्रका. किताब घर, गांधी 


मरीचिका (पुरस्कृत मंथिल उपन्यास)--दो भाग | 
श्रीमती लिली रे; प्रका. मैथिली अकादमी, AES 
पटना-१ (विहार) । भाग १ : पृष्ठ ४७४ fem ६ | 
मूल्य ; २६.०० रु. (सजि.), २३ ०० रु. (अजि), 4 
भाग २: ५०४ डिमा. ८२; मूल्य : २७.०० रस). 
२४,०० रु. (आजि.) oes स्ट 
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बरक संहिता प्रष्डवगं युक्त - 
हिमालय को दिव्य जड़ो 
qfeat से तेयार, शरीर 
को क्लोणता तथा फेफड़ों 
के सिए प्रसि 
प्रायुर्वेदिक रसायन । 
बाल, युंबक तषा FZ 
सबके लिये हितकर । 


cial को निरोग 
व शीतल रखता है । 


० दाँतों का दर्द व ata 
० मसूढ़ों का फूलना 
०-मसूढ़ों में खुन व पीय 


आता 
७ प्रायोरिया को जड़ से 
fasta के लिए उत्तम 
परम्रुषं दिक घोषधि 


al 

Kile रर के 

sth शाखा कार्यालय: ६३, गली राजा केदारनाथ 

: | चावड़ी बाजार, दिल्ली-६ 
ee . फोन Fo २६६५३८ 


‘THT’ — BRAT’ २ ०४० 
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Digitized by Arya Samaj Foundation Hi gal and SS mean सं ख्या. 
र पे : संख्या १७४८९/६ ग; 
प्रकर, ; तितम्बर'5२ रन — 


, आगामी 
ग्रंक मं 


कुछ उल्लेखनीय 
समीक्षित कतयां 


हिन्दी : भ्रस्तित्वंको तलाश 
“लेखक : सुधाकर द्विवेदी 
समीक्षक ; डॉ. रवीन्द्र अग्निहोत्री 
समय कागजपर [काव्य-संकलत | 
कवि : शिवकुमार श्रीवास्तव 
समीक्षक : डॉ. मथुरेशतन्दन श्रीवास्तव 
ग्रोदात्यके चितेरे महाकवि तुलसी 
लेखक : डॉ. अम्बाप्रसाद 'सुमन? 
समीक्षक : डॉ, विश्‍वनाथ मिश्र 
्राथेसमाजका इतिहास [खण्ड ३] | 
(शिक्षा क्षेत्रमे आर्यसमाज) 


लेखक ; डॉ. सत्यकेतु बिद्यालं कार 
समीक्षक: क्षितीश वेदालंकार 


. विद्यालंकार सम्पादक, प्रकाशकके लिए भाटिया पोर 
और ए-८/४२, राणा प्रताप 
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प्रस्तुत 
अंकमें 


सम्पादकीय | 
पाधुनिकताका व्यामोह ३ वि. सा. विद्यालंकार | 
भाषा-समस्या | न | 
हिरदी : भ्रस्तित्वको तलाश--सुधाकर द्विवेदी डी ५ डाँ. रवीख अहोत |: 


शिक्षा-इतिह!स 


प्रायंसमाजका इतिहास (खण्ड-३)--डां. सत्यकेतु बिद्यालंकार १३ क्षितीश वेदाकार 
एवं प्रो. हरिदत्त वेदालंकार 


काव्य-संकलन 
समय कागजपर --शिवकुमा र श्रीवास्तव १६ डाँ. मथुरेशतन्दन कृतः 


जारी हैं लेकिन यात्राएं--विनोद निगम र १६ डॉ. -अरविन्द पाण्डेय 


मेरो प्रीत तेरे गीत--डां. ओदोलेन स्मेकल २२ जगदीशचन्रं जीत [सेः 
“ - है णिकए--डॉ, सरोजिनी प्रीतम २६ डॉ. लखनलाल मिह | ` 
नाटक-एकाँकी | 
सावधान पुरुरवा--किरणचच्द्र शर्मा . २७ डॉ. नर नारायण र 
बहुरंगी ताटक-डॉ. रामकुमार वर्म २९ डॉ. भानुदेव शुवे 
निबन्ध | pee 
पाती, पानी, पानी--कमलाप्रसाद चौरसिया ३१ डॉ. जगदीश शर्मा 
रामायण-अध्ययन - 
श्रौदात्यके चितेरे महाकवि वुलजोदास-डॉँ. अम्बाप्रसाद सुमन ३४ डॉ. विशवताथ | 
~ रामायणाके महिला पात्र- डॉ. पाण्डुरंग राव ३६ डॉ. खीळ भ होत्री 
धर्म-संस्कृति 
` सनांतर्व रहॅस्म--नेम ३७ डा. विष्णुरामंता 
प्राप्ति-सुंचना 7 


ion, Haridwar - 
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| ee कात्तिक २०४० ( वि०)॥॥2०० by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 
mee : ; 


facto अक्‍तूवर १९८३ (ई.) र मत 
| | अभिमत 


क॑ प्रकर' सम्पादकीय 


असमकी समस्या ओर स्थितिके विषयमें भाई रामशंकर अग्निहोत्री 
(पांचजन्य १७ अप्रेल, १९८३) तथा आपका “नरमेधका पर्व ('प्रकर' अप्रेल 
प्रकर १९५३) पढ़कर उसी बालाकी भान्ति दिव्य आइवासन प्राप्त हुआ जो बौद्धकाल 
की 'अति' से व्यथित होकर कराह उठीयी “हा हुन्त कोनु वेदान्‌ रक्षयिष्यति- 
वेदोंकी रक्षा कोन करेगा ? कया सुधर्मकी रक्षासे भारतभर नितान्त असहाय 
हो गयीहै और कुमारिलजीने हुंकार कौथौ कि मैं वेदोंकी रक्षा करू गा “अहं 
कुमारिलः वेदान्‌ रक्षयिष्यमि” इस घोर निराज्ञकी आवश्यकता नहीं है । 
१६४७ के देश-विभाजन ही विभीषिका सत्ता प्राव्तिकी लोलुपता में 
होरी | : ए-८/४२राणा प्रतापबाग विलीन होकर पुन: उसी परिवेशमें सत्ता-सुरक्षाके रूपमें सामने आरहीहै | 
दिल्ली-११०-००७ हमारे कण घार वनके एक-एक वृक्षका हास देखकर उसे तत्कालीत घटना 
[हरभाव : ७११३७६३] हकर अपने-आपको तथा राष्ट्रको अंधेरेमें रख GF. वे प्रत्येक वक्षके 
पतनमें वनका Bla नहीं देख We । साहित्यिक-क्षेत्रनें भी अभिवादन- 
` प्रियताने वास्तविकताको उपेक्षित करदिया है। देश-विभाजन, और 
विस्थापन तथा महान्‌ नरसंहार यशपाल, खुशवन्तसिह और नृसिहदेव 
| at हिन्दी मासिक. स आभारी रहा, किसी दिनकर, गुप्त, पन्त, प्रसाद, बच्चन या 
ड मल्या का अपेक्षित न हुआ । 
॥शित साहित्यका मूल्यांकन, `. न न में 
| | , समीक्षा, पर्यवेक्षण और वीतनाममें युद्ध होनेपर, घान एनक्र मोकी हत्या होनेपर, फिलिस्तौन 


i में शरणार्थी समस्यापर भारतीय साहित्यकार कितना कुछ लिखतेहैं, परन्तु 
fa १६६२ के चीनी-आक्रमण, १९४८, १६६५ ओर १६७१ के पाकिस्तानी 

"य भाषाओंके उल्लेखनीय आक्रमणोंपर कोई महाकाव्य, कोई महान्‌ उपन्यास क्या देशके सामने आया? 
[राप का परिचय. भारत-पाक युद्धोंमें तो भारतने विजय पायी । फिरभी किसी लेखक, कबि, 
उपन्यासकारको इन विजयोंकी प्रसन्नता क्यों न हुई ? भारतका मस्तक ऊ चा 


भाषाओंके आदान-प्रदान 


करनेवाला विजय गान किसीभी रूपमें क्यों लिपिबद्ध नहीं gar? देशकी 
क्षण और मूल्यांकन. 


सत्ताको चुनौती देनेवाली तथा देशकी एकताको छिन्न-भिन्न करनेवाली 


पे 


i ते शक्तियां देशके स्वत्वको ही समाप्त करनेपर तुल गयीहैं और देशके 
शासक उनको बोट-सहायताकी प्राप्तिके लिए, डन्होका खेल खेलनेमे सहायक 
"| मक ३.०० ६. तिर उह oa 
पिक मुल्य ३०००० रु. देशकी अस्मिता, स्वत्व और स्थायित्व साहित्यकारोकी लेखनीके विषय “6 
| षन ३०१.०० रु. क्यों नहीं रहे ? मुझे आशंका है कि आपकी अकेली आवाज उस शिशुका | 
नागर 


4 पिं रुदन सिद्ध होकर न रह जाये जिसकी आधुनिक परिचम-पीढित मम्मी . 

i प्रसादन-व्यसनमे उसके रुदनकी उपेक्षा करतीह और वह. शिशु रो-रौकर 

निद्रादेवीकी शरणमे कुछ समयके लिए श्रान्त-क्लान्त चुप हो जाताहै.। . व टि 

र इयामलरल शर्मा, १९५, विजयगढ़, | 

२००१०० जम्मु (तवी) १८ ०० ग. 
; प्रकर-- कात्तिक' २०४०-- १. : 
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gat जलाई अक 

ae केवल सामयिक है, प्रबुद्ध चेतावनी है, बल्कि 

पठनीयं विचारणीय और मग्रहणीय रचनाभी है । इस 
सम्पादकौयके लिए मेरी स्पेशल बधाई। 

—si. जवाहर सिह, हिन्दी विभाग, 
| डी. एम. कालेज, इम्फाल (मरिपुर) 
। “प्रकर? अगस्त AHA आपका सम्पादकीय पढ़ा | 
age खरो और दो हुक बातें कहीहे आपने । मेरी 
बधाई, बल्कि कृतज्ञता स्वीकार करें । काम 
दिललीतक ही सीमित हो, ऐसा नहीं है । 'हमारा 
राजस्थानभौ आपकी दिल्‍लीसे.पीछे नहीं है । अभी 
हमारी सरकारने फैसला feng वह अब जनता 
द्वारा अपना लिये गये कुछ शब्दों, यथा जिलाधीश 
अभियम्ता, आरक्षी आदिको बदलकर उनके अंग्रेजी 
पर्यायो क्रमशः कलक्टर, इ जिनियर, पुलिस आदिका 
उपयोग करेगी । बताईये, हम किधरसे किधर जा रहे 
हैं। गुलामीसे आजादीकी भोर या आजादीसे 
गुलामीकी ओर्‌ ? 

प्रेशंकरजीने fede समौक्षाकी स्थिति 
पर भी अच्छो टिप्पणी कौहे । saan मेरी बधाई 
अवद्य पहुंचादे । अनेक पुस्तके ऐसी होतीहैँ क्रि 
उनकी प्राप्ति-स्वीकृति दे देनाही पर्याप्त होताहै । 
यह निवेदन मैंभी आसे कर चूकाहूं । 
| gina agate, हिन्दी विभाग, 
राज होप महाविद्यालय, सिरोही (राजस्थान), 
0 नेताजी कहिन 
अप्रेल ५३ के अंकमें 'तेताजी कहिन” पर समीक्षा 
| . पढ़ी । उसके आरम्भिक भागमें हिन्दी हास्य व्यंग्य 
पर जो टिप्पणी कोहे वह कटू होते हुएभी अक्षरशः 
 -सत्य है। समीक्षा आद्यस्त सटीक है लेखकने इस 
., साप्ताहिक हिन्दुस्तातके स्थायी स्तम्भके aq 
धारावाहिक रूपमें प्रस्तुत कियाथा, इस तथ्यका 
उल्लेख भी कर दिया जाता तो अच्छा रहता । 
Cg डा. रामस्वरूप प्राय, नयी बस्ती, बिजनोर. 
` 0 प्रमचन्द : विरासतका सवाल! 
FRU (जुलाई ८३) में डॉ. शिवकुमार मिश्री 
कृति 'प्रेमचन्द : विरासतका सवाल’ कौ डां- लक्ष्मी- 
नारायण 3 लिखित समीक्षा पढ़ी । उन्होंने पुस्तक 
| हे शीषेककी नकलकर दोहे | केवल 
eats ५३-२ 


a Dighieps. by pretemairtmundatonanedta वहै déangolatat | कर as ड ! 
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विद्वान्‌ समीक्ष कने पुस्तकका एक पृष्ठ न ह RL 
ऐसी समीक्षा किस प्रकार समीक्षाके तिका 0 
यक हो सकतीहे । आपने भी अपने प्रिय समीक्षक : 
समीक्षा बिना सम्पादित किये छापदी । 
--डॉ. कुवरपाल जोशी, सदनताह 
इण्टर कालेज, बिसोली, बदायू (sn) 
0 'प्रकर' : आपकी afore 
पुस्तक-समीक्षा, मूल्यांकन, पर्यवेक्षण दर 
परिचय प्रकाशित करनेवाली शायद भारतकी एकमात्र 
पत्रिका है जो अपने दायित्वको अत्यधिक सफलतापूर्वक 
निभा रहीहै । यह पत्रिका शोधरत विद्याथियोके fav 
अत्योपयोगी तो हेही, साथही अन्य साहित्यप्रमिमो 
एवं प्रकाशकोंके लिए कम उपयोगी नहीं हे | इति- 
हासमें ससम्मान इसका स्मरण किया जायेगा | 
>-सत्तीक्षराज पुष्करणा, | 
पटना-८००-००६, 


इणेकी 
तिक विः 
हो पिछ 
बिक स 
राप्राजिव 


(पुष्ट ४ का शेष ) 
का आधार निर्मित होताहै । वाहय आधुनिकता 
सम्प्रपणको नव्यता प्रदान करनेमें समर्थ होती |; 
जोकि शिल्प और कला-पक्ष में लक्षित होतीहै। झम 
प्रदणेनकी प्रचुरता होतीहै और यह सहजताके माग ते 
हटकर कृत्रिमताक्री सीमातक चली जातीहै। इस प्रकार 
साहित्य और कलाके भेत्रमें आधुनिताकी मूले मा 
अपेक्षाकृत सुक्ष्म होतेहुण बहुधा स्थूल रूपमें उभर ब 
है और अपने अनुकरण की पृष्ठभूमिका परिचय दै 
जाती हे । यह स्थिति समाजकी किसी तीत 
आन्तरिक शक्तिका संकेत नहीं देती, न किसी नवी 
यथार्थकी प्रतीति करातीहैं । बाहूय Fre Gale 
प्रभावके कारण वह 'नयी इष्टि! और “गे ग 
देखने' का ऐसा घोष होताहै जिसपर रंगीत * 
alate; इसलिए बहुधा यह सम्प्रेषण अप्रभावी a 
होताई क्योंकि वह जन-मानसके निकट नहीं 5 4 

वस्तुतः आधुनिकता एक काम्य वस्तु ६" “al 


pa होती | 
जब बह स्वयं हमारी मनीषा प्रज्ञासे समव्वित त : 
‘idle | wane 
i q M 


TITHE 
जाको ५ 
Mona 
भी क्षेत्र 


हमाखै चेतनात्मक संरचनासे समन्वित हैं 
अनुकरणसे प्राप्त आधुनिकता अपने विशव रे al 
में प्रदर्शनके साथ प्रवेश करतीहै a 
दूषितकर विभक्त और खण्डितकर जातीहै | ् 


कि fa 
प्र frat 
| इति- 


9700 
शेष ) 
धनिकता 
होतै 

। इप 

मा मे 
स प्रकार 


= ती by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


धुतिकताकी चर्चा इतनी व्यापक होगयीहे कि 

सजग व्यक्तिका ध्यान अनायास इस ओर जाता 
) हमाचारपत्रों द्वारा हम राजनीतिक और आर्थिक 
qa gece तो हमें आधुनिकताकी ओर प्र रित 
तोकी सामग्री प्रचुर रूपसे उपलब्ध होती आधु- 
pa विज्ञानकी प्रबल उपलब्धियोंके कारण हम अपने 
हे पिछड़ अनुभव करतेहे इसलिए तीब्रगतिसे आधु- 
aa स्तरतक पहुचनेकी तीव्र आकांक्षा पालतेहैँ, 
गपाजिक SAH हम अपनेको इतना जकड़ा हुआ पाते 
कि पुरी झु झलाहटके साथ इस जकडनको समाप्त 
इेके लिए तत्पर होतेहें । कला-साहित्यके AAT 
इसी 
fag कि हम ऐसे कालातीत युगमें जी रहेँ जो 
श्रमात युगके संदर्भ में अथंहीन हो चुकाहे । इस अतीत 
रहम भुक्ति पाना चाहतेहैं, परन्तु पीढी-दर-पीढ़ीके 
र्र हमें अवश भावसे उसीसे वांधे हुएहैँ | इन 
farda निमित्त परम्पराए, रूळ्यां किसी अदृश्य 
गतकी ४ ति हमें पुरी त*हसे घरे हु us | संवेदन और 
ग्रेषणकी आधुनिक पद्धतियों दी यह सफलता है कि 
भी क्षेत्रोमे परम्परा रूड़िवादिता और रूढिग्रस्तता 
मे चुनौती देतेकी चर्चा हम करने लगेहैं | 

प्रारम्भमें ही हमें यह स्वीकार करलेना चाहिये कि 
Mat प्रत्येक कालमें आधुनिकताकी मानसि- 
MI सजग रहीहै । प्रत्येक युगमें अतीतको चुनौती दी 


| वह, बोद्धिक-मानसिक-संवेदात्मक स्तरपर जड़ता- 
| के परम्परा ओं-रूद्ियोंको अस्वीकारकर नये मार्ग 
नि गेह और मानवीय विकास-क्रमके प्रवाहकों 


रेखा गग्राहै। विक्रास-क्र मफ्रे अःरोधोंको पूरी 
साथ अस्वीकार किया गयाहै। राजनीतिक 


aj 
शीलता, आथिक प्रगति, सामाजिक एवं धामिक 


aR 
"पते, चिन्तनका निरन्तर प्रवाह, कला और 
ae जिस चरणतक हम पहुंच पायेहैं, वे इतिहास 
rea नहीं होगये बल्कि हमारे जीवनके प्रत्येक 


ग्र छटपटाहटक दशन होतेह | ऐस! अनुभव . 


बीज रूपमें अपनी विद्यमानताकी घोषणाकर 


आधुनिकताका व्यामोह 


हैं । वे मानवीय आकांक्षाके रूपमें विकसित नहीं 
हुए, अपितु चेतनामें संवलित होकर प्रे रणा देते र 
इसीका रण आधुनिकताकी मानसिकता कभी कालबद्ध 
नहीं रही, अपितु कालका अतिक्रमणकर मानवीय 
जीवनको सप्रफालिक बनाती रहोहे । 

आ4निकताकी काल-संक्रमणकी प्रक्रिया अपने 

विशिष्ट रूपमें निरन्तर व्यबत होती रहतीहै। 
प्रारम्भिक रूपमें यदि यह आन्तरिक रूपसे प्रस्फुटित नहीं 
होती ओर बाह.य प्रभावोंके कारण अभिव्यक्त होतीहै 
तो पूरी सःभावना होतीहै कि यह मात्र अनुकरणात्मक 
हो। अन्तःचचेतनाको प्रभावितङरनेमे असमर्थ प्रभाब 
जीवनकी विकास प्रक्रियाको गति प्रदान न कर पाने 
के कारण अपने रूप-रंगके आकर्षण द्वारा प्रायः दिग्भ्र- 
मित कर जातेहें । सार्वजनिक जीवनका यह व्यापक 
अनुभव है कि मात्र बाहू य प्रभाव अपनानेवाले जिन 
अवधारणाओंको प्रचारित-प्रसारित करतेहै, वे अव- 
घारणाए जीवनके व्यापक और आन्तरिक मूल्योसे 
adage न होकर, भोतिक-समृद्धिकी तीब्र ललककी 
प्रतीक alate और सामाजिक विकास और गतिशीलता 
से असम्पृक्‍त 'उपभोक्तावाद' की आधारभूमि होती हैं । 
इन अवधारणाओंके पक्षमें केवल इतनाही कहा जा 
सकताहै कि वैज्ञानिक और औद्योगिक स्तरपर ये 
भौतिक निर्माणकी प्रक्रियाको अवश्य गति प्रदान करती 
है, आयातित सामप्रीजी हाट-व्यवस्थायें सहायक होती 
ॐ नये उद्योगोंडी स्थापनाके लिए विदेशी सहयोग या 
सहभागिताको प्रेरित करतीहैँ और पेचकशी ओद्यो- 
गिकीको जन्म देतीहैं, स्वयं अपनी प्रतिभासे ज्ञान- 
विज्ञान उद्योग आदिके क्षेत्रमें प्रगतिके कार्योमें मान- 
सिक अवरोध उत्पन्न करतके लिए चटपटे चुटकुले | 
तैयार HUA, देशकी प्रतिभाके पलायनका वातावरण 


तैयार करती हैं और हीन-भावनाका वातावरण तेयार | 


करतीहैं | 

हमारा विशवासहे कि आधुनिकताका जन्म हमारे 

अपने भीतरसे, अपने परिवेशके अनुकूल, सामाजिक 
'प्रकर'--कात्तिक ८३-- 
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SS संदर्भको दृष्टिमि रखकर और हमारी चेतनात्मक बेठायी गयी । यह चूक आधुनिकताके ति 


| संरचनाको समाहितकर हौतहि११बीह ध संवेदन हक अनिति है) सी तीति होताहै कि वाहय आधुनिकता । 
| आधुनिकता अनुकरणकी प्रवृतिको जन्म देतीहे । अनु- के भाकषेण अथवा व्यामोहके कारण जीबन-दृष्टि ० 
| ` कार्य अवधारणाओं, स्थितियों, वस्तुओंकी पृष्ठभूमि, मूल्य-दृष्टि धु धला गयी और अपने सामूहिक गे 


उनके उपादान कारणों और उनके अनुशासनसे अपरि- भवोंकी संगति सामूहिक जीवनसे नहीं बिठायी a 
चित होतेके कारण जहां हम अनुकरणमें मात्र शास्त्रीय विवेचन और संस्कार सामूहिक जीवनके fan | 
"उपभोक्ता. बनकर रह जाते हे, वहां अनेक बार जिस वैयक्तिक त्यागकी मांग करतेहे, बे भी wall 
Manas कुण्ठित होनेकी आशंका बनी रहतीहे । आधुनिकताके व्यामोहमें विस्मृत होगये । सामाजिक | eae 
| आन्तरिक आधुनिकताके अभिव्कत होनेमें जो अवरोध संबन्धोंमें अथंकी प्रधानता होगयी । इस | 

| उत्पन्न होताहै, उसका भौ कारण प्रायः अनुकरणापर प्रधानतामे उदात्तता विलुप्त होती गयी | इस प्रकार | 
| बल देना होताहै । हमने देशको आधुनिक स्तरपर सामाजिक क्षेत्रमें जिस आधुनिकत्तासे परिचय होताहे | राष्ट 
| खडा करनेका श्रम कियाहे, परन्तु उसमें जो अवरोध वह जीवन-मूल्योंसे निरपेक्ष होती हैं । इस विद्रूपताने Ls 
Gera हो गयाहै वह यहीहै कि अपनी आन्तरिक आधुनिकताकी जिन अवधारणाओंको जन्म दियाहै, वे तमे पै 
| प्रज्ञाका विविध श्तरोंपर विकास करनेके स्थानपर विवादास्पद भलेही हों, पर अविश्वास और सन्देहका मके द 
अनुकरण, सहयोग, सहभागितापर निर्भर करने लगे। आधारभी बन गयीहैं । यदि आधुनिकता मूल्य-सापेक्ष ME वि 
| अविकसित प्रज्ञा एवं उपभोक्ता वर्गकी सदस्यताका नहींहै, जीवन-दृष्टि सम्पन्न नहीं है तो समकालिक git ऐस 
| एक परिगाम यहभी gare कि देशके वेज्ञानिक अनु होते हुएभी मूलहीना होनेसे भविष्यके प्रति आश्वस्त | 'कुछ-न-वु 
| संधानका अधिकांश भाग निम्नस्तरीय है । आधुनि- नहीं करतौ | हमारी वर्तमान परिस्थितियों में बाहूय Wag 
कताके इस रूपने जिस विषम चक्रकी सृष्टि. कीहै, आधुनिकताकी स्थिति यह है कि इसके कारण समाज |स gare 
) उससे मुक्‍त होना सहज नटीं होगा। विभक्त हो गयाहै। विभक्त समाजमें विरोध और हन लः 
! वर्तमान स्थितिका निमंत्रण है कि आधुनिक मान- संब्र्षकी स्थिति भी दै दा हो गयीहै। विरोध और eat 
| सिकताको दिग्भ्रमित होनेसे बचाया जाये। अतीत, संघषंकी तीब्रताके परिणाम घातक सिद्ध हो रहेँ । fara 
परम्परा, रूड़िसे मुक्ति पानेकी आकुलता स्वयं समाप्त आन्तरिक आधुनिकताका जो लाभ सामाजिक स्तरपर ग रहाहै 
हो सकतीह यदि आधुनिकताके बाहू य रूपोंकी मिलना चाहियेथा, वह बाहू य आधुनिकताके व्यामोहके याने 3 
Saree आन्तरिक विकास प्रक्रियाओको अधिक कारण लुप्त हो गयाहै । प्रत्यक्ष रूपसे यही प्रतीत रण दूषित 
गतिशील बनाया जाये । जिन भारतीय लगोलविदोंने होता है कि वाहूय आधुनिकता जीवन-दृष्टि और लिक राष् 
| a और ae ue ग्रहोके पारहप- भूल्य-्दृष्टि caer आन्तरिक आधुनिकतापर गो व्यक्ति 
| sa संबं कारण गुरुत्वाकषण' की खोज कीथी, हावीहो गयीहै इसलिए संस्कारञून्य अनुदात्त a वह्‌ इस 
| उन्होंने इस एक अनुसंधानसे ज्योतिषशास्त्रकी परम्प- प्रवृत्तियां सबल होकर संक्रटका कारणा बन गयी फे दर्शन 
| रागत मान्यताको भंगकर उसके लिए नये व्यापक हैं । coe र 
| क्षेत्रका उद्घाटनकर दियाथा । ० 

| 


संस्कारहीनता और अनुदात्तताके विषाणुओंके 
शमनमें साहित्य और कलाका उपयोग सार्थक सिद्ध हो 
सकताहै । इन दोनोंकी सम्प्रे पणीयता चित्त-विस्तारमें 
सहायक होतीहै । समस्या सम्प्रषणीयताकी होतीहै | 
सम्म्रेषणकी प्रभविष्णुता संवेदन आधारित होतीहै। 


राजनीतिक, आथिक, बैज्ञानिक क्षेत्रोकरे अति- 
रिक्त सामाजिक एवं कला-सा हित्यके aay आधु- 
निकता जीवन-दृष्टि और मूल्य-दृष्टिमें उसी प्रकार 
ot करनेमें समर्थ है जिस प्रकार भारतीय 
खः णे Es Tre Losi 3 
a pnt ण : त संवेदनका रूप और स्तर आन्तरिक आधुतिकताकी 
के प्रश्‍नपर हमारे यहां शास्त्रीय विवेच गग संबो रतीति ओर भ नुभुतिसे निर्धारित होताहै, संवेद 
7 परन्तु इन शास्त्रीय विवेचनों ग पित्त दुआ शित सम्प्रोषणकी प्रभविष्णता इसी तथ्यपर निर्भर 
हि Fee गो करतो है, इसीसे चितसतारकी दिशा मोर शॉ 
के अनुभव हैं, उनकी संगति जीवनमें नहीं हैं, इसीसे चित्त-विस्ता दे 
भ्रषतूबर'८३--४ के ( शेष पृष्ठ २ पर ) 
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जे 
निकता } 
ष्टि एवं 
ay. 
गयी। 
$ सिए | 
| Rat 
गणिक aga: सुधाकर द्विवेदी 
ay. | 

a | राष्ट्रीय महत्त्वके जिन प्रश्‍नोंने हमारे वुद्धिजीवियों 
रा हर राजनीतिज्ञों दोनोंको ही उलझनमें डाल रखाहै 
an ai से एक है “भाषा” का प्रश्‍न । स्वाधीनता 
देहका रामे दौरानही इस प्रश्‍नने हमारे नेताओंका ध्यान 


rte हृष्ट कियाथा और उस युगके नेताओंमें संभवतः 
लिक (Out ऐसा व्यक्ति नहीं मिलेगा जिसने इस विषयपर 
चन 'फुछ्ठन-कुछ” न कहाहो । देशका दुर्भाग्य यह है कि 
ea हता बहुचचित, बहुविचारित प्रश्‍न आजभी प्रश्‍नही 
र जा हुआहै ।. प्रत्येक उत्तरके आगे कोई-न-कोई प्रश्‍न- 
(ea लगा हुआहे | स्थिति इतनी विषम है कि जिन 
और [RR देशका विशाल प्रबुद्ध वर्ग और सरकार 

[क्तिसंगत मानती है उनका भी क्रियान्वयन नहीं हो 
॥ रहाहे । . परिणाम यह gate कि आज इस 
स्याने देशका सामाजिक और राजनीतिक वाता- 
रण दूषित और क्षुब्ध कर 'दियाहै । ऐसी स्थितिमें 
और पीठ राष्ट्रप्रेमीका खिन्न होना स्वाभाविक है । फिर 

गे व्यक्ति इस समस्याके विभिन्न पहलुओंसे सुपरिचित 
त्त : इस बढ़ते हुए विवाद, असंतोष और goat 
क दर्शन बने रहकर कैसे देखता रह सकताहै ? 
TS सामने सारी बातें ठीक ढंगसे प्रस्तुत करके 


हैं। | 


के की अविश्वास दूर करनेके लिए उसका मत बेचैन 
हो (8 यही कारण है कि पिछले कुछ समयमें 


भा समस्यापर गंभीरतासे विचार करनेवाली कुछ 
शके अग्रेजी और हिन्दी दोनोंही भाषाओंमें प्रकाशित 
oe मोहनकुमार मंगलम्‌की “इ डियाज्‌ लेंग्वेज 

SW, मोहून रामकी “हिन्दी अगेन्स्ट इ fea’, 
` वी, जानकी 'द लैंग्वेज कांफ्लिक्ट', काका 
| करकी 'राष्ट्रभारती . हिन्दीका मिशन', आचायं 


hh 
(rs: राधाकृष्ण प्रकाशन,- २ श्रंसारी रोड, 
देरियागंज, -दिल्लो-११०-००२ | पृष्ठ : ३५२; 
सा, 5२; मूल्य : ७०.०० रु. | 
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भाषा-समस्या 


हिन्दी : अस्तित्वकी तलाश' 


- समीक्षक : डॉ. रवीन्द्र अग्निहोत्री 


देवेद्धनाथ शर्माकी :राष्ट्रभाषा हिन्दी : समस्याए 
'और समाधान', डॉ. रामविनास शर्माकी “भारतको 
भाषा समस्या' आदि । प्रायः यह मान लिया जाताहे 
कि हिन्दीमें लिखी पुस्तक हिन्दीका पक्ष प्रस्तुत 
करेगी और अग्रोजीमें लिखी भ'ग्रेजीका 1 इस 
मिथकको तोडते हुए राजाभाषाके रूपमें हिन्दी 
के प्रसारसे जुड़े हुए विद्वान्‌ श्री सुधाकर द्विवेदीने 
हिन्दीका पक्ष प्रस्तुत करनेवाली पुस्तक “हिन्दी aia 
ट्रायल” अ ग्रेजीमें इसलिए लिखी ताकि “अधिकाधिक 
लोग, विशेषतया अहिन्दीभाषी क्षेत्रोंके लोग इसे 
पढ ल इस विषयपर अग्नजीमें लिखी कुछ 
पुस्तकोंने जो गलतफहमी पैदा कर दोहे उसे द्र 
किया जा सके और देशमें भाषाई सामञ्जस्य स्थापित 
किया जासके ।”(पृ.८) समीक्ष्य ग्रंथ इसी पुस्तकका स्वयं 
लेखक द्वारा हिम्दीमें किया गया अनुवाद है। अन्य 
पुस्तकोंकी तुलनामें इसकी विशेषता यह है कि eet 
भाषा नीतिके राजभाषा पक्षपर ऐतिहासिक दृष्टिसे 
विचार किया गयाहे । 


पुस्तक १६ अध्यायों और तीन अनुलग्तकोंमें 
विभक्त हे । प्रथम अध्यायमें लेखकने हिन्दीके उद्भव 
ओर विकासकी चर्चा कोहै । इस विषयपर सामान्य- 


- तया बड़ी-बड़ी पुस्तके लिखी गयी हैं | अतः ६-७ पृष्ठोंके 


छोटेसे अध्यायमें इस कहानीको समेटना कठिन काम 
है । संभवतः इसी कारण कुछ बाते इस तरहकी ar 
गयीहैं | जिन्हें इसी संक्षिप्त रूपमें स्वीकार करते हुए 
संकोच होताहै | उदाहरणार्थं, “प्राचीन कालमें केन्द्रीय 


प्रशासतमें संभ्रान्त वर्षकी भाषा संस्कृतका | 
प्रभुत्व था । मध्यकालीन युगमें केन्द्रीय | 


प्रशासनका कार्य फार॑सीमें होने TAT (पू.१३) । 
जिसे want प्राचीन काल कहाहै उसमें केस्द्रीय' 


-प्रशासनका स्वरूप क्या था ? और तब क्या सस्कृत 


केवल संभ्रान्त वंको भाषा थी ? क्या केन्द्रीय 
।प्रकर'--कातिक २०४०-५ 


SS: by Arya Samaj Foundation Chen 
सामान 


प्रशासनमें संस्कृतका स्थान सीधा फारसीन लिया : 
सुप्रसिद्ध पुरातत्ववेत्ता डाँ. हसमुख घी. सारलियाके 
अनुसार तो अशोकके शासन कालमें प्रशासनमें संस्कृत 
के साथ प्राहृतोंका भी प्रयोग होताथा ऑर यह 
परम्परा १५ वीं शताब्दीतक तो निश्चित खूपसे 
मिलतीही है । 

“राष्ट्रीय आग्दोलनके दौरान अग्रेजी के विकल्पके 
रूपमें हिन्दीको स्वीकार करनेकी चर्चाभी बहुत सक्षेपमें 
की गयीहे जबकि इसे किचित्‌ विस्तार देनेक्की आवश्य- 
कता इसलिए विशेष रूपसे थी कि लेखकको आकांक्षा 
“राष्ट्रीय एकताकी प्रक्रियापर प्रतिकूल प्रभाव” 
(पृ. ५) डालनेवाले कारकोंको दुर करनेकी रहीहै | 
अतः "राष्ट्रीय आन्दोलन और हिन्दी” का विशद्‌ 
विवेचन इसमें अधिक लाभदायक होता । इस अध्याय 
में लेखकने सत्‌ १९०५ में नागरी प्रचारिणी सभा 
द्वारा आयोजित सम्मेलनमें देवनागरी लिपिमें लिखित 
हिन्दीको देशकी राष्ट्रभागके रूपमें स्वीकार किये 
` जानेके प्रस्तावसे चर्चा प्रारम्भ कोहे । राष्ट्रीय 


CES 


आंदोलनका यह सम्प्रत्यय उचित नहीं । हिन्दीको 
समस्त भारतको जन-जनङी भाषा बनानेंका आंदोलन 
जिन महापृरुषोंने क्रिया उनके प्रति अपने श्रद्धा सुमन 

. आपित करणेही चाहिये थे । राष्ट्रभापाके लिए राष्ट्रीय 
आंदोलन वस्तुतः वहींधे प्रारम्भ होताहै यदि यह 
कहा जाये कि इस अध्याथमें लेखक़ने हिन्दीके संत्रधमें 
केबल महात्मा गांधीके विचा रोको संक्षेपमे प्रस्तुत 
'किय़ाह तो अनुचित नहीं होगा । फिरभी, उसने 
जितनी चर्चा até वह है उपयोगी । राष्ट्र भाषाके 
mae महात्मा गांधीके विचार वस्तुतः गंभीरतासे 
` ध्यान देणे योग्य हैं । उनका कहना है क्रि राष्ट्रभादा 

` ऐसी भाषा होनी चाहिये जिसे सरकारी कर्मचारीही 
र नहीं, सारा देश आस!नौीते सीख सके, जिसे अधिकांश 
भारतीय बोलतेदों, जो समस्त भारतमें धार्मिक 
और राजनीतिक समाकेफे माध्यमके रूपें प्रयोगके ज्र 
सक्षम हो और ऐवी भायाका चुनाव करते समय क्षणिक 
या अस्थायी प£स्वितियोंको महत्व नदिया जाये । 
(पृ. २१) गांधीजीने हिन्दीको इत सभी गुर्गोसे युक्त 
 पायाथा। उनका माननाथा कि राष्ट्र भाषाके संत्रे 
i फिसीका चुनाव इस बातधर तिर्भर करताहै कि उसकी 
 स्वराज्यकी पंकल्मता क्या है ? अगर यह केवल 
अ प्रजीदां भारतीयोंके लिए है तो निस्संदेह अ'ग्रोजीददी 


कर'--श्रवतूवर ८ ३-६ 
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d i S 
थीम Se । लेकिन अगर र 


लाखों-करोड़ों भूखे लोगोंके लिए, लाखों व 
निरक्षरोंक लिए, अशिक्षित महिलाओंके लिए गौर 
पीड़ित अछनोंके लिएभी है तो हिन्दीको सामान्य 
भाषा माननेके अलावा कोई चारा नहीं । (पृ.२२)। | 
गांधीजीके इस प्रकारके विचारोंके वावजूद हिन्दी lf 

को राजभाषा योंही स्वीकार नहीं किया गया । संविधान |; 
सभामें इस प्रश्‍नपर जितना विचार-विमर्श किया गया | 
उतना शायदही विश्वके किसी देशमें उसकी राजभाषा | 
की मान्यताको लेकर किया गयाहो। और इससे क्षी पक्षता 
अधिक महत्त्वकी बात यह है कि निर्णय वहुमतके ॥या और 
fag ५१ 


आधारपर नहीं, आम रायके आधारपर किया गया 
क्योंकि कांग्रेसकी नौति यह थी कि जहांतक संभव हो |बो उसक 
राष्ट्रीय महत्त्वके मसलोंकों सवंसम्मतिसे सुलझाया gaat 
जाये । इसीलिए इस विषयमें आम राय वनानेके लिए fat ग 
विभिन्न विचारोंके लोगोंको समझौते करने पड़े । यही | हियात्वि 
कारण है कि लेखकने अपने तीसरे अध्यायका नाम- | संधि 
करणही feng “संवैधानिक समझौता” । इस aa a 
समभोतेका ही परिणाम था कि १९५० में हिन्दीको 1. पा 
संघकी राजभाषा बना देनेके बावजूद उसका प्रयोग जिम gf 
१५ वर्षेके लिए स्थगित कर दिया गया। हांलाकि त 
आज यह स्पष्ट रूपसे कहा जा सकता है कि १६४० | : 
६५ की अवधिमें हिन्दीके प्रयोगपर पूरी रोक नो af 
न केबल अनावश्यक थी, बल्कि इससे संघके रकार 
कामकाजमें हिन्दीके क्रमिक प्रयोग और पूर्ण Is कछ उ 
परिवर्तनपर प्रतिकूल प्रभाव पड़ा (पू. ३५) Me a 
इसका प्रभाव राज्योपर भी पड़ा fare पा 
यथ्पि अपनी राजभाषाका प्रयोग प्राधिठ्ठत | वि 
करनेके लिए केन्द्रकी भांति १५ वषंतक रुकतेकी | डम महः 
विवशता नही थी, वे अपनी सुविधानुसार किसीभी भापा-नीः 
समय अं ग्रेजीकी जगह अपनी राजभाताए' सभी काया समय भिः 
के लिए अपना सकतेथे फिरभी किसीभी रोज्यत भाषाए" २ 
ऐसा नहीं किया । प्राय: एक 
संविधानने राजभाषाके बारेमें केन्हीय सरकारी राजभाषा 
एक बड़ी जिम्मेदारी डाल दीथी । हिन्दीका समित रछ किय 
विकास करना, उसे आंधुनिक विचारों और संकल परकार 
नाओंको व्यक्त करनेक्रे लिए सक्षम बताता, ति भेविरवास 
प्रशासन, विज्ञान आदिकी दब्दावलियां तैयार LF 
हिन्दी न जाननेवाले सभी कर्मचा 
fect प्रशिक्षित करना आदि अनेक कार्य 


3 विधान लागू होनेसे १५ arth अवधिमें पूरे कर 
= 

a a क्योंकि संविधातने भायाई परिवतंनक्रे लिए 
री ६जतवरी, १९६५ की तारील् निश्चित कर दीथी । 


Ny (ले ध्यान में रखते हुए शिक्षा मत्चालयने तत्कालीन 
हिदी ॥क्षामत्त्री मौलाना आजादके नेतृत्वमें बड़े जोरशोरसे 
ma | तभी कीथी | हिन्दीके विकास, प्रचार और प्रयोग 
र्या fac एक १५ वर्षीय योजना तयार कोगयी जिसे 
भाषा | ५ वर्षोके ATF ater गया । स्वयं शिक्षामन्त्रीकी 
पे शी अधक्षतामें “हिन्दी शिक्षा सा ति” का गठन किया 
may या और हिन्दीके विकरातके पिषयमें सलाह देनेके 
[गया 'तिए ११ प्रतिष्ठित रिद्वानों और राज्योंक्रे प्रतिनिधियों 
व हो को उत्तका सदस्य मनोनीत किया गया । पर आधारिक 
झाया ।पंरवना (इन्फ्रा स्ट्रक्चर) की ओर पर्याप्त ध्यान नहँ 
लिए fat गया। परिणाम यह हुआ कि योजनाकी 
। यही |ग्रियात्विति वहुतही मंथर गतिसे हुई । 

नाम- 


संबिधान लाग होवेके पांच वर्ष बाद प्रथम राज- 
इस आपा आयोगका गठन किया जानाथा जो १६५६ में 


'दीकी (ह्या गया । इस आयोगने हिन्दीको राजक्षाषाके 
योग let प्रतिष्ठित करनेके लिए जहाँ एक ओर विस्तृत 

कि ालबद्ध योजना बनायी, वहीं दूसरी ओर 
९५०. ही [य सरकारके कर्मचारियोंके लिए सेवाकालीन 


Tatar नोकरियोंमें भरती होनेवालोंके लिए हिन्दी 
के कुछ उचित ज्ञानकी शते, संक्रमण कालमें हिन्दी 
ee अंग्रेजी दोनोंही भाषाओंका प्रयोग जारी रखना 
| 
| 


4 
| न्दी प्रशिक्षण पर्याप्त अवधिकी सूचना देकर केन्द्रीय 
} 
| 


भी आवश्यक बताया । यद्यपि आयोगके कुछ सदस्योंने 
४५ अपनी विमति टिप्पणियांभी प्रस्तुत कीं, तथापि यह्‌ 
lay महत्वकी बात नहीं थी कि. भारत सरकारकी 

+ | भोषा-नीतिक्रे महत्त्वप्णं पहलओंपर विचार करते 
> | मय भिन्न-भिन्न राज्योंसे आनेवाले और भिन्न-भिन्न 
भाषाएं बोलनेवाले बीसमें से सत्रह सदस्य रिपोर्टपर 
भाय; एकमत थे । उस समयतक हिन्दीके विकास और 
रजभाषाक्े रूपमे उसका प्रयोग क रनेकी दिश्ञामें जो 
इछ किया गथाथा वह सर्वथा अपर्याप्त था । इससे 
Raat भाषा-नीतिक्रे संवंधमें देशमें एक प्रकारका 
Rene बढ़ने लगाथा। विभिन्न विचारों और 
भेल क्षोत्रोंका प्रतिनिधित्व करनेवाले लोकसभाके 
| शरोर राज्यसभाक्रे १० सदस्योंको लेकर १९५७ में 
'दीय राजभाषा समितिका गठन किया गया जिसने 


a महतत्वपूग बात यह थी जिन्हे, AA उदम FounbatienOnainaians gas विचार क्रिया | कुछ 
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एक अपवादोको छोड़कर वह आयोगकी मुख्य-मुख्य 
सिफारशोंसे सहमत थी । इस प्रकार एक ओर तो 
सरकारके अपने संगठनही सरकारपर राजभाषाके 
सबंधर्म दबाव डाल रहेथे, दूसरी ओर स्वैच्छिक 
संस्थाएं भी पीछे नहीं थीं। दिहली साहित्य सम्मेलन 
(२४ अगस्त, १९५८), भाषा सम्मेलन (१६५८) 
आदिने सरकारसे अनुरोध किया कि वह संधीय 
TUT सभी कार्योमें अ'ग्रेजीके स्थानपर हिन्दीका 
प्रयोग सुनिश्चित करनेके लिए समुचित कारंब्राई 
करे। अखिल भारतीय राष्ट्रभाषा प्रचार सम्मेलनने 
तो तत्कालीन शिक्षामन्तीकी अध्यक्षतामें आयोजित 
सेमिनार ( १६-२० जुलाई, १९५८ ) में हिन्दीका 
प्रयोग सुनिश्चित करनेके साथ एक ऐसी पारिभाषिक 
शब्दावली बनानेकी आवश्यकतापर भी जोर दिया जो 
सभी भारतीय भाषाओंमें प्रयुक्त होसके (qo ५८-५९) 
यहाँ इस तथ्यका उल्लेख करना उचित होगा कि 
बिश्वविद्यालय स्तरपर शिक्षाके माध्यमके प्रइनपर 
विचार करनेके लिए १९४८ में सरकार द्वारा गठित 
ताराचन्द, समितिने भी समस्त भारतीय भाषाओंके 
लिए एक-सी पारिभाषिक शाब्दावली अपनानेका 
सुझाव दियाथा | मेरा माननाहे कि यह राष्ट्रीय हित 


& 
है: 
a 


तृतीय विश्व हिन्दी सम्मेलनक्के 
शुभ अवसरपर 


Jue 


नयीं साहित्यिक त्र सासिक हिन्दी पत्रिका 
का | 
प्रकाशन 


सम्पादक (सानव) : जगदोशबन्द्र ‘TA’ एस, ए. 
् सम्पर्क : 
2 (मात्र पत्र-व्यवहार द्वारा) 
श्री झान्ति कुञ्ज प्रकाशन 
ए-२०/४ मीरा माग, राणा प्रताप बाग, 
दिल्लो- ११०००७ 


प; 
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» को दृष्टिमें रखकर दिया हुआ बहुतही उपयोगी सुझाव 
था i इसे स्वीकार करनेसे हिन्दौका भी हित होता 
| ` और समस्त भारतीय भाषाओंका भी । आज पारि- 
| भाषिक शब्दावलीका हर भारतीय भाषामें निर्माण 
करनेके लिए श्रम किया जा रहाहै, धन खच हो रहाहे, 
| भौर काम अबतक नहीं हो पायाहै । इसका नतीजा 
| ' कुल मिलाकर यह हुआहै कि अग्रोजीकी स्थिति और 
| * मजबूत हुईहै । उस समयभी यथास्थितिवादी या 
अंग्रोजीके समर्थक सरकारपर यही दबाब डाल TA 
। fe अग्रजीका महत्त्व किसीभी प्रकार घटने न पाये 
| (पृ. ५७) बल्कि किसी-न-किसी प्रकार बढ़नाही 
' चाहिये । इसी दृष्टिसे एग्लो इंडियन नेता ma 
| अँन्थोनीने अंग्रेजीको संविधानकी आठवीं अनुसूचोमें 
| शामिल करानेके लिए जेहाद छेड़ दिया । संसदमें 
| प्रस्तावभी रखा | यह देशका सौभाग्य था कि नेहरूजी 
। ` इस प्रस्तावके पक्षमे नहीं थे, पर उन्हें राजनीतिक 
| संतुलनकी भी चिन्ता थी । भतः उन्होंने ७ अगस्त, 
। १६५९ को, और फिर ४ सितम्बर, १९५९ को संसद्‌ 
| में आइवासन देते हुए कहा कि अग्रोजी सहभाषा या 
| अतिरिक्‍त भाषाके रूपमें रहनीही चाहिये। किसी 
व्यक्ति या राज्यको अ ग्रे जीके इस्तेमाल करनेकी छट 
होनी चाहिये और इसपर कोईभी बंदिश नहीं होनी 
चाहिये (पृ. ७६-७७ । श्री नेहरूके इस आइवासनने 
सरकारकी राजभाषा नौतिको एक सवंथा नया रूप दे 
दिया । इस आश्‍्वासनकी वजहसे राजभाषा आयोग, 
और संसदीय राजभाषा समितिके सुझावोंके अनुरूप 
प्रोग्राम बनाना असंभव होगया । इस आइवासनको 
व्यावहारिक रूप देनेवाले कानूनने प्रत्येक अहिन्दी भाषी 
* राज्यको “वीटो” का अधिकार दे दियाहै,- और अव 
तो कुछ राज्योने अ ग्रेजीको ही अपनी राजभाषा बना 
लियाहै । यों यह दीगर बात है कि नेहरूजीके इस 
भाइवासतसे भो अग्रेजीफे हिमायती संतुष्ट नहीं हुए । 
"और यहभी दीगर बात है कि नेहरूजीने यह आठवा- 
सन देनेसे पहले शायद अपने किसी सहयोगी या 
सहाय हसे क्रोई रायभी नहीं  लीथी । आश्वासन देनेके 
बादभी कोई उनसे कुछ -पुछनेकी . हिम्मत नहीं कर 
' सका । (पृ. ५०) भारतमें राजकाज कैसे चलता 
रहाहै--इसका यह एक उदाहरण है । 
संविधान लागू होनेके बाद १० वर्ष बीत आगर 
यह होश आथा कि हिन्दीका उत्तरोत्तर प्रयोग सुनिश्चित 
agar ८ ३--८ 


' अग्रेजी जारी” रखनेका निश्‍चय कर लियाथों (६ 
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करनेके लिए योजनाबद्ध कार्यक्रमकी आवश्यकता 
है । यह कहना शायद गलत नहीं होगा कि एक 
समयवद्ध काय कमके अनुसार सरकारी काममें हिदोका 
प्रयोग शुरू करनेका सरकारका यह पहला प्रयास था। 


(पृ. ८२) । अतः २७ मार्च १६६१ को एक का 
प्रस्तुत किया गया जिसमें उन स्थलोंको पहचाननेकी | 
| 


कोशिश कीगयी जिनमें बिना किसी संकट या दिवकतके 
अग्रजीके साथ-साथ हिन्दीका प्रयोग चालू किया जा 
सकताथा, जैसे सरकारी समारोहोंके निमंत्रण पत्नोंमें 
are जीके साथ हिन्दीका प्रयोग, या चतुर्थ श्रेणी ay. 
चारियोंक़ी सेवा शर्तोसे संबंधित आदेशोंको, तथा उनसे 
हिन्दीमें प्राप्त याचिकाश्रोके उत्तर अ ग्रे जींकेसाथ हिन्दी 
में भी देना(पृ० ८१) । हिन्दीके प्रयोगको बढ़ानेके लिए 
जो अन्य आवश्यक कार्य थे, जैसे पारिभाषिक शब्दावली 
तेयार करना, मैंनुअल और अन्य प्रक्रिया साहित्यका 
अनुवाद, हिन्दीमें सेवाकालीन प्रशिक्षण, हिन्दी टाइपिंग 
भोर शाटंहेंडमें प्रशिक्षण आदि, इन कामोंको पूरा 
करनेके लिये यद्यपि १९६५ को लक्ष्य मानकर तारीखें 
तय को गयीं, तथापि वास्तविक स्थिति, उपलब्ध 
साधन, सरकारका रुख, और लक्ष्यमें तालमेल नहीं 
रखा गया । उदाहरणके लिए, मंनुअलोंके केवल 
८ हजार पृष्ठोंका अनुवाद हो पायाथा, और लगभग 
एक लाख पृष्ठोंका अनुवाद अभी शेष था। फिरभी 
एक अप्रल, १६६३ तक इसे पूरा करनेका लक्ष्य रखा 
गया । १६५२ में शुरू किये गये हिन्दी प्रशिक्षणके 
कार्यक्र मके ` अन्तर्गत १६६० तक केवल १९,००० 
कमचारी प्रशिक्षित हो पायेथे, तीन लाखको प्रशिक्षित 
करना शेष था, फिरभी ३१, माच १९६६ तक पूरा 
करनेका लक्ष्य रखा गया । ऐसा प्रतीत होताहै कि 
योजना बनानेवाले तो यह मानकर चल रहेये कि 
जैसेभीहो २६ जनवरी, १९६५ तक भाषाई परिवर्तन 


लिए अपेक्षित तैयारी हो. ही जानी चाहिये, जबकि 
- सरकारने “पन्द्रह achat अवधि समाप्त होतेके बादभी 


(पृ. 


९५) । इसीलिए सरकारने राजाभाषा विधेयक १६६% 
प्रस्तुत किया जिसने वादमें राजभाषा अधितियर्ग 
१९६३ का रूप ग्रहण किया । यह अवितिर्य 


१९६५ से लागू हुआ और भाषाई परिवतंतका से भे 
` अनिश्‍चित कालके लिए टाल दिया गया । दुस 
जुन १६६४ में गृहमस्त्रीकी अध्यक्षतामें “हिती सराई | 
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कतके ' इस बीच दक्षिण भारतमें, विशेषरूपसे तमिल- 
या जा ait द्रविड़ मुन्नेत्र कडगमने हिन्दी-विरोधको अपने 
Tat |नीतिक कार्यक मका एक अभिन्न अग बना लिया । 
कमे- (धर काँग्रेस पार्टीकी लोकप्रियता घटतीही जा रही 
उनसे Hi १९६७ के चुनावोंमें उत्तरी भारत सहित सभी 
feat [गाह gaat दाशत बहुत क्षीण हो गयीथी । तमिल- 
लिए aga उसके हाथसे विलकुल निकलही गयाथा। 
वली | लोगोंने यह भ्रम फैलाया कि सरकारके हिन्दी प्रेम 
त्यका ३ कारणही तमिलनाडुमें काँग्रेसकी पराजय हुईहै । 
इपिग petal गया कि अपनी साख बढ़ानेरु लिए ही 
a ga fear जाये इसलिए नेहरूजी द्वारा दिये आश्‍वा- 
Tee [तकी आड़ लेकर राजभाषा संशौधन अधिनियम 


„ कायंभी क्रिया । १९६५ में हिन्दी सलाह- 
( पदका सुजन किया गया जिसपर सबसे पहली 
हिन्दीके प्रसिद्ध कवि डाँ. रामधारी fag 
कर की हुई । उन्हें हिन्दी सलाहकार समितिका 
#कालिक उपाध्यक्ष भी बनाया गया | 


Bue ॥६७७ बनाया गया । इस संशोधित अधिनियममें 
नहा be व्यवस्था यह है कि संध, तथा हिन्दीको राज- 
ल 


ग्पाके रूपमें न अपनानेवाले किसी राज्यके बीच पत्र 
धवहारमें केवल अग्र जीका प्रयोग तबतक चलेगा 
, पक ag राज्य स्वयं उक्त उद्देश्यके लिए हिन्दीका 
योग करनेके लिए राजी नहीं होजाता (पृ. १२४) । 
झरी व्यवस्था यह है किजिन राज्योंने हिन्दीको 

भनी राज्यभाषा स्वीकार कर लियाहै वे उस राज्य 
अत + साथ जिसने ऐसा नहीं किया ala पत्र 
कर सकतेहें परन्तु उन्हें अपने पत्रका अग्रेजी 
भपुवादभी अवश्य भेजना होगा । नोट करे कि हिन्दी 
Ih राज्योंको भेजे जानेवाले अपने अग्रेजी पत्रोंका 
St अनुवाद भेजनेके लिए अहिंदीभाषी सज्य बाध्य 
है हैं (प, १२५) । इस प्रकार इस' विधेयकका 
घोड यह है कि सरकारी कामकाजमें द्विभाषिकता 
ay (पृ. १२१) । कुल मिलाकर अग्रोजीको अनि- 
AW कालतक बनाये रखनेका पक्ष पुष्ट किया गयाहै। 
इसीके साथ सरकारने १८ जनवरी, १६६८ का 
शगभाषा संबंधी संकल्पभी पारित किया किरभी 
ओर ! wath लिए आहित्दीभाषी राज्योंको 

अविकार मिल' गया | 


१९७७ में जनता पार्टीके सत्तारूढ़ होनेपर 
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पार्टी उत्तरी भारतके जनादेशसे सत्तामें आयीहै 
अतः अब अन्हिदीभाषियोंपर हिन्दी थोपी जायेगी। लोग 
यह भूल गये कि पिछली सरकारने जिस दिन इमर- 
जेसी लागु कीथी उसी दिन यानी २६ जुन, १९७५ 
को उसने केन्द्रमें राजभाषा विभागकी भी स्थापना 
की थी जिसका कार्य संघीय सरकारके कामकाजमें 
हिन्दीके प्रयोगफो गति देनाथा । झठे प्रचारकी 
निष्प्रभ करनेके लिए ग॒द्रमन्त्रीने संसदमें घोषणा की कि 
जनता सरकारको भाषा-नीति वही है जो पिछली 
सरकारकी थी (पृ. १७८)। इस स्पष्टीकरणके 
बावजूद, पिछली सरकारकी ही नीतिके आधारपर 
जनता पार्टीने संशरीय भाषाके प्रयोगको बढ़ाने 
के लिए जो कुछभी किया उसे उसका हिन्दी 
प्रेम वताया गया | यहांतक कि उत्तरप्रदेश, हिमाचल 
प्रदेश, बिहार आदि हिन्दीभाषी राज्योंने हिन्दीको 
अपने कामकाजको भाषा स्वीकार करके उसका 
प्रयोग अपने राज्यमें बढानेके लिए नो कुछ किया और 


'तत्कालीन विदेशमन्त्री श्री अटलबिहारी वाजपेयीनें 


सयुक्त wed fede जो भाषण दिया वहभी इन 
लोगोंको सरकारकी भाया-नीतिके विरुद्ध उकसानेमें 
सहायक हुआ (पृ. १८४) | सन्‌ १९८० में राजनीतिक. 
दृश्य वदेल गया और जँसाकि लेखकका माननाहै, 
भावाके मसलेपर संदेह ओर आंदोलनका पहले जैसा 
माहौल अब नहीं रहा । 
काफी समयसे मांग की जाती we कि संघ 
सरकारकी भरती परीक्षा केवल अंग्रेजीमे नहीं होनी 
चाहिये । राजभाषा आयोग और राजभाषा संसदीय 
समितिने भी इस प्रस्तावका अनुमोदन कियाथा । राज- 
भाषा संशोधन अधिनियम १६६७ के साथ पास किये गये 
१८ जनवरी १६६८ के सरकारके भाषा संकल्पमें भी 
कहा गयाथा कि अखिल भारतीय एवं उच्चतर केन्द्रीय 
Vara संदंधी परीक्षाओंके लिए संविधानको आठवीं 
बुसूचीमें सम्मिलित सभी भाषाओं तथा अंग्रेजीको 
वैकल्पिक माध्यमके wet रखनेकी अनुमति होगी 
(पृ.१६२) | यह्‌ न्यायसंगत निणय था क्योंकि शिक्षा 
आयोग (पृ. १९६४-६६) के सुझावके अनुसार 
समस्त शिक्षा (प्राथमिकसे उच्च तक) का 
माध्यम भारतीय भाषा ही होनौथी, 


Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


| राष्ट्रीय 
शिक्षा-नीति (१९६८) में भी इसे स्वीकार किया 


'प्रकरें--कांत्तिक' २०४०७ | 
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गयाथा । पर अग्रेजीके समर्थकोंने भाषा 
संकल्पके इस आदेशका पालन दस वर्षेतक लटकाये 
रखा । पहली कार १९७८ में भायोजित सम्मिलित 
केन्द्रीय सेवा परौक्षामें उम्मीदवारोंको यह छूट दी गयी 
कि वे सभी प्रश्‍नोंपत्रोके उत्तर अग्रे जीमें या संविधान 
'की आठवीं अतुसूचीमे उल्लिखित किसीभी भाषामें दे 
सकतेहैँ । उसी वर्ष १४ प्रतिशत उम्मीदवारोंने अपने 
उत्तर भारतीय भाषाओंमें दिये (पृ. १९७) । यह संख्या 
बहुत बड़ी तो नहीं है पर इतनी छोटीभी नहीं है कि 
इसकी उपेक्षा कर दीजाये। इससे यह संकेत अवश्य 
मिलताहै कि जनता इस परिवर्तनके लिए 
कितनी उत्सुक थी । दुर्भाग्यसे इस परिवतंतके साथ 
उम्मीदवारोंके भाषा ज्ञानका परीक्षण करनेका जो 
निर्णय किया गयाहै वह अ ग्रे जीके क्‍्चंस्वको बरकरार 
रखनेका षड्यंत्र है, क्योंकि अब संविधानकी आठवीं 
अनुसूचीमें उल्लिखित भाषाओंमें से उम्मीदवार द्वारा 
चुनी गयी करिसीभी एक भारतीय भाषाका और दूसरा 
भंग्र जीका प्रश्नपत् अनिवार्य कर दिया गयाहै। दूसरे 


. हव्दोंमे, हर उम्मीदवारके लिए अग्रेजीका ज्ञान 


अनिवाय है हिन्दीका नही । ठीकभी है, अग्रेजीका 
ज्ञात अनिवार्य क्यों न हो । आखिर अ ग्रेजीको अनन्द्न 
कालतक बनाये जो रखनाहे । 

विधिके क्षेत्रमें भारतीय भाषाओंका प्रयोग 
अभी बहुत कम हुआहे । यद्यपि केन्द्रीय अधिनियमोंके 
अनुवादका काम लगभग पुरा हो चुकाहै (पू. २०६) 


- तथापि केन्द्रीय नियमोंके ३०,००० पृष्ठोंमें से अभी 


» तक केवल ६००० पृष्ठही अनूदित हो पायेहें । राज्यों 


- की स्थिति औरभी खरा है । अहिन्दीभाषी राज्योंकी 
- बात तो जाने दीजिये, किसीभी हिन्दीभाषी राज्यके 
` अधिनियिम हिन्दीमे उपलब्ध नहीं हैं (पृ. २०७) । 


संविधानने राज्य सरकारोंको यह अधिकार दियाहै 
Be अधीनस्थ अदालतोंकी कारंवाईके लिए अपनी 
wala भाषाओंके प्रयोगकी अनुमति दें। अधिकांश 


- राज्योंने er दौभी है । इसके बावजूद हिन्दी- 
- भाषी राज्या, गुजरात और तमिलनाडको छोड़कर 
शेष राज्योंकी अदालते अपने फैसले प्राय: अंग्रेजीमें 


ही दे रहीहैँ (पृ. २०४-२०५) | जहांतक उच्च न्या- 


प्रशन है अभीतक केवल उत्तरप्रदेश, 

मध्यप्रदेश, राजस्थान और बिहार (सभी हिन्दी- 
री राज्य) के राज्यपालोंने अपने यहांके 
“>भवतूबर 5 ३--१ ० 


उच्च 
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व्यायालयोन हि रिकी बैकल्पिक प्रयोगको प्रारि हि 


करनेके लिए राष्ट्रपतिकी सहमति प्राप्त कीहै । a र्भा 
भी, इन राज्योंमें भी हिन्दीमें दिये जानेवाले फसलो | 


की संख्या नगण्य है। इस दिशामें प्रगति त हेका | र्भा 
एक कारण यहभी है कि राजभाषा अधिनियम १६६३ | a 
की धारा ७ के अनुसार यदि कोई फेसला आंग्रोजीके | ॐ 
अलावा किसी और भाषामे दिया जाताहे तो उसका | q 
अग्रेजी अनुवादभी साथ देना होगा (पृ. २०४] ।| स 
तो फिर न्यायाधीश दोहरा श्रम क्यों करें | | काः 
हिन्दीको संघीय भाषा स्वीकार करनेके बाद / हिदी | 
सरकारी क्मचारियोंको हिन्दी सिखानेकी आवश्यकता | प्रथम ' 
अनुभव कीगयी । इसके लिए हिंदी कक्षाए' कार्यालय | साधन = 
समयमें ही प्रारम्भ कीगयीं । कर्मचारियोंके हिन्दी! ह्या ज़ 
भाषा ज्ञानके स्तरके अनुरूप प्रबोध, प्रवीण और प्राज्ञ-- | TAA 
तीन प्रकारके पाठ्यक्रम तैयार किये गये । इन परीक्षा- शीण य 
ओंमें कर्मचारियोंको प्रायव्हेट रूपसे बैठनेकी भी अनुमति ग्या, हि 
दीगयी । पर, इस प्रशिक्षणका लाभ वैसा हुआ नहीं! pier 
जेसी आशा की गयीथी । वस्तुतः आवश्यकता है इस | हे 
पाठ्यक्रमको प्रयोजनमूलक बनानेकी । लेखकका यह Tel जा 
सुझाव सर्वथा उपयुक्त हे कि नये कमंचारीको हिन्दी | काइ का 
प्रशिक्षणके वादही कामपर लगाया जाये ग्रोर उससे, भा 
eat ही काम कराया जाये । संख्यात्मक दृष्टि fede 
भी इस योजनाके प्रसारकी अत्यन्त आवश्यकता है| लिए हि 
क्योंकि अभीभी हिन्दी न जाननेवाले कर्मचारियों | सरकारन 
संख्या लगभग ३ लाख है। | उपंधों 
लेखकका यह मानना ठीकही है कि सेवाकालीन| पीतपर 
हिन्दी प्रशिक्षणकी योजना विशेष सफल नहीं हो पायी, पीमातक 
है । इसलिए घेहतर होगा स्कूलों और कालेजोंमें हौ, हिर 
बच्चोंको हिन्दी सिखा दीजाये । इस सिलसिलेमें| होता र 
उसने त्रिभाषा सुवको ठीकसे लागू करतेपर बल. ओर अर 
दियाहै (पृ. २८८-२8२) । मेरा मानना यह है कि हानी 
त्रिभाषा-सूत्र यथास्थितिको बनाये रखनेवाला सुत 8 भक्षिकाव 
परिबर्तन लानेवाला सूत्र नहीं । राष्ट्रीय नीतिके ert fray 
यदि सचमुच यह स्वीकार किया गयाहै कि हिन्दीकी हिन्दी के 
राजभाषा बनानाहै तो, SR सः 
(१) इसके लिए एक निश्चित अवधि तय करा शब्दोंको 
आवश्यक है क्योंकि अगली सारी तैयारी | बोर म 
अवधिके अनुरूपही करनी होगी | गे बस्तर | 
(२) संघीय भाषाके रूपमें हिन्दीका अध्य | भी | 
देशमें किया जाना आवश्यक है । इ 


ga | शेती 


क्रियान्वितिके लिए Mane sea Re देनो गोरा पो ण्य ण्य अ औँ अ औं अ | 
अहिन्दी-भापी क्ष त्रोंमें बोली जानेवाली किसी- 4 
-किसी भाषाका अध्ययन हिन्दीभाषी क्षेत्रोंमे श्री रि | 
तः किया जाये। अग्रेजीका अध्ययन शान्त DOT प्रकाशन 
जबतक अनिवार्य बना रहेगा उसका महत्त्वभी 
उत्तरोत्तर बढ़ताही जायेगा । अतः fawrar 
त्रके रहते अग्र जीका वर्चस्व समाप्त नहीं हो 
सकता, हिंदी नहीं आसकती | 

| कर्मचारियोंको हिंदी सिखाना, हिन्दी टंकण और 
बाद | हिंदी आशुलिपि सिखाना किसी योजनाकी पुतिका 


के 


तीन मौलिक बहु-प्रशंसित हिन्दी कविता-सेंग्रह 


१- बदलले भाव उभरते स्वर 
्यालिय | साधिते मात्र है, साध्य नहीं । पर जब इसे साध्य मात --जगदीशचन्द्र 'जीत' 


प्रथम संस्करण : १९८०, (पृष्ठ ४८), मुल्य ६/- रुपये 


gut, ग्रा, हिन्दी आशुलिपिसिखायी गयी, हिन्दीमें कार्यालयी aa प्रीत तेरे गी 

1 नहीं | $मकाज करना सिखाया गया और इस सबके लिए Q- संरा प्रात तर गत 

हे इस रोहन राशि दी गयी, उनसे हिन्दीमें काम कराया डॉ. ओदोलेन स्मेकल (चेक वासी) 
ह यहू | हों जा रहा | कारण बहीहै कि अंग्रे जोंकों हटानेकी 


fet) कोई कालवद्ध योजना नही बनायी गयी । प्रथम संस्करण : १९८२, (पृष्ठ १६४), मूल्य ५०|- रुपये 


sat) भाषा समस्याका सबसे दुःखद पहलू यह है कि 
दृष्टि | हिल्दीभाषी राज्योने ही अभीतक अ काजके पेड़ नहीं med हैं 
ष्टे | हिदीभार्ष रह at ee - fag पड़ नहीं कटत 
ता है| लिए हिन्दीको पूरी तरह नहीं अपनांयाहै। केन्द्रीय रे + है 
योंकौ | परकारके कार्यालयोंमें राजभाषासे सबंधित संवेधानिक 

उपवंधोंका पूरी तोरपर कार्यान्वयन काफी हदतक इसी : 

र | र्‌ : थम संस्करण : ८३, (पृष्ठ ६४), मूल्य ३०/- रुपये ie 
nila) वातपर निर्भर करताह कि हिन्दीभाषी राज्य किस TS तण १९०९७० | 
| ग सोमातक हिन्दीका प्रयोग कर रहेहैं । | 
aS हिन्दीके स्वरूपको लेकर भी पर्याप्त वाद-विवाद प्री = 
2 होता रहाहै । प्रायः संस्कृत-निष्ठ हिन्दीको 'हिन्दी', 

भोर अरबी-फारसी-अ ग्रेजी मिश्रित हिन्दीको - 'हिन्दु- 

WY की संज्ञा दी गयीहै। अव मक्षिका स्थाने 
ईन | पलिकावाली अनुवादी हिन्दौभी सामने आ रहीहै 
Be कभीतो ऐसा लगताहै कि अग्नेजी-वाक्यमें 

रैदीके शब्द फिट कर दिये गयेहैँ, ओर कभी सहज 
भिसे समझे जानेवाले अग्रेजीके या उदूके या देशज 


--राजेन्द्र उपाध्याय 


: श्री शान्ति Maa 
" प्रकाशन 


ए-२०/४, मीरा साग. | 


"| योनो चुन-चुनकर निकाला गयाहै । लिखित भाषा .) | रा म 

शौर मौखिक भाषामें अन्तर तो होताहै, पर यह 2 दिल्ली ९००६०७ ७ 
सारे ज जितना सस होना ह ee ya NA NA NA NA NA NA SA NA NA ve Ae 
वकी || 4 कभी-कभी सरल हिन्दी और कठिन हिन्दी $ कह कह $ $ अ कह कह कह क कह कह कह. 
: बात की जातीहै। पर सरल और कठिन nce 


‘gare’ --कातिक'२०४०--१ 
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Digitized by Arya Se 
वस्तुतः सापेक्ष शब्द हैं जो विषय, शेली, व्यक्ति, 
आदिके संदभंमें ही समझे जा सकतेहैँ। राजभाषा 
आयोगते भी इसे स्वीकार कियाहै (पृ २३८-२३९) । 

तेरहवें अध्यायमें लेखकने सरकारके अबतकके 
| हिन्दी सलाहकारोंका (सर्वश्री दिनकर, जगदीशचन्द्र 
| माथुर, रमाप्रसन्न नायक, कृपानारायण, जयनारायण 
तिवारी) उनकी कायंशेलीका, उनके द्वारा किये गये 
| प्रमुख कार्यो का विवरण दियाहै। संविधान और संसद 
| की अपेक्षाओं, तथा सरकारी aah असहयोगके बीच 
जिन जटिल परिस्थितियोंमें उन्हें काम करना पड़ा 
उसका कुछ अदाजा इस अध्यायमें दिये विवरणसे 
लगाया जा THATS (पृ. २४०-२५३) । 

qaga अध्यायमें लेबकने कुछ ऐसे सम्मेलनोंका 
जिक्र कियाहै जितका संबंध हिन्दी प्रचारसे रहा | 
इनमें से दो प्रमुख सम्मेलन हैं-प्रथम विश्व हिन्दी 
सम्मेलन’, (१०-१३ जनवरी, १६७५) और “राज - 
भाषा सम्मेलन' (१ मार्च १९७८) | इन सम्मेलनोंकी 
उल्लेखनीय विशेषता यह है कि इनमें हिन्दीके विषय 
| पर चर्चा एक क्षत्रीय भाषाके रूपमें नहीं, बल्कि 
। क्रमश: सावंदेशिक भाषा और अखिल भारतीय भाषा 
के रूपमें हुईहै । इससे हिन्दीसे संबंधित वे समस्याए' 
उजागर हुई जो विभिम्न भाषाभाषियोंके सम्पकमें 
आनेसे विभिन्न क्षेत्रोंमें उत्पन्न हुई । 

लेखकका विचार है कि हिन्दीके क्षेत्रीय और 
अखिल भारतीय स्वरूपमें कोई भेद न करके भी एक 
बड़ी भूल कोजा रहीहै। उत्तरप्रदेशकी हिन्दी 
भखिल भारतीय हिन्दी नहीं है। अखिल भारतीय 
हिन्दी को व्यापक और समावेशमूलक (दुसरी भाषा- 
aia शब्द-अभि व्यक्ति आदि लेनेकी प्रृत्तिवाली) 
होना पड़ेगा, प्रगाढ और परित्यागमुलक नहीं । 
> इसका कोई 'ुवंनिर्धारित स्वरूप नहीं 
होगा, क्योंकि यह इसके प्रयोग करनेवालोंपर और 
उनकी क्षेत्रीय भाषाओंपर fate रहेगा। इसकी 
शब्दावली भी एकरूपता रहता संभव महीं होगा 
यह हिःदीका संपकं भाषा ्रौर लोकभाषा रूप होगा । 
पर जहाँतक संघकी राजभाषाका प्रश्‍न है 
निक और ae यथासंभव एकरूपता, 
7 सुनिश्चितता होती आवश्यक है ताकि 
में निहित विचारोंमें किसी प्रकारका सदेह न हो 
२५५-२८८) | 
>अ्रक्तुबर८३--१ २ 


उसमें प्रद्मास- 


` उसे कार्यान्वित करनाहे तो उसका समु चित कार्यान्वयन 


` सारी रात बीत गयी) । 
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ai ands 


ata अध्यर्थिकी शीषेक अपनी कहानी हव 
आप कह रहाहे, “मंजिल अभी बहुत दूर है” 

संविधानके निर्माताओंने भाएासंबंधी जिन रोके 
उत्तर बहुमतसे नहीं, सर्वसम्मति और आम सहमतिसे 
खोजेथे, वे आज फिरसे उठ खड़े aus और खाते 
उलभ mad । इसके लिए दोषी कोन है ? राजनीति ? 
विश्वासका अभाव ? अतिउत्साही भाषाप्रमी ? 
रोजगारकी समस्या ? सुनहरे भविष्यका सब्जवाग ? 
पृ जीवादी व्यवस्थाकी राहमें अटका-भटका जनतंत्र ? 
शायद सभी । पर लेखककी यह टिप्पणी बड़ी साथक 
है कि “दफ्तरशाही एक विचित्र तन्त्रहै, वह निर्णय 
होनेतक आनाकानी करताहै, आपत्तियां उठाताह । 
लेकिन जब निणय हो जाताहै और वह जानताहे कि 


सुनिश्चित करताहै । लेकिन हिन्दीके मामलेमें दफ्तर- 
शाही यह जानतीथी कि सरकारका धीरे चलनेका | 
इरादा था और जब इस मामलेमें ढील दी गयी तो 
वह इतनी मंद गतिसे चली कि यह मालूम करनाभी | 
कठिन होगया कि कुछ प्रगति हुईभी थी या नहीं ।” 
(पृ. ३०१) । 

लेखक चाहताहै कि यह पुस्तक भारतमें भाषा र 
आंदोलनके राजभाषा पक्षके विश्लेषणात्मक इतिहास | ES 
का रोल अदा करे (पृ. ६) । यह देखकर प्रसन्नता ae 
होतीहे कि लेखक अपने इस प्रयासमें सफल हुआहै | | 
विश्लेषण करते समथ लेखकने जगह-जगह जो सुझाव ft ie 
दियेहै वेभी ध्यान देने योग्य हैँ । विकास और परिवतंत | इतनी 


- 5 x दर रूपमे 
की जितनी मंजिल हम तयकर आयेहें उसे देखते हुए | a 
पा शिक्षा 


ओर उस अनुभवसे लाभ उठाते हुए लेखकका मह | 


"आ 
काशन व 


कहना wats क्रि परिवर्तनकी प्रक्रिया क्रमिक होती 
चाहिये, कमचारियोंकी नये भाणाई माध्यममें अभि 
व्यक्तिकी क्षमता, आवश्यक यांत्रिक सुविधाओंकी 
उपलब्धि, अनुकूल वातावरणका निर्माण आदि मुद्दों 
पर विचार करना चाहिये और किसीभी अनिच्छ 
समाजक्रे ऊपर कोई भाषा थोपनी नहीं चाहिये । प. 
जब वह यह कहताहैँ कि प्रयुक्त होरहे भागी 
माध्यमको नये भाषाई माध्यमके साथ काफी सस 
तक चलने देना चाहिये (पृ. ६-७) तो is चित्ता | 
होने लगतीहे कि कहीं वह हाल तो न होगा? 

“'डासत ही सब निशा बीत गयी” (बिस्तर विद्यातेर 


खासे शाही अध्पटी होतीहे । उन्हींको आधार बनाकर 
ति? if हई पुस्तकसे रोचकताकी आशा नहीं की जा 


(ती, पर यह पुस्तक इसका अपवाद है । पूरी पुस्तक 


[ग ? Lazare कुछ वेसीही अनुभुति होतीहे जेसी किसी 


त्र? La ऐतिहासिक फिल्मको देखनेके बाद होतीहै। 


| 
my | 
हैं। | 
कि | 
वयन | 
तिर- 
नेक 
हो ऐवक : डॉ. सत्यकेतु विद्यालंकार एवं 
शी प्रा. हरिदत्त वेदालंकार 
t if 

यह्‌ ग्रन्थ सात जिल्दोंमें प्रकाशित किये जानेवाले 

a पॅसमाजके इतिहासका तीसरा भाग हे । गत वर्ष 
ना पमा पहला भाग प्रकाशित हुआथा, उसमें आर्यसमाज 
नता | के स्वाभी दयानन्दके १८८३ के निर्वाणतक का 


है) ES विवेचन किया गयाथा। इसका विद्वत्समाजमें 
वा आर्यजगतमें ada स्वागत किया गयाथा । उसके 
॥द इतनी जल्दी, इतने विस्तृत परिष्कृत, सुचार और 
हुए 'दर रूपमें आर्यसमाजके शिक्षा सम्बंधी आदर्शो, कार्यो 
यह r शिक्षा संस्थाभोंका आलोचनात्मक विवेचन और 
गोनी er करनेवाले इतिहासका लेखन, मुद्रण और 
= शन वस्तुत: बड़ी चमत्कारपूर्ण ऐतिहासिक घटना 


झी ९ 
el | पह्‌ ग्रन्थ ऐतिहासिक अवसर पर छपाहै। सौ 
छुर | पहले नहवि दयानन्दका निर्वाण होनेपर उनके कुछ 


WY भकतोंने लाहौरमें ८ नवम्बर, १८८३ के दिन 
पाई | सावेजनिक सभाका आयोजन किया तथा महषिकी 
a १ स्मृतिको चिरस्थायी बनानेके लिए दयानन्द एंग्लो 
TT, i प्रकाश a 5 

a | क : ग्राये स्वाध्याय केन्द्र, ए-२२, सफदरजग 


| शलेव, नयी दिल्ली-११०-०२९ | पृष्ठ : ७२०; 
| मि. ८३; मुल्य: १००.०० रु. । पुस्तकालय 
| १२५.०० रु. 


टॅ तस्कर रा 


| । 

नोंके तः प्रशंसनीय हे कि वह सफलतापूर्वक बाहर 
| 

तिसे gare । तियम-आ। धनियम बड़ शुष्क होतेहे, उनकी 


हिदीके राजभाषा पक्षपर पुस्तऋएलिसकरि/लैलेकिय अपम भीरी हसि डि भाषाओं में पुस्तक लिखकर 
पा समस्याक्रे चक व्यूहमें प्रवेश कियाथा और 


लेखकने निण्चयही अपने पाढक वर्गमें वृद्धि कीहै। 
वर्तंनीकी भूलें पुस्तकमें यत्र-तत्र मिल तो जातीहैं पर 
उन्हें अपवादही मानना Tsar | मंहगाई जिस रूपमें 
बढ़ रही है उसे देखते हुए यह कहनेकी हिम्मत तो 
नहीं होती कि पुस्तकका मूल्य अधिक है, पर मनमें 
ह्‌ प्रश्‍न अवश्य उठताहै कि मंहगाईकी मारसे जिसकी 
कमर पहलेही टेढ़ी होगयीहै क्या वह ७०/-ए पये 
खर्चे करके राजभाषाकी मिजाजपुर्सी कर पायेगा? % 


शिक्षाक क्षेत्रमें आर्यंसमाजका योगदान 
आर्यसमाजका इतिहास (खण्ड ३) 


समीक्षक : क्षितीश वेदालंकार 


वेदिक स्कूल तथा कालेजकी स्थापनाका निश्चय किया 
(मंकाले शिक्षण पद्धतिके अनुसार) । इनसे डी. ए. 
वी. शिक्षा संस्थाओंका श्रीगणेश हुआ । इस आन्दो- 
wat शीघ्रही बिशाल रूप धारणा किया । न 
केवल पंजाब और भारतके विभिन्‍न प्रान्तोंमें आयंसमाज 
की शिक्षण संस्थाओंका विकास हुआ, डी. ए. वी. 
स्कूलों, कालेजों, गुरुकुलों, कन्या गुरुकुलों, संस्कृत 
विद्यालयों, स्त्रीशिक्षण और आर्यस्कूलों तथा बान- 
मंदिरोंका विस्तार हुआ, अपितु कीनिया, तंजानिया 
गायना, ट्रिनीडाड, दक्षिणी अफ्रीका, फिजी, मारीशस, 
सुरीनाम, सिंगापुर, ग्रेट ब्रिटेन, स. रा. अमरीकामें भी 
आयंसमाजकी शिक्षण संस्थाएं स्थापित हुई i यदि यह 
स्वीकार कर लिया जाये कि महषि दयानन्दके शिक्षण 
संबंधी आदर्श--सत्याथंप्रकाशमें प्रस्तुत शिक्षा-पद्धतिसे 
डी. ए. वी. संगठन द्वारा अपनायी गयी शिक्षा-पद्धति 
की संगति ब्रिठायी जा सकतीहै तो पिछली एक 
झताव्दीमें स्थापित आर्थंसमाजकी प्रमुख शिक्षा संस्थाओं 
का इतिहास महषिकी निर्वाण शताब्दीके अवसरपर 
उनके प्रति सर्वोत्तम श्रद्धांजलि है। Cr 
इस भागमें २६ अध्याय हैं । प्रारम्भिक अध्यायोमें 


प्राचीन भारतकी उस शिक्षा-पद्धतिका fare विवेचन _ 


है, जिसके पुनरुज्जीवनके लिए आर्यंसमाजने शिक्षा 


gare’ कातिक 22% 
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संस्थाएं स्थापित कीहैँ इसमें वेदिक, एवं वो युग 
के गुरुकुलों, शिक्षा-केन्द्रों, वृहत्तर भारतके आश्रमों 
तथा प्राचीन शिक्षा-पद्धतिकी विशेषताओंका वर्णन है । 
दूसरे अध्यायमें महपि दयानन्दके कार्यक्षेत्रमे अवतीण 
alae पहले उन्तीसबीं शताब्दीके पूर्वाद्धेकी शिक्षाकी 
दशाका दिग्दशंन कराते हुए यह बताया गयाहै कि 
भारतमें ईसाई मिशनरियोंने अपनी शिक्षा सस्थाएं 
धमंप्रचारके उदेश्यसे किस प्रकार स्थापित कीं और 
उनसे ब्रिटिश सरकार द्वारा स्थापित अग्रेजी भाषाके 
माध्यमसे शिक्षा देनेवाले स्कुलोंसे भारतीय सभ्यता 
और संस्कृतिके लिए किस प्रकार महान संकट उत्पन्न 
होगया । तीसरे अध्यायमें बताया ware कि आर्य- 
समाजने शिक्षा क्षेत्रमें प्रवेश करके इस संकटका 
निवारण क्रिस प्रकार किया और आयंसमाजमें शिक्षा 
के aan बिभिन्न प्रकारको कौन-सी संस्थाएं स्थापित 
} कीं । इस प्रकार पहले तीन अध्यायोंमें आर्यसमाजके 
| शिक्षासंबंधी का्यकलापकी सामान्य पृष्ठभूमिका विवेचन 
| किया गयाहै । अगले अध्यायोंमें कालक्रमसे विभिन्न 
प्रकारकी शिक्षा संस्थाओंक्रे ऐतिहासिक विकासका 
प्रतिपादन है । 


आर्यंसमाजकी सबसे पुरानी शिक्षा संस्था लाहौर 
का डी. ए. वी, स्कुल तथा कालेज हैं। यह झिक्षाके 
कषेत्रमें आर्यसमाजका पहला प्रयास था । अतः सर्व- 
प्रथम चोथे अध्यायमें इसका विवेचन किया गयाहै । 
पं. गुझदत्त विद्यार्थी, महात्मा मुंशी राम जैसे आर्यसमाजी 
नेता इससे संतुष्ट नहीं थे । इस असन्तोषका परिणाम 
Tega कांगड़ी था । अतः पांचवे अध्यायमें इसकी 
स्थापना भोर विकासपर प्रकाश डाला गयाहै | 
स्त्री-शिक्षाके क्षेत्रमे आर्यसमाजके महत्त्वपूर्ण 
र योगदान और कयकलापकी पृष्ठभूमिपर छठे अध्यायमें 
महाश डाला गयाहे सातवें अध्यायमें आर्यसमाज 
द्वारा स्त्रियोंकी शिक्षाके लिए स्थापित पहली संस्था 
मथा महाविद्यालयके विकास, शिक्षा-पद्धतिकी 
`= विशेषताओं तथा इसकी स्नातिकाओंके का 
विवेचन है । अगले तीन अध्याओंमें 
ववेचन हु । अगले तीन अध्याओं गुरुकुल विइव- 
विद्यालय वृन्दावन, गुरुकुल महाविद्यालय ज्वालापुर 
तथा डी, ए. वी, शिक्षण संस्थाओं चौमुखी उन्नति 
वर्णन है। तेरहवे-चोदहवे अध्यायोंमें गुरुकुल 
पीठ हरियाणा तथा आये गुरुकुलो तथा संयुक्त 
परिचय दिया गाहे । पंद्रहसे सत्रह 


पातूनर 52-१४ 
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अध्यायोतक उत्तरप्रदेश, गुजरात तथा हरियाणा और 
दिल्लीके कन्या गुरुक्रुलोंका संक्षिप्त वर्णन है । अगले 
दो अध्यायोंमें दयानन्द एंग्लो वेदिक संस्थाओके असा- 
धारण विस्तार और ea आन्दोलनके विराट्‌ स्वरूपपर 
प्रकाश डाला Tale: बीससे चौबीस अध्यायोंतक 
गुुकुल-पद्धतिकी विभिन्न संस्थाओंका वर्णन, गुरुकुल 
कांगड़ीकी वर्तमान स्थिति, डी. ए. बी, शिक्षण 
संस्थाओंसे भिन्न अन्य आर्य स्कूलों, कालेजोंका परि. 
चय दिया गयाहे । पच्चीसवे अध्यायमें आर्य-शिक्षण 
संस्थाओंके भविष्यका विवेचन करते हुए इस वातकी 


मीमाँसा की गयीहै कि क्या आयसमाज एक अल्पसंख्यक ¦; 


वर्ग है। अन्तिम छब्बीसवें अध्यायमें विदेशोंकी आये- 
शिक्षण संस्थाओंका परिचय दिया गयाहै । 
was प्रणेता हिन्दीके सुप्रसिद्ध लेखकहैं, उच्चतम 


राजकीय एवं साहित्यिक पुरस्कारोंसे सम्मानित हो | 


चुकेहँ, इतिहासके विद्वान्‌ हें । उनका आये शिक्षण 
संस्थाओंत गहरा सम्बध है, वे इनमें ora और 


प्राध्यापक रहेहें । अपने गंभीर अध्ययन और विस्तत. 


अनुभव तथा अनुसंधानके आधारपर उन्होंने इस ग्रन्थकौ 
रचना कीहै । उनका यह इतिहास आर्यसमाजके ही 
नहीं अपितु भारतीय जागरणाके साहित्यकी स्थायी 
निधि 21 

इस प्रसगमें यह उल्लेखनीय है कि स्वामीजीने कार्य 
क्षेत्रमें अवतीर्ण होनेके बाद शिक्षाके महत्त्वको बहुत 
बड़ी अच्छी तरह समझ लियाथा और संस्कृत पाठ- 
शाल।ए' स्थापित कीथीं । १८७० में मिर्जापुरमें, इसके 
बाद कासगंजमें पाठशालाए' खुलीं । १८७३ में 
वाराणक्षीमें सत्यशास्त्र पाठशालाका शुभारम्भ किया 
गया। ये सब प्राचीन गुरुकुल पद्धतिपर आधारित 
थीं । इनमें वेदवेदांगकी शिक्षा नि:शुल्क दी जातीथी | 
्रह्मचयं एवं आश्रम जीवनके नियमोंका पाल 
आवश्यक था । किन्तु ये पाठशालाए अधिक देरतर्ी 
नहीं चल att, क्योंकि उस समय आर्यसमाजकै 
सिद्धान्तोंका प्रचार न होनेके कारण इतके अध्यापक 
पौराणिक कट्टरपंथी, रूढ़िवादी बिचारोंको रख्षनेवारत 
घे । वे क्रांतिकारी धर्म एवं क्षमाजमें agra 
संशोधन करनेवाले विचारोंकी शिक्षा प्रदात करनेवात 


विद्यालयोंका संचालन नहीं कर सकतेथे | ऐसे शिक्ष” 


~ as ial में a | 
णालयोंका विकास स्वामीजीके सिद्धातोंमें A और | 
रखनेवाले पं. गुरुदत्त विद्यार्थी, महात्मा gee | 


में ग्रः 
ुलोका 
|ाजियों न 
कलो शरः 
इतिह 
ताहे । f 
गल है । 
प्रद्याससे 
| १३६ 
|. १७० 
करण é 
भलती है । 
यालय प 
[पारी व 
par दे 


(ve, ९-७० 


हाहा तक! । यह CeCe दा थी 
५४६ तत्कालीन शिक्षा पद्धतिमें मौलिक क्रांति की । 
fest इसीका विशद प्रतिपादन है और संभवत; 
लिए इस खण्डको दुसरे खण्डसे पहले छापा 


| 


jal | 

| gat प्रसगमे यहभी उल्लेखनीय है, और जिस 
४ ग्रत्ममें प्रायः चर्चा नहीं हुई, कि आर्यसमाजके 
दो और कालेजोंके संचालक Agile दयानन्दके 
तोके प्रति निष्ठावान होते हुएभी fafea 
क्वा पद्धतिसे बहुत गहराई और आन्तरिक खूपसे 
वित थे । इसीलिए इन सस्थाओंमें ब्रिटिश शिक्षा 
(तिही लागू कीगयी, जिसका धाभिक और सांस्कृतिक 
eet आयसमाजको लाभ नहीं मिला । गुरुकुलोंसे 
[हों कुछ मौलिक प्रतिमा सम्पन्न विद्वान उत्पन्न हुए 
में ग्रन्थ लेखकभी गणनीय है, परन्तु बादमें 
[छुलोंका सचालन मैंकाले पद्धतिसे शिक्षित आर्य- 


| ने हाथमें चले जानेसे गुरुकुल तृ तिय श्रेणियोंके 


तो ग्रौर कालेजोंमें बदल गये । 

इतिहासको प्रायः तीरस एवं शुष्क विषय समझा 
ime । किन्तु इस ग्रन्थकी शेली बड़ी सरस और 
गिल है। विभिन्न घटनाओंकी मीमांसा तथा ऊहापोह 
irae भी अधिक रोचक हे । डी. ए. वी. कालेज 
. १३६-१५०) तथा गुरुकुल कांगड़ीकी स्थापना 
|. १७०-१६०) के समय आर्य जनताका उत्साह ऐसे 
फरण हैं जिनके पढ़नेसे आजभी प्रबल प्रेरणा 
भलतोहे । धर्मकी व्यवस्था, (पृ. १३७) कन्या महा- 
विलय जाजंबरक़ी स्थापना तया स्त्री शिक्षाके 
शारफी कठिनाइयोंका वर्णन (To २३२-३६), कन्या 
Mar देहरादून, इनके लिए सेठ रग्धूमलके दान 
(४६३३-७०), ईस्ट इंडिया कम्पनी द्वारा ईसाई 
शिशनरियोंके प्रचारपर प्रतिबंध लगाने (६८-७३) 
भोर गुरुकुल कांगड़ीकी वर्तमान स्थिति (६४७-५१) 
गे विश्लेषण करनेवाले प्रसंग बड़े रोचक तथा 
Arisa हैं । 


आयसमाजका इतिहास लिखनेका पहला प्रयास 


| "ह्मा मुशीरामजीने कियाथा । उन्होंने इसके लिए 


प सामग्री एकत्र कीथी, वे सुप्रसिद्ध आर्यसमाजी 
र । उनकी लेखनीसे लिखा जानेवाला इतिहास 
१ प्रामाणिक होता, किन्तु वे अपने जीवनके संध्या- 
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al मुंगीराम और लाला देवरा मा हएकुकक्नों/ ाकेणनण्यनाका सासजिकेशगक्मोमें इतने व्यस्त रहे कि 


इसे लिख नहीं सके । उन्होंने यह कार्य अपने मुषुन्न 
श्री पं. इन्द्र विद्यावाचस्पतिको सौंपा । श्री पं. इन्द्रजी 
ने इस कार्यको दो भागोंमें सम्पन्न किया । किन्तु उनका 
इतिहास अतीव संक्षिप्त है ओर बहुत पुराना होचुका 
है। आयेसमाजकी विभिन्न प्रवृतियोंका इतना सांगोपांग 
और विशद इतिहास पहले कभी नहीं लिखा गया । 

पुस्तककी कुछ विशेषताएं उल्लेखनीय हैं । इसका 
आधार विभिन्‍न शिक्षा संस्थाओंसे बड़े परिश्रमसे 
प्राप्त कीगयी सामग्री है। अबतक प्रकाशित इस 
प्रकारकी पुस्तकोंमें आर्यसमाजकी संस्थाओंका त।मो- 
ल्लेख मात्र हे। इसमें उनका परिचय यथासम्भव 
विस्तारसे दिया गयाहे । प्रमुख शिक्षा संस्थापकों 
तथा संचालकोंके नव्ब्रेके लगभग चित्र दिये was । 
शिक्षा संस्थाओंका परिचय देते हुए उनकी स्थापनाके 
प्रेरक हेतुओं और परिस्थितियोंका विवेचन किया गयाहे। 
इनके प्रमुख कर्णवारों तथा स्तम्भोंका परिचय दिया 
गयाहै । देशकी धामिक राष्ट्रीय और सांस्कृतिक 
उन्नतिमें इनके योगदानका समुचित मुल्यांकन किया 
गयाहै | 

इसमें शिक्षा संस्थाओंके अतीतका ही विवेचन 
नहीं है, अपितु वतेमानका विश्लेषण और भविष्यका 
चिन्तनभी है । यह आर्यसमाजकी शिक्षा-संस्थाओंका 
विश्वकोष है । 

यह बात आश्चर्यजनक है कि आर्यसमाज के 
इतिहासके लेखनका! यह विशाल कार्यं केवल एक 
ब्यक्ति द्वारा किया जा रहाहै । प्रायः ऐसा कायं साधन 
सम्पन्न विश्वविद्यालय और अनुसंधान संस्थाएं किया 
करतीहें | आर्यंसमाजमें शोध संस्थानों तथा विइव- 
बिद्यालयोंकी कोई कमी नहीं है । अनेक प्रतितिधि. 
सभाए और उनकी शिरोमणि साबंदेशिक सभा है । ये 
अपने प्रचारादि कार्योपर प्रतिवषं लाखों रुपया व्यय 
करती है । इनके कार्योंका विस्तृत इतिहास प्रस्तुत 


करनेके लिए इन संस्थाग्रों द्वारा इसे प्रचुर मात्रामें | 
उदार सहायता दी जानी चाहिये थी । इस इतिहासके | 
लिए एकत्र कीगयी दुनेभ सामग्रीको सुरक्षित रखाजाना | 


चाहिये 1 इसकी बिक्रीको बढ़ाया जाये तथा इतिहासके 


अगले खण्डोंके लिए आवश्यक अतुसंधानके कार्यको | 


शीघ्रतापूर्वक संपन किया जाये ओर शेष खण्ड 
नियमित खूपसे मुद्रित और प्रकाशित होते चाहिये । 
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een इतिहासके प्रधान संपादक डॉ. सत्यकेतु विद्या- 
लंकार ८० वर्षसे भी अधिक argh जिस उत्साह, 
निष्ठा, लगन और परिश्रमके साथ इसकी सामग्रीके 
अनुसंधान, लेखन, मुद्रण, प्रकाशन और बिक्रीको 
व्यवस्थामें लगे हुएहैं वह अद्वितीय है । विश्व 
इतिहासको “सभ्यताकी कहानी' (स्टोरी आफ 
सिविलिजेशन) के तामसे दस ख़ण्डोंमें प्रस्तुत करने 
वाले सुप्रसिद्ध अमरीकी लेखक विल ड्यूरेण्टने अन्तिम 
खण्ड ६० वषंकी भायुमें पूरा कियाथा जबकि उन्हे 
अपने प्रकाशकसे पूरा सहयोग प्राप्त था । हमें विश्वास 
है कि डाक्टर साहब ड्यूर॑ण्टसे बहुत पहले अगले वषं 
में ही अपने शेष पांच खण्ड पूरे कर लेंगे | लेखक होने 
के साथ इन्हें प्रकाशकके पूरे दायित्व निवाहतेहैँ । अतः 
इसमें आये जनता तथा देशभरमें फले बुद्धिजीवी वर्ग 
दोतोंका सक्रिय सहयोग अपेक्षित है। यह जितनी 


कवि : शिवकुमार श्रीवास्तव 


“समय कागजपर' शिवकुमार ध्रीबास्तवकी सातवीं 
काव्यकृति है । इससे पूर्वं उनके चार कविता संकलन 
AY (१६४५), 'मृत्युज्जयी? (१९४८), 'चेतना 
संकल्पधर्मा' (१६६०), 'तुम ऋचा हो' (१९८०) तथा 
एक खण्डकाव्य 'ताजमहल' (१६५०) और एक 
लम्बी कबिता 'नयो खवर' (१६५१) का प्रकाशन 
हो चुकाहे | कवि १९४५ से लेकर अबतक निरन्तर 

` कवि कमंसे सम्बद्ध रहाहै और उसका सम्बन्ध शिक्ष ih 
राजनीति, वकालत और साहित्यसे एक साथ है । 
अध्यापनका विषय दशंनशास्त्र रहाहै । 
समथ कागजपर' कविकी ४७ कविताओंका संग्रह 
है जो मुख्य रूपसे तीन भागोंमें विभक्त है--१. प्रत्या- 
ada. समयके संदर्भमें और ३. आदमीकी नयी किस्म | 
प्रत्येक भागमें पन्द्रह कविताएँ हैँ। छियालीसवीं कबिता 
ग्रहका चौथा भाग बनातीहै जिसको “समापन 


काशक : 


नेशनल पब्लिशिग हाउस, 


दरियागंज, 
ली । 
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अधिक मात्रामें मिलेगा कार्य उतनीही शीघ्र और 
सुचारू रूपसे सम्पन्न होगा। 

पुस्तकका मुद्रण और गेट-अप उत्तम है। तिरे 
आषरणने इतिहासकी शोभा बढ़ा दीह । इसमें पुस्तकके 
प्रतिपाद्य विषयको बड़े सुन्दर रूपमें अभिव्यक्त किया 
गयाहै । पुस्तकका मूल्य और कागज और मुद्रण दरोंकी 
वर्तमान मंहगाईको देखते हुए सर्वथा समीचीन है। 

यह इतिहास न केवल हर आरयंसमाजीके लिए, 
अपितु आधुनिक भारतीय शिक्षा शास्त्र और इतिहास 
में अभिरुचि रखनेवाले पाठकके लिए अतीव उपयोगी 
और पठनीय है । नयी जानकारी और चिन्तनकी दिक्षा 
देनेवाला है । प्रत्येक आर्यसमाज, विश्वविद्यालय, महा- 
बिद्यालय, अन्य शिक्षणालयों तथा पुस्तकालयोंके लिए 
आवश्यक एवं संग्रहणीय है। आशा है इसका सर्वत्र 
स्वागत होगा । % 


काव्य-संकलन . | 


समोक्षक : डॉ. मथुरेशनन्दन कुलश्र ष्ठ 


हा गयाहै और इस कविताका शीर्षक है 'समापनहौ 
भूमिका है ।' संग्रहके प्रथम दो खण्डोंमें कविताओंका 
स्वर पूर्णतः वेयक्तिकही है । दूसरे खण्डमें केवल एकही 


कविता “आत्महत्या” में कविका सामाजिक स्वर [न 
उभराहे । लील 

प्रथम खण्डका नामकरण खण्डकी अन्तिम कविता : और 
‘saat के नामपर किया wate । इस खण्डकी | मुस्का 
सभी कविताओंकी वंयक्तिक अनुभूतियोंमें मुलभुत ॥रोंपर / 
सृत्रके रूपमें कविके प्रेमकी असफलता विद्यमान हैं ||ह; / 
उसीसे कविता जन्म लेतीहे और उसीसे कविका व || 
अस्तित्व सार्थक होताहै । संकेत यही है कि यह हे कविक 
द्विपक्षीय है और सामाजिक आदर्शो व मर्यादाओंके यमसे 
कारण असफल हुआहै परन्तु जो टीस और पीड़ा व्य विने कह 
हुईहे वह एकपक्षीयही है। विरहमें एक चैतिकताक | ब्द 
अभिव्यक्ति हुईहै परन्तु प्रेमिका अन्तमें इसी निष्कर्ष को केवित 
पर पहुंचतीहै कि इसका कारण केवलमात कविका Mt ऐकि 


; 1 
अहं हे । कवि इस आरोपको अस्वीकार करा a: 
एक स्थानपर स्वयं कविने भी प्रगतिके तामपर ३ _ 


प्रेमानुभूति और विरहने उसके ऐन्द्रिय-वोधकी 
* और दिक्‌-काल | बोधको प्रभावित कियाहै। 
इस खण्डकी प्रमुख कविता 'समानान्तर' का 
(भ कविके काव्य-चिन्तनसे होता हे । कवि कालको 
(वत क्षेत्रफलका एक ऐसा कागज मानताहै जिसपर 

हाथ रेखाओंको लिखता और मिटता रहता 
।। इसपर उभरनेवाली रेखाए आकाशमें एक तारे 
॥ सागरमें एक रेतकण था लहृरके समान लधु 
(स्तित्ववाली होतीहैँ। कविता काल-चिन्तनकी इस 
mga प्रारम्भ होकर पुनः वेयक्तिक जीवनपर 
'तर आतीहै और कवि समय-फागजपर अकित दो 
‘at संमानान्तर रेखाओंकी विडम्बना प्रस्तुत करताहै 
“anal एक अथ हे / एक पथ है / जिन्दगीकी एक 
[ति है/ एक अपना मनोरथ है / एक अपनी साधना 
, एकही आराधना है / कामना है, वासना है । 


` [ हे सपना हमारा / एक मन अपना हमारा 


| ११) । इतनी समानता होनेपर भी ये दोनों 
ay कभी मिलती नहीं हैं। इन दोनोंके बीचका 
[तिर बहुतह कम है परन्तु ये सदाही समानान्तर 
ल हैं--'हाय लेकिन इस निकटतासे बड़ी/संसा रमें 
[और मजबूरी नहीं है। (पृ. १२) इस कवितामें 
/लकी अपेक्षा ‘fea’ की अनुभूति अधिक तीव्र है । 
ती कविकी अनुभूतिमें लम्बा faa गयाहै परन्तु 
जान वसन्त' कवितामें कालकी गति सिकुड़कर क्षण 
| पमा गयीहै । प्रेमिकाकी मुस्कानका एक क्षण या 
| अ'गुलियोंसे निःसृत वीणाका एक स्वर क्रमशः 
॥सत ग्रौर अनन्तमें परिणत हो जाताहै--'कभी-कभी 
एुस्कानका अथे / पूरा वसन्त होताहे ।/बीणाके 
पर / अ'गुलीके आधातसे / जन्मा स्वर / अनन्त 
तिह, / यानी यहीं कहीं नहीं खो जाता / दिगन 
Me [प्‌. ५] 

कविका तीब्र ऐन्द्रिय-बोधभी प्रोमकी अनुभूतिके 
Me ही व्यक्त हुआहै। तुम न होते” कवितामें 
केहाहे कि प्रेमही वह मूलभाव है जी रूप, रस, 
' शब्द और आकाशका अनुभव कराताहे, सर्जना 
कविता उसीका परिणाम है । प्रेमसे रहित जीवन 
Mier बोधोंसे रहित अभावका जीवनही रह 
है। 'साँसका खेल' के प्रथम छे: पदोंमें बांसुरीके 


| कालगति स्थिर हो गयौहै। ऐसा बांस ओर 


दाओंको तोड़नेकी इच्छा व्येबतरन्कीह१/कविकी Foundation 
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Srey से गीतिक कारण होताहै ।” 'कन्दील 


चन्दनको डालपर' कवितामें प्रेमिकाके मस्तकपर लगे 
बड़े टौकेके लिए नवीन आकर्षक उपमान जुटाये गये 
हैं। 'मन बाँसुरी' और “आज' में प्रेमकीं आन्तरिक 
समृद्ध स्थितियोंको प्रस्तुत किया गयाहैं । 

इस खण्डका त।मकरण इसकी अन्तिम कविता 
'प्रत्यावर्तन' के आधारपर किया ware जो एक गीत 
है। इसमें कविने अपने व्यक्तिगत जीवनकी कुछ 
स्मृतियों और धटनाओंको स्वर साधनाके उपयुक्त 
शब्दावलीमें प्रस्तुत कियाहें | 

द्वितीय खण्डमें प्रेमी तीब्र अनुभूति लगभग 
निःशेष होगयीहै । 'लक्ष्मणा रेखा” में कवि मात्र यह 


सोचता रह जाताहै कि उनके प्रोमको रूढ़ियोंकी | 


लक्ष्मण-रेखा पारकर आगे आना चाहिये, परन्तु 
आगेकी कविताएं इसकी सफलताके स्थानपर प्रेमिका 
पर आरोपण और उप्रालम्भको प्रस्तुत करतीहैं । 
कवि स्वयंको प्रेमिकाके मानदण्डोंपर अनुत्तीण पाता 
है परन्तु उसके मानदण्डोंको भी व्यर्थ समभताहे । 
“तुम्हारी आंखोंमें' कवितामें उपालम्भका स्वर अत्यन्त 
तीखा होकर लगभग गाली बन गयाहै--'तुमने किया 
तो बहुत कुछ/सचमुच लेकिन कुछ न किया/क्योंकि 
प्यारके रेशे / जीवनके सन्देशे हों जिसमें / ऐसा सूत 
कात पाया / तुम्हारे जीवनका चरखा नहीं ।' 
(पृष्ठ ५०) प्र म-सम्बन्ध लगभग टूट गयेहें परन्तु 
“टूट जाता है Ga में कवि अपने टूटे हुए असम्बच्धों 
की पुनःस्थापनाके प्रति आशान्वित है । प्रोमकी 
तीव्रताके अभावके कारण इस खण्डमें तीब्र ऐस्द्रिय 
बोधका भी अभाव हो wad 1 'संगीत हो जातीहै 
रोशनी” इस खण्डकी एकमात्र प्रकृतिकी ऐसी कविता 
है जिसमें प्रकाश, गंध, संगीत, जल ओर आकाशकी 
तीब्र ऐस्द्रिय अनुभूति है । इस कवितामें निरालाकी 
कविताओंकी तरह रोशनी इन सभी तत्त्वोमें परिणत 
हो जातीहै । प्रातःकालके मनोरम TATA प्रकाशका 
रेशमी स्पर्श रंग और गंधमें परिणत होकर संगीत 
(ध्वनि) में परिणत हो जाताहै । 

काल-बोधसे सम्बन्धित इस खण्डमे तीन 
कविताएं हैं। 'समयके सन्दभ॑में' कविताकी स्थापना 


तो यह है कि जिसने स्वयंको समयके सन्दभेमें नहीं | 

समका, उसकी अपने जीवनके प्रति समझ ठीक नहीं | 

है । परन्तु जब कवि स्वयंको कालके ठीक | 
“प्रकर'--कात्तिक २०४०-१७. 
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Dace ETT ET re rol समझनेका प्रयास करता 
गम्भौर बात सामने नहीं आती, केवल इतनाही कि 
कविते जिस क्षणको पकड़ना चाहा वही उड़ गया । कवि 
निराशाके क्षणोंको गलेसे लगाये रखना नहीं चाहता | 
उसकी दृष्टिमें जीवन अतीत नहीं आगत है | जीवनकी 
गति समयकी गतिकी तरह ऋजु नहीं है । कविके 
जीवनकी निराशाने उसे उस आत्म-विस्तार तक नहीं 
पहुंचने दियाहै जहां व्यक्ति आत्मतत्त्वके व्यापक सन्दर्भ 
में कालकी अनुभूति करताहै या कहिये कि कालके 
सन्दभ॑में आत्मतत््वकी अनुभूति करताहै। कविकी 
आत्मरति उसे दिशाओंके घेरेको तोड़कर व्यापक काल 
की अनुभूति करतेसे रोकतीहे । कोशिश कोशिशहौ 
रह जातीहै भोर कवि जहाजके पंछीकी तरह पुनः 
जीवनके स्थूल तत्त्वोपर लोट आताहै । उसकी अनुभूति 
में क्षण उड़ जातेहें और समय एक ऋजु रेखा बनाता 
है परन्तु उसकी पकड़में अणु-विस्फोटको aha रखने 
वाला कोई क्षण नहीं आता । 'आत्महत्या' कवितामें 
कविका कालबोध कुछ गहराकर आत्मानुभूतिपर 
केन्द्रित होताहै-'क्योंकि मैं व्यक्ति नहीं संकल्प हूं/ 
हृदय हु|क्षण नहीं हूं/युग नहीं हूं/कल्प हं/समय हूं 1" 
(पृष्ठ ४१) परन्तु इस कविताका मूल स्वर सामाजिक 
है अतः यह अनुभूति अपना रंग पुरी तरह दिखा नहीं 
पाती और सन्दर्भ बदल जाताहै। अन्तिम कविता 'रक्षा 
करो का मूलभूत विषय दिक्‌-कालही है परन्तु कविता 
एक दार्शनिक अन्दाजसे शुरू होकर पुनः सामाजिक 
स्वर ग्रहण कर लेतीहै ओर कविके समक्ष आत्मरक्षाका 
संकट आजातांहै । कवि आत्म-विस्तार आत्म- 
परिचय प्राप्त करनेके साथही साथ समाजमें भी 
स्वथंको विस्तृत देखना चाहताहै। समा जमें अतिपरिचित 
होतेके बादभी कविके स्वयंके जीवनमें कुछ ऐसा 
अपरिचित आकाश रह जाताहे जहां अन्धकार है जिससे 
वह्‌ स्वयंभी परिचित नहीं है । बहिमुखी वृत्तिसे अन्त- 
5 टा, हा गारा! कविताक। सारांश 
चयका विस्तार तोहै प = oa Bats 
९ परन्तु आत्म-परिचयका नहीं । 

समय एक कागजहे, व्यक्ति विन्दु है ओर उसका 
सामाजिक विस्तार उसकी परिधि है। सारी कविता 
ज्यामितिक विम्ब द्वारा आत्माके अन्धकारमय कोनेक 
अनुसंधान करने का प्रयास है। : 

“आत्महत्या! में अग्निधर्मा चे 

अनेक दबावों, ek Pore a oe a 
ce oo a , : टॉको सलते हुएभी 
अकर --शभ्रक्तूवर'८३-- १८ 
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aT, alata अ शै मायकोस्कीकी तरह आत्महत्यास | ६ 
न चुनकर जीवनको ही चुनाहे । कविताका min qe 
सन्देश है-- हत्या और आत्महत्थाको मर जानेदो | | और “ 
अँधेरेकी छातीपर/ज्वालाके अधर/उभर जानेदो” | छाछ, 
(पृष्ठ ४२) । 'आस्था' कवितामें कवि आस्थाके आधार | शब्दों 


पर जीवनके कष्टोंको रस-सिद्ध काव्यमें परिणत करने | रणतः 
का सन्देश देताहै । आस्थावान्‌ दुःखको आनन्दे परि. | हीन 
णतकर उसके माध्यमसे कुछ सुजन कर सकताहै। | 
कवि उस व्यथाको वास्तविक व्यथा माननेके लिए | _मध् 
तैयार नहीं है जिसके पीछे आस्था नहीं है---'वह व्यथा | तगता 
जिसके साथ आस्था नहीं/वृथा हे/यानी अनव्याही पथा | पोषण 
है- /अंघेरेमे|सुरजको वुलातीहै । इसीलिए कणंको| | तमे 
पाल नहीं पातीहै/वह व्यथा, व्यथाका आभास है/व्यथा | 'छरों 
नहीं व्यथाकी प्यास है । (पृष्ठ ३५-३६) । 'जौतेगा | अवेर 
दु खही' कविताका भी निष्कर्ष जीवनके प्रति विश्‍वास. कहना 
है परन्तु इस कविताका अप्रस्तुत विधान द्रष्टव्य है।  जोर/ 
सोते हुए कवि-कृष्णके Far दुख और सिरहाने सु | ऐसी.ग 
है । कवि दुःख महारथी का सारथी बन जाता है और | बोलती 
अन्तमें इसी महारथीकी विजय होतीहै। “वारणा' | कवि ¦ 
कवितामें कविके जीवनके विषयमें निष्कषं प्रस्तुत करता | चाहता 
है--'न हम मुक्त अस्तित्व हैं/न अनुकरण व्यक्तियोंके/ ag रू 


i 


न सूत्र नियन्त्रित कठपुतलियाँ/हम मात्र आकाश हैं | काव्य- 
मंच;/जिसपर घटित होताहै'““सब प्रपंच/स्वयं जो हैँ में: 
हंसताहे, न रोताहै । (पृष्ठ ४५) आत्मिक तटस्थताकी | तीना : 
यह अनुभूति कविकी अपनी उपलब्धि है । 'कल्पताके | रागत 
अन्तवर' जो इस खण्डकी अन्तिम रचना है| आयाहै 
आगामी खण्डको रचनाओंकी प्रकृतिका संकेत | बण्डोंके 
देतीहै । कवि कल्पनावादी दृष्टिकोणको छोड़कर | fay 
यथार्थवादी दृष्टि अपनानेके अवसरपर प्रसलता। रनु 
व्यक्त करताहै”""'घड़ी है यह न मातमकी/सजीले गीत | घोष” : 
सोहरके उठानेदो/अगर है टूटती अब कल्पनाकी 
उसको a जानेदो |’ (पृष्ट ५३) 

तीसरे खण्डकी कविताओंका स्वर एकदम बदला 
हुआ है । वेयक्तिक प्रेमकी अनुभूति निराशा और उ 
लम्भका इसमें सर्वथा अभाव है, ऐखिय a 


पह हैः 
भरम प 


जो निश्‍चय किने कियाथा, वेसाभी =+ प्र ge | pr 
है । इस खण्डकी कविताओंका मूल स्वर सामा | र 


नं तथा | 
जो हमारा ध्यान ग्रामीण दृश्यों और समस्याओं oat 


sl ओर खींचताहै | कस्वेकी सांझ', “बोनीकेबाद 
और धूप नहीं आय ऐसे जनगीत हैं जो टिक्कड, sear, 
नेद” | दाऊ, माहुट, गुरसी जैसे शब्दोंके साथ संस्कृतके तत्सम 
आधार ' शब्दोको मिलाकर एक काव्यात्मक भाषामें उपयु क्त 
1 करने | वर्णनको प्रस्तुत करतेहें । ATH नापना' एक कवि- 
में परि- | aaa बवतव्प बन गया शिक्षित होनेसे क्या हुआ 
hate | | fate अपढ होते/तो नहीं ढोते / कृण्ठाए, वर्जनाए 
लिए | _-मध्यवर्गकी' (पृष्ठ ७४) । कविताके अन्तमें ऐसा 
ह व्यथा | लगताहै मानो कवि अपने कम्युनिस्ट हो जानेर्क 
ही पृथा | धोषणाकर रहाहो । 'नयी किस्मका आदमी” सावेजनिक 
कणंको|| हितमें सलीवपर चढ़ जानेका, सन्देश देतीह और 
व्यथा | स्वरोंफी aaa’ चालीस साल पुराने प्रतीकों-- 
जौतेगा | | अधेरा, मशाल, दीप आदिके माध्यमसे केवल इतना 
बश्वास कहता चाहती हैँ #-- 'अधरेके बाजुओंको/अ।जमानाहै 
व्य है। | जोर/तो आजमा लें । (पृष्ठ ७९) । 'मे गाता हूं! एक 
ने मुख | ऐसी गद्यात्मक कविता है जो रूढ़ियोंके विरुद्ध जिहाद 
और बोलतीहै | “चक्र वात और प्लावञके are’ कवितामें 
nal कवि प्राचीन संस्कृतिसे अत्यधिक पीड़ित है और 
करता, बाहताहै कि उसके सभी गलितांश नष्ट होजायें और 
| शेष स्वस्थांश नवसृजन करें | इस कार्थमें वह अपनी 
Le | काव्य-साधसाको भी समित करना चाहताहै । 'जानते 
यं जो | हैं में भी संस्कृतिके प्रति भाक्रोश है, भ्रण्टाचारपर 
ताकी | तीखा व्यंग्य काला चीता' में चौता अपने परम्प- 
मता | रागत प्रतीकार्थ शोषकके स्थानपर शोषितके रूपमें 

आयाहे । इन सभी कविताओंका शिल्प पिछले दो 
संकेत | बोके शिल्पसे भिन्त है और अभिधात्मकता लक्षित 
| feat एवं निष्प्रमसे युक्त है । उसमें प्रसाद गुण तो है 
Wy किसीभी प्रकारका वेभव नहीं हं 'अनादि 
धोष' इस खण्डकी सर्वश्रेष्ठ कविता है । 


पत्त 
न 
सांस! 
अन्तिम कविता 'समापनही भूमिका हे” का भाव 
बदला । हैं है कि जिस प्रकार बीजसे उत्पन्न महावट वृक्षकी 
उपाः| WH परिणति वीजही है जो नया वक्ष खड़ा कर 
real) Wha, इसी प्रकार कविकी अन्तिम कविता समापन 
भूति | Nel आगामी परिवथनका बीज है । 
वेशी संग्रहमें कविकी शक्ति यह हे कि वह वेयकितक 
निराशा और प्रेमसे ऊपर उठकर सामाजिकताके सन्दर्भा 
बही | का सपे करनेमें सफल हुआ है--यह एक अलग बात 
कि वामपंथी सेमेका आवाञ्छनीय प्रभाव उसके 
अपर तेरता दिखायी वेताहे । कविकी सीमा यह है कि 


जीवन-यापन किया । प्यारमें अ'गड़ाईली, सब कुछ 
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रहाहै और वहभी वयक्तिक जीवनके सन्दर्भमें, 
वादमें थोड़ा सामाजिकभी हुआहै परन्तु वह दिग्विहीन 
कालकी अनुभूति करनेके लिए छटपटानेके बादभी 
उसमें प्रवेश नही कर पायाहै। उसने जिस समयको 
कागजपर लिखाहै वह कविके विकासकी एक सामान्य- 
सी कहानी है। कुछ श्रेष्ठ कविताएं इस संग्रहकी - 
उपलब्धि हैं । O 


एरी हैं लेकिन यात्राएं? 


कवि : विनोद निगम 
समीक्षक : डाँ. अरविन्द पाण्डेय 


गीत यात्रापर निकले हुए विनोद निगम गाँवों, 
Heal, नगरोंसे गुजरते हुए धूल, पानी, हवा, मौसम, 
चूप, अंवेरा, फूल, मकान, गलियाँ, सड़कें, कारखाने, 
आफिस और फाइलोंसे बातें करते हुए जब रुकतेहैं, 
तब सव छुट जातेहैं, रह जातीहैं, अतीतकी सुखद 
स्मृतियां एवं प्यारकी कसक | भोर होतेही यात्रा-सुख 
आकर्षित करताहै ओर यात्रा जारी हो जातौहे । 
विषयी और विषय तथा संवेदनाको गहन समन्बित 
दशामें जो अनुभूतियां उगतीहैँ बे शब्द तलाशकर 
कागजपर उतर भातीहैं | ददे, उल्लास, आशा-निराशा 
क्षोभ-आक्रोश, ओज आदि भाव आरोह-अवरोहके 
साथ तालबद्ध थिरकते रहतेहें | 

इक्यानवे गीतोंका यह संग्रह ऋतु-गीतोंसे अपनी 
यात्रा प्रारम्भ करताहै | इसके बाद परिवेशकी तल्खीके 
fad, फिर प्रोमके गीत हैं और इनके अतिरिक्त कुछ 
अन्य गीतभी हैं। गीत बतातेहैँ कि गीतकारने बचपन- 
किशोरावस्था तक सुखद वातावरणमें मस्तीके साथ | 


मिठांसमें घूलगया । समयने दस्तक दी--'रोठीसे | । 
आकर्षण ।” यहांसे शुरू हुई यात्राएं, जो अबभी जारी 


१. प्रकाशक : मध्यप्रदेश साहित्य परिषद, डो-१/१, 
प्रोफेसर कालोनी, भोपाल ४६२-००२ पृष्ठ : 
डिमा, ८१; मुल्य : १५.०० रु... 
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हैं । गीतकारने पहली बार यथार्थको Ala भरकर 
देखा । सामने था जगत बहुरंगी, भीतर था मन सत- 
रंगी । मानव समाज उसके चरित्र क्रियाकलाप और 
तिसर्गकी रमणीयताकी विडम्बनात्मक स्थितिमें गीत- 
कारके अन्तरका शीशा दरका । सतरंगी मनने ऋतुमती 
वसुन्धराको पहचाननेका प्रयास शुरू किया । सामने 
था--“कली-कली खिले नयन / ga-ga पांव्‌/फगुनायी 
धूप मढे, पियराये गांव ।” परिवेश फगुनायी जवानीमें 
झूम रहाथा। भीतरकी कसमसाहट केसी थी? 
*यादोंकी नागफनी, बादोंकी फांस/बंसवटकी उलझी- 
उलभी है, हर सांस/सूनापन, उसपर यह--उम्रकी 
चढाव, |” इस TH चढाव और सुनेपनने सारे 
वातावरणकी मस्तीको भिक्षोंड्कर रख दिथाहै । यही 
अभिशाप है, जिसे जी रहाहै गीतकार । इसी कारण 
इच्छाओंके तनपर रह-रहकर पुरवाईके कांटे Fade | 
विनोद निगमका संकल्प है--“'प्यासको उगायेगे, | 
सांसको समायेंगे, जन्मभर न भूलेंगे टेसूके फुल-/ 
अनचाहे Hat टेसूके फूल,/” इस दृढ़तामें दम है तनाव 
की स्थितिमें भी अपनी इच्छाओंको पालनेकी हविश 
बड़ी तीव्रताके साथ व्यक्त हुईहे । गीतकार मोसमी 
परिवेशसे अपने मनको नहीं बचा पाताहै, तभीतो वह 
कहूताहै-- Halt बचभी जायें तो--गंधोंके तेवर हैं 
तिरछे ।” इसी विवशतामें वह सोचताहै कि मौसमसे 
अभी पुराने हिसाब निपटे नहीं हैं । आखिर वे हिसाब 
कौनसे हैं--- तन, रस, रूप, अधर, सयमसे ।” 
प्रत्येक ऋतुकी अचेनामें गौतोंको निवेदित करने- 
वाला सहृदय कवि भीतर-बाहरकौ कसकसे तनावसे 
उक मुक्त भावसे जी नहीं पाता इसलिए अपनी सुरते- 
हानपर कहे उठताहै--“दृगभर सूनापन, नजरोंभर 
खामोश, छज्जोंपर यादें उड़ती गौरेया-सी ।” यादोंकी 
इस थिरकनसे याचक कवि कहताहै-_८ 
` अकेलापन/कहेतसुने किससे मन | हप भद्र 
अधिक मन, / अधरोंको ओर 
धिक निकट करो मेरे धन, ।” ऋतंभरा धरती 
कविको सर्जनकी राहूपर आगे बहने = DS 
2 न प्रोत्साहित 
a के वक अपनी मजबूरियां हैं, जो उसे मंजिलकी 
किती तो हैं, पर पहुंचाती नहीं हैं । 
कवि महसुस BMG --'टट गये 8 
dam आरोपित वैराग्यके seam 0; सारे आरोपित 
केवल के Sear परिणाम हुआ 


अनुभूत हुई, अनदिखी बिजलियाँ अब हो 
` सारे अनुपात ।” आज्ञा सुखद है। 


प्रक्तुबर ८३---२० 
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सभावनाकी राहुभी ged aes समेटो, सारे 
बन्धन खोल दो,/किरणोंको अन्दरतक आनेको बोल 
ari’ सारे बन्धनोंसे नीजात दिलानेके faq 
“भीतरतक मथ जानेवालो,/दृष्टिने छुआ, हल्के-हल्के । 
-_ बीत गया इतने में ही, बगुलोंकी पांखो-सा दिन |" 
FETT आ-आकर सहृदयको भकझो रती, उल्लसित 
करती रहीं | उम्रका चढाव उनकी सरगमपर 
झूमनेको कराह उठा । मनका सुनापन उन झूमती 
तरंगोंको बांधता रहा । सुधियोंमें बह-बहकर आया 
हुआ रूप, रस, गंध, स्पशे आदिका आकर्षण ge 
विवश करगया । बंधनोंकी शिथिलताको स्वीकृति 
देते-देते, याचनाके स्वर फूटेही थे कि दिन बीत गया । 
जीवनके इस तनावमें कसमसाता चूर-चुर होता हुआ 
गीतकार, अपने नये नये गौत पुष्पोसे अपनी अचेनाकी 
थाली सजाताहै | कविको भाव, अनुभूति एवं शब्द- 
चयनके स्तरपर अच्छी कामयाबी हासिल हुईहै। 
परिवेशकी गधने जहाँ उसके तन-मनके पोर-पोरको 
महका दिया, वहीं परिस्थितियोंने उसे चुर-चुरकरके 
रख दिया । इस दर्दने गौतको स्वर दिया । 
गीतकार तनाव और मानसिक gaat 
टकरात हुआ एक निर्णयपर पहुंचना चाहताहै | वहू 
वह लोगोंसे पूछताहै कि वह कौन-सी राह 
होगी- “मर्यादाएभी जी जायें और न विद्रोही संयम 
हो ।” इसी उधेड़-बुनमें बह-महसूस करताहै कि मेरे 
सामने GA हुए अ घेरे-उजाले, पाप-पुण्य; झूठ-सच्चाई; 
शक्ति-दुख; अन्याय-बगावत आदि ta age पथमें 
से किसी एकको चुनना पड़ेगा । अपने आस-पास 
नजर दीड़ाकर वह देखताहै- “खुली चुनौती, मावसको 
देने आयेथे, / वे दीपक, अब अ धियारेको नमन कर 
रहे ।” सुविधाजीवी प्रवृत्तिके आगे दम तोड़ दिया 
छोटे-छोटे दीपकोंने। ललकार नमनमें बदल गयी! 
उसे लगताहै — “टूट गया एक बार फिर / एक बद 
मुट्ठीभर संचित सकल्प/उठी भुजाओंभर, अपराजित 
विश्वास ।” इस घटित त्रासद स्थितिने गीतकारके 
तन-मनको दरकाया | उसके सोचको आगे बढाया! 
उसके स्वर गूजे- “और चलेंगे कबतक, / अवस 
गहदीपर टिके मठाधींशोंको / युगके परवश प्रणाम 
सामर्थ्यं और क्षमतावाले ब्यक्तियोंमें गीतक 
लगताहै कि सच्चाई और तरुणाईका अभाव हैं “कु 
स्वर्णके सिंहासनपर नतमस्तक, सारेके सारे / प 


0 
| 


वाद 
॥वधमें 
यां, 
पवे ब 
fr 
धाना मू 
रोषित 
fate £ 
h नहीं 
१” इस 
| छलक 
per खु 
pat a 
बभीतो : 
शऐेगिणी 
एव्ताहे- 


:। कोई सच्चाईके निकट नहीं है 1” इस विडंब- 
कृ स्थितिका अन्त यही नहीं है। यथार्थ कुछ 
„आगे बढ़कर है- “नंगा राष्ट्र धनी शासक 
| प्रगति कम नहीं होती, / सत्ताके गहरे पानीसे, 
हे हंस चुग रहें मोती / राजनीति फिर लौट गयी 
झोपड़ियोंसे राजमहलमें, / प्रजातंत्रके पांव धस 
gata अन्ये दलदलमें ।” इस असंगति एवं वि- 
॥तिपूण॑ स्थितिमें जीती हुई वस्तियां और उनकी 
एवूरियांभी अजीब हैं-- “जिनके सारे काम गलत हैं, 
बह गलत हैं, शाम गलत है, उनको लोग नमन ade |’ 
ऐ.लोगोंके नमनका परिणाम यह हुआहै कि प्रजातंत्रके 
ama जीनेवाला आदमी आज ऐसा हो गयाहे 
iat हुई सड़कोंपर लोग-सिफं एक संक्रामक रोग, / 
कूरोंपर समयके कटाव, | जीवनसे दूरतक हटाव, 
शह; केवल संयोग ।” इस स्थितिका साक्षात्कार 
इमेवाला सहृदय क्या करे ! वह राष्ट्र के भविष्यके 
बंधमें सोचने-विचारने लगताहै- “लाकरमें हैं केद 
gaat, कलमें बन्द फ्रिजोंमें / मरणासन्न राष्ट्र को 
गमे बदलेंगीही चीलें ।' यह तस्वीर निहायत 
राशाजश्य है, पर इस यथार्थसे कतराकर निकल 
a मुश्किल है। इसी संदर्भमें गीतकार स्वयंको 
एोधित करते हुए कहताहै- “कलम तोड़ लो, यार 
बनोद निगम, / इससे भी क्या बननेवाला है, / कुछ 
॥ नहीं बदलनेवाला है, / यही तमाशा, चलनेवाला 
QU इस दमघोंटू वातावरणमें कभी-कभी खून हवाओं 
i छलक आताहै ।” पत्थर सब हाथमें लिये हैं पर, 
एना खुद, कांचके महलका है ।” जुल्म इस कदर 
मे तैर उठे हैं-- “रोटीकी बातभी करेंगे हम, / 
भीतो हर हाथमें मुचलका है ।!' कवि अपनेको एक 
ऐेगिणी सदीके जबड़ोंमें फसाँ हुआ पाता है और चीख 
पेतताहै--“भीतर एक सुखती नदी है, / बाहर यह 
गी सदी है।” गीतकारकी यात्राकी बह्‌ रही 
शिरी मंजिल । स्व और पर साधनाके अनेक सामंजस्य 
Wet वह यहांतक पहुंच गया। एक ओर क्षोभ 
/ आक्रोश है दूसरी ओर विवशता, मजबूरी और 
है । दोनोंके बीच है इंसानकी जिंदगी | इस 
Mate बड़ी-बड़ी बातोंसे सहलाया नहीं जा सकता 


; 
| 


| ही हमारे युग सत्य हैं । 


संग्रहके गीतोंका एक तीसरा तेवरभी है । समय 


र्व उन्सायक हूँ, / सब नका itize DART sand rout il GS, आगे, A जा; रहाहै 1 मोसम घूम-घूम 


कर साँकल बजा जाताहै। गीतकारको भय लगने 
लगताहै कि कहीं उसका नेतिक अहसासही न मिट 
जाये इसीलिए वह सोचता है-- “खुली भुजाएं, ओर 
नीमसे wat चाँदनी / लगताहै, संकल्पोंके (दिन ठीक 
नहीं हैं ।” उसका चिन्तक ऐसी स्थितिमें भी सोच- 
विचारका दामन थामे हुएहै । स्वभावज इस आकांक्षा 
को ag झुठलाना नहीं चाहताहै पर सोच-विचार 
अवश्य करताहे | मौसमके इस रंगभरे दस्तकसे उसे 
अपनेपर से विश्‍वास उठ जाताहै और प्रियाको साव- 
धान करता हुआ कहताहै-''और अधिक बिषघुली 
चाँदनीमें मत बेठो, / जाने कब, चन्दन-क्षण, जीवत- 
भरके लिए तपन बोजाये ।' यह केसी विवशता है-- 
जिससे गीतकार लड़ रहाहै । वह प्रियाको आश्वासन 
देताहै-““तुम और किसीकी बाँह नहीं थामो, / मेरे 
बन्धन टूटेगे, टुटेगे ।” इस विश्वासके आवेगमें भी 
यथार्थ साथ नहीं छोड़ता--''मजबुरीको कुछ ऐसे 
सहनाहै | जैसे वस्त्रोंको पहने रहनाहै।” यह सोच- 
समझ और ददं बेमिसाल है | 


आदिम गन्धकी महक गीतकारके अग-अ गको. 

आंचने लगतीहै । प्राणमें वह इस प्रकार समा जातोहे 

कि उसे याचनाके स्वरमें कहनाही पड़ता है-"'नयनों 

को भाषा दो, / अधरोंको गति दो, / बंधनेको 

आतुर हैं, ये खुली भुजाए / अब तो अनुमति दो ।' 

आदिम गन्धके स्वर गूंजे--“चन्दन हों, तपे प्रहर, | 
श्वासे हो लहर-छहर, / मन हो आकाशी, बोते सभी 
नियम हों ।” . नियमोंके बोनेपनकी सुरतमें--““बाहोंमें 
पापको, / समपे कुछ पुण्य-क्षण, / घटनाक्रम यही 
आजनम हो ।” संभव है गीतकारको आदिम गन्धको 
महकके आवेग और नियमोंके बौनेपनकी सूरतमें क्ष ण- 
भर का विराम मिला हो पर, आजन्मका विराम तो 
ag नहीं बन सका, क्योंकि वह स्वीकारताहै कि 


“और दहके मन, जले निशिदिन 

कि जसे वन, पलासोंके 

महकती गन्ध, महुएकी, उसे तुमको, 
दहकती चांदनी यह चेतकी, 

फिर यादकी ate कसें तुमको, 

कि बढ़ जाये तुम्हारे ददंका आयाम 
मुझसे भौ ।'' 


'प्रकर'-कातिक २०४०-२१ | 
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किये गयेहैं । इसमें गांवसे शहरतक की सुधियाँ हैं 
इन सुधियोके साथ-साथ बार-बार गांव अपने मौसम 
के साथ साकार होता रहताहे । इसीलिए उसे लगता 
है - “अपनी पगडंडीको छोड़, / जाने मैं कहाँ चला 
आया ।” इस 'भटकनने उसे दियाहै--“जीते हैं बस 
यहाँ सवाल, / सांसे क्या, चलतीहै भीड़, / हाय बहुत 
खलतौहै'भीड,/टूटता नहीं, तिल-तिल गलताहूं 1” 

वर्तमानमें अंटा हुआ आदमी क्षोभ-आक्रोशसे 
GAA हुआ वार-बार अपने बाहर-भीतर झाँक-भाँकि 
करं टुटता रहताहे | मन समयके साथ हुलसताहै, निसग 
हुलसाता है, समाज-शासन एवं परिस्थितियां गलातीहैं 
ऐसी हालतमें तनावौंकी दुनियांमें आदमी जूझता 
रहताहै । 'जारी हैं लेकिन यात्राए”, संग्रहके गीत यही 
सब गुतगनाते हैं । अभिशाप जिन्दगीकी तस्वीर खींचते 
हैं। उनमें दर्दका स्वर भरतेहे । भाव-चिन्तनका 
सामंजस्य जिस शिल्पका विधान करताहै वह उसके 
अनुकुल हे । शब्द योजनामें रवानगी होनेके बावजूद 
एक गढ़ावकी स्थितिभी है । संभवत: इसी कारण कुछ 
ऐसे शब्द--“प्रारिगत, 'श्रगार' आदि उतर आये हैं । 

समस्त गीत किसी प्रकारके वादों-विवादोंमें नहीं 
उलझते बल्कि व्यवित स्तरस्ते भुवत भोगीकी 
आवाज बनकर उठतेहेँ । अनुभूति और कल्पनामें सवत्र 
तालमेल बना हुआहे। इसी प्रकार आवेग एवं सोचमें 
भी सांमजस्य बना हुआहै। गीतोंमें अपना एक निजी- 
पन और सोन्दय है, जो पाठकको अपनी ओर आकर्षित 
HWE | संग्रह पठनीय एवं संग्रहणीय हे । [) 


मेरी प्रीत तेरे गोत! 
कवि : डॉ. ओदोलेने' स्मेकल 


समीक्षक : जगदीशं चन्द्र 'जीतः 


अरहा (चेकोस्लोवाकिया) के भारत-विद्या-बिद्‌ 


लेन स्मेकल 
विश्व हिन्दी 
मूलतः हिन्दीमें 


गीते यात्राके क्ष णोकेप्कुैट्लीश्‍वोद5 चह्याग्रंह्ु्ा५०४6लिशि्षाकरान्सः-करुकषिऽक्ाष्यके क्षेत्रमे विशिष्ट ए 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


a ~ ~ 3 a ञे | 
शलीमें नये आयाम उद्घाटित करती है । a 
यह काव्य-संकलन छः खण्डोंमें विभारि 


अत है। 
खण्ड एक : 'मेरी प्रीत तेरे गीत', खण्ड दो : as 


बढ़कर एक सुन्दरी” खण्ड तीन: 'प्रोम है तुमसे' 
खण्ड चार : 'हरे कृष्ण हरे राम”, खण्ड पांच ; “रामः 


राज', खण्ड छ: “अनन्त क्षितिजके देश मेरे”, | Wee 
कविताओंके इस संग्रहके लिए 'दो शब्द लिखेह वर्तमान | 


सरकारके साहित्यप्रेमी तेलुगु-हिन्दीभाषी 
विदेशमत्री श्री पी. वी. नरसिह रावने । उन्होंने अपने 


'दो शब्द' में यह लिखकर सही टिप्पणी ate क्रि. टि 


“उनकी कविताओंको देखनेपर मुझे लगा कि प्रो. 
स्मेकलने देशके जनजीवनको समीपसे निरखने-परखने 


की चेष्टा कीहे और इसका प्रभाव इनके ब्िम्वोंपर 


सहजही परिलक्षित है।'**स्थान-स्थानपर व्यंग्यकी 
पेनी धार और अभिव्यक्तिकी विशिष्टता मनको q 
जातीहै 1” भूमिका-लेखक हैं संसद सदस्य (राज्य- 
सभा) काव्यरसिक रामचन्द्र भारद्वाज । कवि 
स्मेकल अपने 'आमुख' में अपने हिन्दी Sah बारेमे 
लिखतेहें कि “हिन्दी मेरे लिए बह कर्मभाषा है, 
जिसमें वार्तालाप करने और कविताएं लिखतेमें 
परम सुख अनुभव करताहूं 1” क्या ये पंवितियां हम 
जेसे तथाकथित हिन्दीप्रे मियोंके लिए चुनौती नहीं हैं ? 
कुछ सोचनेके लिए वाध्य नहीं करतीं ! 

काव्यके इस चितेरे चेकवासी कबि स्मेकलकी 
प्रत्येक कवितामें उनके हिन्दी-हिन्दके प्रति व्यक्त 
निष्कपट तथा निर्मल प्रीतिकी ही अविकल ध्वति 
उनकी प्रथम कविता 'मेरी प्रीत तेरे गीत' (जिसके 
SF ग्रन्था नामकरण हुआहे) में सुनायी दतौहै 
पुस वानगी देखिये : 

“प्रीत मेरी/गीत तेरे/दोनों/ अनादि सम्मोहनमें/ 
उकेरे|नाता तेरा और मेरा/दाताने अनादि सम्मोहन 
उकेरा/तू चिर प्रतीक्षित/मै हुं अपरीक्षित/तू नितादित 
बीन/मे निनादमें लीन ।'” (पृष्ठ ६ 

कविताकी उक्त पंक्तियोंमें स्मेकलने भारतीय 


उता का 


¥, 

१. प्रकाशक : श्री शान्तिकुञ्ज प्रकाशन, ए ae : 
राणा प्रताप ara, दिल्ली-७ । पृष्ठ: १६४ FT 
८२; मूल्य : ५०.०० रु. । 


विद्वान | 


।आस्तिव 
| मां 
| दोह 
भरो 


लि 


~| 


हृद्य पाठक इन पंवितयोंमें संस्कृत निष्ठ पदावली 
भी रस ले सकताहे । स्मेकलको भारत-माताके 
कणसे प्यार हे । फिर चाहे वह भारतकी गंदी 
ही गलीही क्यों न हो ? जहां वह एक और गंगासे 
बार करतेहें वहां दुसरी ओर यह अभिलाषा करते हए 
पनी “गंगाके तटपर” शीर्षक कवितामें अपने 
भाव इस प्रकार व्यक्त करत ह: 
| "जिस क्षण/जीवनकी छवियाँ /छुनेमें समर्थ न हो 
|म/भस्ताचलगामी/सूरज न देख पाऊं/सांसका यह 
हिडोला/चाहकर भी न हिला पाऊ/उसी क्षण मेरी 
न (पवित्र माँ गगाके तटपर/क्षार कर देना |” 
| पृष्ठ १३२) 
इन पंवितयोंसे क्या कवि-लेखक विदेशी भाषा- 
॥पी प्रतीत होताहै ? वास्तवमें, सहृदय वैष्णव 
आस्तिक भारतवासी मरणोपरांत अपनी अस्थियोंके 
| माकी पवित्न गोदमें प्रवाहित करनेकी कामनाको 
कविः [हैं पोहरा Tare | अब ततिक कूड़े- कबाड़ेसे लथ- 


| 
रखने | 
| 


बारेमे | भेरी हुई “भारतकी गली” शोषक कविताकी 
पा है "लिलिखित पंक्तियोंपर इष्टि डालें 
aay | केंहींभी देखो/बकरे-बछड़े/दिखायी देते/ 


[हम | भीड़-भाड़, चढ़ा-उतरी/चीख-पुकार । कहींभी 
हैं? | देखो / कुड़ा-कवाड़ 1” (पृष्ठ १३०) 
| इसपर भी कविको घिनौनी गलीसे धृणा नहीं 


लकी NG उसमें भी रंगीनी दिखायी देतीहै । है न आइचयं- 
यवत TR वात | 

ति | “गली/भारतौय गली/चतुविम समष्टिमें/ 
सके | तू रंग-बिरंग प्रफुल्ल-से-प्रफुल्ल/भावभीनी 
ae | श्श्यावली । (पृष्ठ १३१) 


गालिबकौ भी कदाचित्‌ जब दिल्ली छोड़नेके 
में| पिए कहा गयाथा तो उन्होंने भी, “कौन जाये दिल्ली 
नमं शै गलतियाँ छोड़कर” कहना उचित समझाथा । इस 
दित स्मेकलका प्यार स्पर्धा योग्य है । बलिहार 
१) | योग्य हे । स्मेकलको हमारे गांवोंकी सही स्थिति. 
तीय अन्तरंग जानकारी है। हमारे जनमानसकी 
शीतता” कविताकी ये पंक्तियां द्रष्टव्य हैं : 

आओ ,रानी, आओ/आम बौराने लगा|चन्दन 
लेप धिस लिया मैंने/तुम्हारी ज्वाला हरेगा बह्‌ 
| पाठ न मेरी देखो/शीतलाकी आशंका है/गांवमें 
Be Rare”? (पृष्ठ ३६) 


मा. 
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तिके प्रति अपनी निष्ठाका डित किक्ाह १०००००४०१ आमन वयैसन्तऽभीर कमलोसे सरोवरकाः पाट 


जाना जेसी पंबितयोंसे कवि स्पष्ट करतेहें कि उस्ने 
'शीतला' के आनेसे पहले जो आहट. होतीहै, उसकी 
पूरी जानकारी है, क्योंकि कवि जिस देशसे आयाहै 
वहा तो इस प्रकारकी बीमारी नाम. माक्रको भी नहीं 
होती । फिरभी कवि स्मेकल हताश नहीं होते और 
आशाका सन्देश अपनी “प्रातःस्मरण” कवितामें देते 
हैः 
“at सगुनिये | /मनुजको/नहीं चाहिये/विनोद- 
विलास-हास-अवर-सी नीली/मनुजको चाहिये/ 
आस 1” (पृष्ठ ११) 
यह आशाका सन्देश भारतीय संस्कृतिका मूलभूत 
संस्कार हे, जिसपर हमारा सारा दशंन आधारित हे 
कवि स्मेकल आसकी अबर जैसी नीलिमासे तुलना 
करके दो अन्य कविताओंमें भी इसी प्रकार आशाका 
सन्देश हताश मानवके मनकी सान्त्वनाके लिए देते हैं. 
saat यह मान्यता है कि यदि मानवसे आसका संबल. 
छूट गया तो वह अपनी अस्मिता और संतुलित 
तिर्वाणकी भावना खो gaat । इन पंक्तियों मे कविपर 
भारतीय वेदास्त eter स्पष्ट प्रभाव झलकताहे । 
पहली कविताका शीषेक है 'उत्कण्ठा' और दूसरी 
कविताका 'जीतेही जीते' । 
है यही जीवट/अपनेपनकी खोज/है वह आत्मा 
की विश्नूति/निरंतर रोग-विलास-भोग/निरन्तर 
आहुति|प्राणोंकी कठुतामें/नित बहता रहता/मधु- 
मास!” (पृष्ठ १४) 
कवि आगे बढ़ते हुए Fede : 
“छूट /देनिक भीखसे/देनदिन फूटसे/छूट छूटजा/ 
तनिक मौन तो सुनना सीख/मौन/निज अस्मिता 
को प्रज्ञा/जीते जीवन मुक्त चेता/बन अपरिग्रहवात्‌ 
जीतेही जीते अपना ले/संतुलित निर्वाण ।” 
(पृष्ठ १५) 
स्मेकलको हिन्दीकी भांति प्रकृतिसे भी अपार 
प्यार और लगाव हे । जबभी वर्षा-ऋतु आतोहे वे 
प्रसन्न होकर मंगल-गोन करनेके लिए सबका आवाह 
करतेहैँ । इसके लिए द्रष्टव्य हैं स्मेकलकी “तो भी” 
ओर “मंगल गात गाय । 
“'हरियाए हुए/डालियोंके मृदु हाथ/वक्षोंकी 
कु डलियोंमें / समाये हुए/सहलाते आयेहे/कविसे 
थका-हारा माथ । 
'पकर'--कात्तिक'म३--२३ 


वर्षाके आनेपर उनका मन-मयुर 
लगताहै | 
“पूरे बरसभर बाद/खुलकर बरसी बरसात/ऊपर 
fast काली घटा/नीचे खेत हरे जलस्तात/आओं 
आयें मंगल गान गाये ।”” (पृष्ठ ३१) 
'जलस्नात” शब्द एक चित्र खींचकर खड़ा कर 
देताहे । कवि मुहावरोंके प्रयोगमें भी कुशल है। 
उनकी “बोला पटसे कवि” शीषंक कविता इसका 
उदाहरण है, साथही तुकबन्दीका उदाहरणभी देखिये ; 
“सुनो कहावत/जंसी तेरी तुमड़ी/वेसा तेरा गीत/ 
कवि सुनकर बोला पट/जैसी तेरी तुमडौ/वंसे तेरे 
मीत/भाटने जोड़ा झट/जेसी फुलकी पांखुडी/वसे 
उसके मधुघट]/(मातृश्रौ पृष्ठ ३५ देखें)और 'दीठ' 
('कहा तूने देखा मैंने देखें पृष्ठ २५) (पृष्ठ ११०) 
स्मेकलकी कविताओंमें भाषाके कई रूप दृष्टि- 
गोचर होतेहैं । कहीं 'ठीकमठीक' ग्रामीण प्रयोग, कहीं 
“बाहर सदा बाहर' और ‘At सदा सूने” ('कहा तूने 
देखा Fa’ पृष्ठ ३५)। नागरिक प्रयोग तो कहीं सस्कृत- 
निष्ठ शब्द । त्रिपुटी में कविके संस्कृतनिष्ठ हिन्दीके 
प्रयोगका नमूना है । 
“उत्तेजक धूप|पुष्पोल्लास/तथा/सत्व एवं गीति 
मिटा देते|कु'ठाके रूप/दाय उदास / तथा / तम्‌ 
एवं call (पृष्ठ ६) 
इस संग्रहमें भारतके प्रति स्मेकलके उत्कृष्ट प्रम 
की अनेक झांकियां हैं । कभी वह हिमालयके प्रत्त 
निष्ठावान्‌ हैं, तो कभी पुष्पों एवं चन्दन जेसी सुगन्ध 
फंलानेवाले भारत देशके प्रति प्यासे मनकी भावना 
व्यक्त करतेहेँ । एक विदेशीका भारतके प्रति इतना 
अनन्य प्रेम अनुकरणीय है हम भारतवासियोंके लिए | 
दो बानगियां अवलोकन कीजिये : 
“जसे धूप नदीको तलतक/पीकर भी प्यासी 
aes मेरा प्यार|तपा हुआ चिर प्यासा | 
वह मेरा ee मेरा मिषता, चन्दन! 
और-- (पृष्ट २८) 
ere 
: व्य-विमूढ/इस देशकी 
` ठ भाषा/सत्यं शिवं मुन्दरं/भोग लेनेके शिए| 
` क्या करं! कहाँ जाऊं/किसके साथ संभाषण कह 
'प्रवतुबर ८३-२४ 
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'कवितामें भी अपने भारतप्र मको व्यक्त किया है 
“वहां--बिना खिड़कौ मिट्टी के झोंपड़ों/अ गीठियों 
के द्वारपर/ लपटके / दहकते सूरजके देशमें|मेरा 
जीवन यहां नहीं है अब/वहां है--दूर--.] पुरातन 
भाई-बांधवोंके करघोंमें/दीपकों/पयोधरा गंगाके 
देशमें(बहां'"" "1" (पृष्ठ १२६-१२७) 
भारतको आत्मसात्‌ करनेमें इस विदेशी कविने 

हम भारतवासियोंको सचमुच बहुत पीछे छोड़ दिया 
है । यद्यपि कविको भारतमें अभाव ओर देन्यभी वरावर 
नजर आताहै तथापि उसे यहां जीनेपर ही सुखानुभूति 
एवं प्राप्ति नजर आती है । इस कोमल भावकी अभि- 
व्यक्ति स्मेकलने “जहां जीना कहलाता सुख' शीर्षक 
कविताकी पंक्तियोंमें बहुत सहजतासे कीहै : 

“जहां/मांका अतःकरण | अकालसे नहीं डरता| 

और बच्चेको न लगे भूख/जहां/गंगाजल/हरियाली 

से मरुस्थल भरता/वहां/जीना कहलाता सुख ।” 
(पृष्ठ ८०) 
कवि भारतमें निर्धनताके दर्शनकर उदास या निराश 
नहीं होता | भारतके अतीत और वतमान आध्यात्मिक 
तथा भौतिक उन्नतिको देखकर सुखका सन्देश अपनी 

“'करोड़ोंकी जननी” कवितामें देताहै : 

“निर्धन/पर धनीभी/मेरी भारत माता/जननौ 

करोड़ोंकी/अन्नपुर्णसे कन्याकुमारी तक| पद्मपूणं| 

प्राचीन/पर नवीनभी/मेरी भारत माता/ 
कालविहीन पीढियोंकी|अन्नपूर्णासे कन्याकुमारी 

तक/शिवलिग पूर्ण ।” (पृ. १२८) 

“यह देश” (पृष्ठ १२३) तो स्मेकलके लिए 
रसीलग “सन्तरा, है । ऐसे रसीले भारतमें वेद, रामायण 
और गौताके मंत्रों और इलोकोंको जपने तथा रटनेवाले 
सन्त, साधु, गुरु, बुद्धिमान महात्मा और तपस्वी रहते 
हैं। और फिर यहां विश्वका सबसे ऊँचा गगन चुम्बी 
हिमालय पर्वतभौ तो है। इन सुकुमार तथा सुकोमल 
भावनाओंपर कौन भारतीय कवि se fara न होगा । 
“और फिरसे भारत'” कविताकी कुछेक पंकितयां : 

“जहां अनेकों संत/साधु, गुरु, बुद्धिमान/रमते र 

जहां सीता राम/जपते जहां मंत्र-श्‍लोक/श्रीकृष्ण ` 


हरे राम-**तपस्वियोंकी उत्तप्त धरतीपर | a 
जहां आकाशका नीलापन लिये/चांदके साथ a 
शा 


जाता एक|गगनचुम्बी हिमवान ।” (पृष्ठ १४४४ | 


कहीं भारतवासी उसके पवित्र भारत-प्रेम 
हदैहकी नजरोंसे न देखना शुरू करदे । इस शंका 
Lb. वह्‌ अपना निवेदन तथा अनुनय अपनी 
| कोई रामका भकत १” रचनामें इसप्रकार व्यक्त 


[ता है: 

| भिक्षु पर माँगता/न भीख न पानी/हुं भिक्ष/ 
जो मांगता/जनताकी वाणी|/हुं भिक्षु भरिये/मेरी 
| दान-पेटिका / भरिये निनिमेप । मेरी झोली, हु 
| अकिचन ।” (पृष्ठ ६५-६६) 
| कोई हृदयहोन व्यक्ति ही होगा जो इस विदेशी 
Leet उक्त FUT भावनाको पढ़-गुनकर इसपर 
ber त उठेगा | 

| हमारे चेकवासी लेकिन भारत-भारती प्रोभी-कबि 
प्रेकलको ARTA मनसा, वाचा और कर्मणा प्यार 
(गैर वह चाहताहै कि भारतमें सभी सुखी हों 
wale लेकर साधारण रिक्शाचालक और उपेक्षिता 
water ग्रोर पान बेचनेवाली तक। सभी भारतवासी 
if भावनाओंको अपनी वाणी तथा राष्ट्रभाषामें 


if 


ऋत करें न कि विदेशी भाषा अ ग्रेजीमें जब कवि 


॥त-वासियोंको अपनी इस अभिलाषाके विपरीत 


|! 


वरण करते हुए देखताहैँ तो.वह क्षुब्ध होकर अपने 
बोको अपनी “आखिरी दमतक'' कवितामें वाणी 


| “पुछ रहा / भारतवासी/सड़कपर घूमते हुए / 
| दुसरेको टोक / ए भाई साहब ! / पुराने मालिक 
| को भाषा/कबतक लादते रहेंगे/ देश भाषापर 
| अधिकार प्राप्त किये बिना ? / कबतक ? * 
| (पृष्ठ ५७) 
हे कवि स्मेफलते हमारे जन-मानसको अत्यन्त निकट 
We । उसने यहभी देखाहै कि भारतके नन्हें-मुन्हे 
शे जहाँ एक ओर पाठशाला Tas तो वे इस 
५ देखतेही रह जातेहें श्रौर किसी स्वप्न लोकमें 
हते अपने देश चेकोस्लोवाकियामें पहुंच जाते 
a सन्दभंमें पढ़िये उनकी “'पाठशाला जाते हुए 
tly बच्चे” कविताके कुछ अंश: 
जब प्रांत: भारतके बाल-बच्चे/पाठशाला जातेहैं/ 
 ता-ही-देखता रह जाताहूं/इधर तांगेमें / उधर 


| ऐलेगाडीमे पांच-छः सिर/बालक-बालिकाए /दो- 


ते रंगोंका एक-सा वस्त्र पहने gu 
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फिर कविके मनमें अक समाछु्‌2००्रः/ BacHegF oundatiog कषल्लिएबंजम' कश्षीऽण्भारतके/बाल-बच्चे पाठशाला 


जातेहैं/में देखता-ही-देखता रह जाताह /यह 
आनन्द अपने देशमें/कहाँ देखू?" (पृष्ट १४५) 
स्मेकलको भारतके बच्चे 'बाल गोपाल” ही नजर 
wag और उनकी यह हादिक अभिलाषा रहतीहै 
कि वहभी उनके साथ खेलें-कुर्द और बकरियाँ तक 
चराये । ममत्व ी सुन्दर ग्रामीण परिवेशकी जीवन की 
प्रस्तुत कोहे कविने अपनी “बाल गोपाल” कवितामें : 
“'छोटी-सी बकरियां चराऊ / जी चाहताहै / वे 
कल्लोलकर/मेरे साथ सेलते.कूदते/उछलते-कूदते/ 
हंसी-खुशी/दिनभर 1” (पृष्ठ १४४) 
उक्त कविताके अशको पढ़कर सुरदासके बाल 
गोपालकी “मय्या / कब मैं धेनु चरावन जेहो” जेसी : 
मीठी पंक्तियाँ बरबस याद ग्रा जातीहैँ । बकरियोंको 
चराते-चराते जब कवि स्मेकन भारतके गाँव-गांवमें 
घूम रहे होतेहे तो उन्हें हमारे गांवोंमें व्याप्त गरीबीका 
एक भयानक एवं धिनोना दृश्य देखनेमें आता हे, जिसे 
देखकर उनकी आत्मा कांप जातीहे और उनके भाव 
“फटे हाल” में मूते रूप होते हैं, वह चीख पड़ता है । 
“गाँव-गांव/इलाके/भुखमरी/पांव-पांब/कधेसे कंधा 
मिलाके/अधमरी/दसों-दिशाए /गरीबी चाल/दांये- 
बाये/हाथमें हाथ/डाल 1” (पृष्ठ ११३) 
इस भयावह स्थितिको देखकर वह चिन्ताग्रस्त | 
होकर कहीं अपनेमें खो जाताहै भोर पूछता है भारतके 
उस महान अतीतके बारेमें सजग विद्वानोंसे विशेषज्ञों 
से कि भारतमें ऐसा क्यों हो रहाहे ? कदाचित्‌ मेरी 
इष्टिमें पूरे संग्रहमें स्मेकलकी यह सर्वोत्कृष्ट रचना है, 
जिसका शीर्षक है “कब आये । थरथरा देनेवाली 
यथार्थवादी पंक्तियाँ प्रस्तुत हैं : 
“खो गया/यहाँ कबसे Tor हू /कबसे किसीसे बातें 
करनी हैं/पर बातें करते-करते रह गया/*"*मौन 
हैं / मोन ब्रतधारी वे विद्वान्‌ / महिमामंडित वे 
विद्वान्‌ | कंठस्थ/जो जानते Teal इलोक/मेघदूत, 
वेद, पुराण/कहां हैं वे महाबली/गुरु-पंडित/कहां 
उनकी प्रज्ञा भारी?” (पृष्ठ १३९). 
उसे उत्तरभी मिल जाताहै। 'कोरे नारे 


कवितामें इस यथार्थको नंगे खूपमें प्रस्तुत कर देता | 
है और भारतके प्रशासनिक, राजनीतिक, धामिक, | 


सामाजिक और साहित्यिक, क्षेत्रोंमें व्याप्त विषली 
बीमारीपर उ'गली रख देताहै : ee 
“प्रकर --कातिक २ 


ra 


“तारा/सब नारा/कोरा नीप त हिन्दी 


नारा / हाय / दुनियांका / स्वीकारा हुआ / न्यारा 
हत्यारा /*“हाय रे हाय / हरेक किनारे / हाय 
रे हाय | कितने न्यारे / कितने बेकार / नारे / 

वे नारे / सारेके सारे / हत्यारे ।” 
(पृष्ठ १००-१०१) 
यह विदेशी कबि हमारे साथ हमारे सुखःदुखका 
भागीदार बनना चाहता है । उसकी दृष्टिमें तो भारत 
“gay मेरा प्रिय / मस्ताना, हरा-भरा / वह भारत 
मेरा ।” प्रस्तुत पंकितियोंमें कविका भारतके प्रति 
अहेतुक प्यार, वास्तवमें, आकाशकी बुलदियोंको छू 
जाताहै। ऐसे हिष्दी-हिन्द प्रमी कविपर करोड़ों 
भारतीय कविबोंको न्यौछावर किया जा सकतताहे । O 


हंसिकाएं? 


कथित्री : डाँ. सरोजिनी प्रीतम 
समीक्षक : st. लखनलाल सिंह 


(amet लगभग साहे तीन सो मुक्त छन्दमें 
छोटी-छोटी रचनाए हैं जो व्यंग्य बोध होनेपर हास्य 
को सृष्टि करतीहें । हिन्दीमें व्यंग्य अब विधाके रूपमें 
स्थापित हो गयाहै । और, डॉ. सरोजिनी प्रीतम इस 
बिघाकी एक सशक्त एवं स्थापित हस्ताक्षर हैं । 
व्यंग्यके स्त्रतन्त्र विधाके रूपमें प्रतिष्ठित होनेका मुख्य 
कारणा उसका युगव्यापी प्रभाव है । व्यंग्य समकालीन 
युगका ही तेवर बन गयाहै। वतमान युग-जी वनमें 
व्याप्त ग्रष्टाचार दोहरे मानदण्ड, पाखण्ड, विरूपता 
आदिपर भाषिक प्रहार व्यंग्य होराही किया जा सकता 
है और यही कारण है कि देनन्दिन जीवनकी भाषाने 
भी'व्यग्यका तेवर ग्रहणा कर लियाहै । समकालीन 
जीवनकी विूपताओंको तल्खीके साथ उजागर करनेकी 
क्षमता जितनी व्यं्यमें है उतनी और किसौ विधामें 
नहीं । इसी कारण साहित्यकी सभी विधाओंपर आज 


१. भ्रकाशब्द : सरस्वती बिहार, २१ दयानन्द मार्ग, 
दरियागंज, नयी दिल्ली-२। पृष्ठ :१ ००; fea 

६२; मूल्य : ३०.०० रु, | : 
TARGET ८३--२६ 
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व्यंग्य विधाक' 
प्रतिनिधि रचना है और लेखिकाने अपनी ee 
प्रातिभ क्षमताको विचक्षणतासे व्यक्त कियाहै | 


डॉ. सरोजिनी प्रीतमका अनुभव संसार विस्तृत $ - 
<` ९, 


जीवनके प्रायः सभी क्षेत्रोंमें व्याप्त असंगति, 
पाखण्ड एवं भ्रप्टाचारको देखा हैं और उन्हें व्यंग्यका 
विषय बनायाहै । इस संदर्भमें 'कादम्बिनी' के सम्पादक 
राजेन्द्र अवस्थीका मत समीचीन हे कि डॉ. सरोजनी 
प्रीतममें व्यंग्यकी अपार क्षमता है । वे शब्दोंसे लेकर 
वाक्यों, अर्थो और घटनाओंतक से आसानीके साथ 
व्यंग्य निकाल लेतीहैं ।” और इसी क्रममें फ्लेपपर 
प्रकाशकका वक्तव्यभी घ्यातव्य है कि “हास्य और 
व्यंभ्यके साथ जिंदगीके विविध पहलुओंपर इतनी 
करारी चोट कीगयीहै कि उसे पढ़कर पाठक हतप्रभ 
हुए बिना नहीं रहेगा ।” इस पृष्ठभूमिमें हँसिकाएंके 
रचना संसारपर दृष्टिपात करनेसे उनका औचित्य 
सिद्ध होजाताहै। इसके लिए लेखिकाने वक्रोक्ति 
और इलेयकी सहायता लीहै और इसके कारण उनका 
व्यग्य लेखन अत्यन्त तिलमिलाहट उत्पन्न करनेवाला 
सिद्ध हुआहै । निम्न पंक्तियोंमें वक्रोक्तिद्वारा व्यंग्य 
और हास्य उत्पन्न किया गयाहै--“वह बोली'/तुम प्यार 
नहीं करोगे तो/मैं जहर खालू गी/और तुम्हारे नाम 
नोट छोड़ जाऊंगी/वह वोले/जहर बड़ी खुशीसे खाना/ 
लिखनेकी जरूरत नहीं/सिफं सरकारी नोट छोड़ जाना/ 
(पृ. 8) 

सरकारकी अस्थिरतापर व्यंग्य करते हुए लेखिका 
ने 'पर्याय” में कहाहै--"'विदेशसे लौटे प्र मीसे बोली 
वह | तुम पांच सालोंमें / जराभी नहीं बदलेहो | 
उन्होंने हंसकर इतनी-सी बात कही । प्रेमी हूं तुम्हारा 
-सरकारतो नहीं” (पृ. ७) । आलोचककी आलोचना 
प्रकृतिपर व्यंग्य निम्नलिखित पंक्तियोंमें द्रष्टव्य है-- 
“एक थे आलोचक / होटल जब जाते थे / टिपकी 
जगह / टिप्पणी दे आतेथे ।” (पृ. ११) चुतावकै 
समय नेताओं द्वारा जनताके साथ किये जावेवाते 
वादोंकी निरथंकतापर व्यंग्य करती हुई लेखिका कहती 
हैं-'चुनावके समय / किये गये वादे | जैसे कोई 
डूबते हुए ahh नाम | चेक काटदे । (पू. ५५) | 
'युद्धोन्मत्त राष्ट्रों द्वारा निशास्त्रीकरण वर्षकी / पहेली 
सुबहका लेखा | एक तानाशाहको / नाखून काट 
देखा' (पृ. ५८) और आत्मीयताके अभावमै भारी 


विरूपता 
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शत हुए 
reat एवं 
पे हैं, स 
eat दा 
iw कश्र्य 

सके वाद 
vrai ना 
ता तथ 
शोपन मुख्य 
जी तीन + 
| एक' 
क इत्य 
ही ate 

स्का : 
हे संघष 
गगेवाला ए 
— 


\ प्रकार 


ग्र सम्बन्ध कितना यांत्रिक एवं टकीय हो तोजिनी _प्रीतसते अ क 
' कि frre na es Big higed 00 cava Sala Founda लयी cc पने समृद्ध चुभवः 
ag निम्न पंक्तियों उत्पर्ने व्यग्यमे द्रष्टव्य संसारका उपयोग व्यंग्य लेखनमें कर साहित्यकी इस 
सम्बन्ध बोझ होते रहे / और हम / कुलौ वनकर इस नवीन विधाको समृद्ध किसाहै । [] 
ह रहें। (पृ. ७५) 
| a 
| एकांकी 


if 


| सावधान पुरूरवा? 

|| 

| नाटककार : किरणचन्द्र शर्मा 

| समीक्षक : डा. नर नारायण राय 
| 

| 


समीक्ष्य कृति किरणचन्द्र शर्माकी दुसरी नाट्य 
लता है नाटक कथानक प्रधान रचनाओंकी परम्परा 
fat है और इस अर्थमें एक सार्थक नाटक रचना 
$ क्कि नाटक जो कुछ कहना चाहताहै मंचीय साक्ष्यसे 
दित होनेवाली स्थितियोंके माध्यमसे कहता है! 
i सहायक हूँ । यद्यपि कथ्य संप्रेषण शब्दाश्रित 
a पर नाटक शब्द-वहुल है । दिल्लीमें नाटकके कई 
पंत हुए हैं और प्रदर्शन पुरस्कृतभी हुआहै तथा 
'छली एवं दिल्लीके बाहरके पत्रोंमें नाटकपर समाचार 
गे हैं, समीक्षाएं छपी हैं, जिनकी सुसंपादित कतरने 
ia qed ही दी wate) इन कतरनोंमें नाटकके 
Rae और प्रदर्शनपर प्रशंसामूलक टिप्पणी हैं । 
सके बाद लेखकने एक छोटी-सी भूमिकाभी लिखीहै 


जिसमें नाटकके arth कमसे कम और नाटककी 
घना तथा प्रस्तुतिसे जुड़े हुए लोगोंके प्रति आभार 
AM मुख्य है। इसके वाद मूल नाटकका भाग हे 
Mite भागोंमें प्रस्तुत है । लेखकने अककौ जगह 
गीग एक” 'दो' का प्रयोग किया गयाहै यानी शब्दों 
भक इत्यादि प्रचलित शब्द) की परम्परा स्वीकार 
गह कोहे । वस्तु-विधानभी भरसक नये रूपें प्रस्तुत 
लिका प्रयास कियाहै । नाटक-नायिका शैलीकी 
गह्‌ संघषंशील-आह्मकेद्रित-भटकता फिर रास्ता पा 

ला एक युवक नाटकके केन्द्रमें है । युबकके साथ 
be 


i भकाशक : शब्दकार, २२०३ गली डकोतान, 


तुमान दरवाजा, दिल्ली-११०.००६ । पुष्ठ: 
१०४; feat. 5२; मुल्य : १२.०० रु. । 
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काफी देरतक मंचपर दिखनेवाली शान्ति नायिका नहीं 
लगती क्योंकि 'नेतृत्व' अन्तमें ज्योतिके हाथ होताहै | 
चरित्र भाव एबं कथ्यके प्रतीक है । अन्य कई बा भौ, 
जिनपर आगे बात होगी, नाटकको अपनी एक अलग 
पहचान देती है । 

संघरषेसे aaa रहनेकी कोशिशमें ऊबी और थकी | 
नयी पीढीकी व्यक्तिवादी आह्मकेन्द्रित थकान, निरर्थक 
सठालोंसे Gud रहनेका नाटक करनेवाली युवा 
पीढ़ीकी द्विधाग्रस्त नपु'सकता अपने अहकारके कारण 
अतीतसे और वितृष्णाके कारण वर्तमानसे कटी युवा- 
पीढ़ीकी भविष्यहीनताकी सामान्य जीवन स्थितिसे 
परिचित करानेकी कोशिशमें लिखे गये इस नाटकका 
“व्यक्ति” अतमें सामाजिक प्रतिबद्धतामें अपना गन्तब्य 
पाताहै । आजके व्यक्ति ओर आजके समाजके बीचकी 
खाईकी पहचानभी और सेतुका निर्माणभी यह नाटक 
एक साथ करताहै | आजका युवक आत्मलीन है क्योंकि 
मूल्यहीनताकी ओर बढ़ती जारही भ्रष्ट ब्यवस्थाको 
सुधारनेमें अपनेको अकेला, इसलिए अक्षम पाताहे । 
वह चिन्ता करता है कि यह कया होरहाहै। केसे इसे 
रोका जाये, यह क्यों नहीं रुकता ! पर क्रांति और 
बदलाव वेचारिक जुगालीसे नहीं आती । निष्क्रिय 
चिन्तन अथंहीन है। कमं-सापेक्ष चिन्तनसे ही परिवतेन- 
सम्भव हे । हमारा आजका परिवेशही ऐसा बन गया 
है कि परिवतंन लानेमें समर्थं सबका ‘ger हो जाने 
के कारण, निरन्तर वर्दाश्त करते रहनेके कारण 
शक्तिहीन हो ware | शक्ति-संपन्त तबका 'युबा- 


शक्ति” दिगश्रांत और निष्क्रिय हे । क्रातिकी मशाल | 


इसीलिए नहीं जल पाती। नाटकका नायक पुरु | 
(पुररवा) इसी युवापीढ़ीका प्रतिनिधि चरित्र हैं जो | 
अपने समयकी भ्रष्ट व्यवस्था, गंदगी और स्तरहीनता | 
से विक्षब्ध हैं, ऊबा संत्रस्त हैं, इसलिए आत्मकेन्द्रित | 
और अकेलेपनके एहसासमें जीनेवाला है । उसके पास 

“प्रकर --कारततिक २०४०-२ 


eee 


केवल सोचता हैं और सोच-सोर्चिबीर ही भ म पुर्की वि शिष्टताका 


ware । चलना उसे आता नहीं, कहां जानाहै यह 
पता नहीं, इसलिए पार्केकी बैंचपर बेठा-बेठा वह केवल 
पांव हिलाताहैँ । पर इसका मतलब यह नहीं कि उसकी 
आँखोंकी दृष्टि छिन गयी, कान बहरे हो गेहे, पाँवों 
में लकवा मार गयाहैं और बेजान हो TAS । तभीतो 
चौकीदारकी सीटी उसे वेचारिक तन्द्रासे जगातीहै, 
टाचंकी रोशनीमें उसे रास्ता दिखताहै, गांवके उसके 
aq स्वजन परिचित जो उसके भीतरकी ताकतको 
जानतेहे, अनवरत सोच-सोचकर उसके थके Talat 
सहारा देकर आगे बढ़ातेहैँ और एकबार जव वह चल 
पड़ताहे तो क्रान्तिकी मशाल उसके हाथोंमें होती हे, 
ज्योति ( तमसो ज्योतिर्मागमय ) की प्रेरणा उसके 
साथ । 


'मनुष्यता' मनुष्य होनेकी पहली शतं है और 
मनृष्यताकी पहली ade दुसरे को स्वीकार करना, 


भावनाके धरातलपर अपनेको सबसे जोड़कर देखना | 


परिवार, गांव, समाज, जाति और देशकी कल्पना 
यहीं आकार ग्रहण करने लगतीहैं । इक्का-दुक्का लोग 
समाजको जंगल मानकर पशुवत आचरण करने लगते 
हैं-सामाजिक व्यवस्था बनाये रखनेके लिए तब 
समाज Teal तरह किसी व्यक्तिको आगे लाताहै 
जो दुष्पंवस्थाकी दरारोंको पाट सके | नाटकके प्रथम 
अकका पुहरवा केवल 'व्यक्ति' है। इस समय वह्‌ नितांत 
एकाकी, आत्मलौन दूसरोंसे कटा हुआ अलग-अलग 
दीखताहै । दूसरे अ'कमें उसकी पहचान उजागर होती 
है--'व्यकिति! तब 'व्यक्तिगत' से एक घर एक परिवार 
की तलाश करताहै, एक ऐसे घरकी तलाश जहां 


é उसे शांति मिले और जो 'घर' उसीको न निगल जाये, 


जो घर 'घर' हो 'कमरा' नहीं (जो वस्तुवाचक न 
होकर भाववाचक हो) । अकेला बह अभीभी हे, पर 
अब उसमें 'दुसरे' की कामना जगतीहे जो उसके हृदय 
के भावात्मक शून्यको भरदे । “दसरा उसे मिलताहै 
. उसे 'शान्ति” मिलतीहै जो उसे अपना “सव कुछ देने 
को तत्पर है लेकिन अकेलेपनका आदी आदिम व्यक्ति- 
` मन इस समर्पणको, इस ‘eat को स्वीकार नहीं कर 
'पाता, एक हिचक है जो दरवाजेकी दस्तक बनकर 


` दोनोंके 
नके 4 a बना जातीहे । पुराख्यात पुरुरवा 
rs 
ie 


'उरवस।' वासनाओंके पीछे अपने 
ब्य, गन्तव्य आदि सब कुछ भूलकर दौड़ 
भरक्लूबर'५३--२८ | | 
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प्रतीक है जिसे वह आत्म-साक्षात्कारके रूपमें देखताहै । 
तीसरे अकके पुरुको समाजके चार विभिन्न बर्गके 
प्रतिनिधि चरित्र मिलकर यह महसूस करनेके लिए 
मजबूर करतेहे कि प्रश्‍न केवल उसका नहीं, समस्याएं 
केवल उसकी नहीं, अपने प्रश्‍नों-समस्यांओंको वह 
दुसरोंसे अलगकर नहीं देख सकता क्योंकि वह दूसरों 
से अलग नहीं, किसीके लिए वहभी 'दूसरा' है। व्यक्ति 
रूपमें वह समष्टिका प्रतिनिधि है। यह है पुरुका 
असली आत्मसाक्षात्कार । शान्तिको पानेके लिए जिस 
अ घी दोड़में वह भाग रहाथा, ठोकरों और खाईसे 
अनभिज्ञ, ज्योतिने तब उसे रोशनी दिखाकर रोकनेकी 
कोशिश कीथी और तब ger उसकी पुकार नहीं 
सुनीथी । आज पुरु खुद ज्योतिको तलाश लाताहै, 
उसकी विक्षिप्तता (पागल) उसके हाथों क्रान्तिकी 
मशाल थमातीहै और नयी व्यवस्थाकी नयी रोशनी 
लेकर ज्योति” के साथ संघर्षं एवं कर्मकी दिशामें वह 
अग्रसर होताहै | तब उसके पीछे सारा समाज अनुगत- 
भावसे खड़ा होताहै | 

“सावधान पुरुरवा व्यक्तिको व्यक्तिगत समाजोन्मु- 
खताकी ओर यात्राकी नाट्यधर्मी रचना है। आनु- 
षंगिक रूपसे व्यवस्थाकी विसंगतियोंकी ओरभी संकेत 
दिये wae । और वदलावकी जरूरत भी समझायी 
गयी है, 'संविधान' केवल भारतका संविधान नहीं, 
किसीभी व्यवस्थाके लिए बनाये गये नियमोंका प्रतीक 
है । कोई व्यवस्था और संविधान हर समयके लिए 
वरावर उपयोगी नहीं होता--जरूरत के मुताबिक 
परिवर्तेन होतेहैं--होने चाहिये । लेकिन पूरी व्यवस्था 
बदलनेके लिए तो केवल क्रान्ति की ही जरूरत है, ऐसी 
क्रान्ति जिसकी आगमें संबिधान जल जाये। आजभी 
लोग जब दुसरी तीसरी आजादी और परिबतंतकी 
बात करतेहें तो उनके सामने आजकी Bee व्यवस्था, 
ह्लासोन्मुल नैतिकता और टूटते जीवन मुल्योंका 
ज्वलंत प्रश्‍न खड़ा होताहै। पुरुने भी इन प्रश्‍तो, 
चिन्ताओं, जिज्ञासाओंको बराबर झेला, पर जबतर्के 
आत्मनिष्ठ रहा भीतरही भीतर उबलता ओर चुकती 
रहा। लेकिन जब वह अपने 'अपनेपन' से बाहर आया” 
दूसरोंसे जुड़ा, उसका उबाल सबसे मिलकर मशाल 
बन गया | 


वस्तु-विधानमें किसी सुदृढ़ कथानकक a अभाव है। oi 
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मंचपर निर्मित परिस्थितियोंके माध्यमसे होताहै। 
४ किसी ढाँचेको स्वीकारकर नहीं लिखा गया 
हष इस आधारपर इसका वर्गीकरणभीं नहीं हो 
वता | कथानकके अभावमें कथ्य-संप्रेषणके लिए 
(टककार नाटकीयता और नाटकीय युक्तियोंपर 
qfaa रहाहै । परछाहींकी तरह पागलका आना, 
पवीदारकी सीटी और सन्नाटेको तोड़नेवाली लाटी- 
है ठक-ठक्‌, व्यक्ति १, २, ३, ४ का नाटकीय आवि- 
पवितिरोभाव, नीम अ घेरेमें खाली मंचका शान्तिके 
rt, फिर पुरुके wath बदल जाना, कल्पित 
खाजा और उसपर थपथपाहटकी आवाज, रामकथा 
$ गायन और जयकार द्वारा श्रोता और वक्ता वगंकी 
पक निष्क्रियताका संकेत, पागल द्वारा जली मशाल 
'ग्रोतिके और बुझी मशाल पुरुके हाथोंमें दिये जानेके 
aa केवल व्यंजनासे ओर इस प्रकार नाटकीय 
ते गृहीत होतेहैँ। जीवनके विसंगत यथार्थका 
॥क्षाक्ार करानेके लिए यदि was शेलीके संवाद 
गेच-ीचमें पिरोये गयेहै तो वहीं अपनी सुविधासे 
बदल TAHT छल-कपटका भाव लोकनाट्य 
व्यक्त gate! व्यक्ति पुरुभी है, फंतासी 
अविकारीभी, शान्ति पुरुकी कामनाभौ है 
अको स्टेनोभी इससेभी गहरे शान्ति पुरुरवाकी तलाश 
है अविनाश उसकी आशा, और पुरु आशा-निराशाके 
पोच दोलायमान भ्रांत युवा-शक्तिका प्रतीक बन जाता 
है। परिस्थिति और प्रयोजनके अनुसार संवादकी भाषा 
॥दलती जातीहै। अपनी व्यर्थता और अकेलेपनके 
|एहसासमें डूबा पढ़ा-लिखा बेकार युवक (पुरु) ठीक 
| ही भाषा नहीं बोलता जब वह दूसरे भागमें प्रोफेसर 
भौर तीसरे भागमें क्रास्तिकारी बन जाताहै । लंबे 
एालापभी हैं और एक एक शब्दका संवादभी । भाषा 
साथ कविता अतःसलिला धाराक्रे रूपमें रुकती 
हरती पर आगे बढती चलतीहै जब कई किस्तोंमे 
WRAY पंख उग आनेकी कहानी पूरी होतीहै | दृश्य 
सिके साथ इस काव्य-बिम्ब्रका अर्थभी क्र मशः स्पष्ट 
fe चलताहै । यानी यह कहा जा सकताहें कि 
। Stal चारपाई' (पहला नाटक) से इस नाटककी 
| एक लम्बी छलांग है। नाटककारका अप्रत्याशित 


जी vate हुआहे, अपंभावित नहीं क्योंकि एक क्षमतावान 


Teal संभावना इस समोक्षकने पहले व्यक्त 
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दीहै । एक सार्थक और अपने ढंगको अकेली रचनाके 
रूपमें सावधान पुरुरवा' का उल्लेख होता रहेगा | 

नाटकके पहले भागका पहला sige इस समीक्षक 
ने देखाथा, मंचन प्रकाशन पूर्व अ तिम पुणे स्वरूपभी । 
नाट्य रचनासे इस प्रकार सम्बद्ध होतेके कारण लेखक 
श्री शर्माने अपनी भूमिकामें सावंजनिक रूपसे इस 
समीक्षकका नामोल्लेखकर भपना सज्जनोचित आदर 
भाव प्रकट कियाहै जिसके लिए यह समीक्षकभी सार्व- 
जनिक रूपसे आभार ज्ञापित करताहै और धन्यवाद 
देताहै | यह संयोगही है कि ठीक यही नाटक मुझे 
समीक्षार्थं भी प्राप्त हुआ iO 


बहुरंगी नाटक'! 


एकांकीकार : डा. रामकुमार वर्मा 
समीक्षक : डा. भानुदेव शुकल 


आलोच्य संकलनमें डां. रामकुमार वमकि सोहे इय 
एकांकी संकलित हैं। नाटककारके अनुसार “बहु- 
रंगी नाटकमें प्रत्येक नाटकको 'शिवम्‌' की दृष्टिसे 
प्रस्तुत किया गयाहै । महापुरुषोंकी कोतिगाथाके साथ 
जीवनको नये आयामोंमें ढालनेकी आकांक्षा इन नाटकों 
की प्रे रक रहीहै 1” “शिवम्‌” को महत्त्व देते हुए नाटक- 
कार 'सुन्दरम्‌' के प्रति प्रायः उदासीन हो ware | 
किन्तु एकांकी-कलाकी उपेक्षा कम हुईहै क्योंकि 
वर्माजीकी लेखनी अधे शताब्दीसे अधिककी साधना 
के बाद कुछ ऐसी सध गयीहै कि बिना प्रयासके भी 
रचनाओंमें निखार आही जाताहैँ। खलील मियांने 
जिन्दगीभर फाख्ताएं मारीं तो फाख्ता मारना तो उनके 
लिए सांस लेनेके समान होही जायेगा। शिकायत 
यही हो सकतीहै कि वर्माजीके समान स्तरके विचारसे 
भी ये एकांकी कभी-कभी हमको कमजोर लगने लगते 


हैं । 
संकलनमें गिनतीके हिलाबसे सात एकांकी हैं. 
किन्तु सही रूपमें प्रथम एकांकी पूर्वरंग आगेके दो 


१. प्रकाशक: साहित्य भवन प्रा. लि., ९३ के.पी. _ 
WARS रोड, इलाहाबाद-२११-००३। पृष्ठ: 
१२०; डिमा. ८२; मूल्यः १२.०० रु. । 2 
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जुड़ा हुआहै, उसका स्वतन्त्र अस्तित्व नहीं हैं । इस 
प्रकार पहले तीन एकांकी आधुनिक भारतके दो महा- 
पुरुषों महात्मा गांधी और जवाहरलाल नेहरूकी 
महिमाको ही प्रस्तुत करतेहैं । उद्घोषक द्वारा घोषित 
दिद्याओंमें एकांकी अग्रसर होतेहे । 'पूरव॑रंग में समय- 
चक्र तदा पुरुष दो पात्र हैं। समय-चक्र आजकी पीढ़ी 
के प्रतिनिधि पुरुषको महात्मा गांधी तथा जवाहरलाल 
जीके व्यक्तित्वोंकों कुछ झांकियों अथवा उद्घोषणाओंके 
माध्यममे प्रस्तुत करके इन दो महापुरुषोंके परिचय 
देताहै । 
उपयुक्त एकांकी मुख्यतः ध्वनि-रू पककी टेकनीक 
पर रचे गयेहें । रंगमंचपर इनके अभिनय हो सकतेहैं 
किन्तु वे कदाचितही अपेक्षित प्रभाव उत्पन्न कर पाये। 
क्योंकि, घटना-प्रवाहकी मन्दता तथा उद्घोषककी 
लम्बी उवितयां रंगमंचके प्रतिकूल सिद्ध होंगी । 'वीर- 
जवाहर' में ध्वनि-रूपकके शिल्पके कुशल प्रयोग हुएहें 
और यह रूषक रेडियो-नाटकके रूपमें पर्याप्त सफल 
सिद्ध होगा । दोनों एकांकियोंमें इनके साथही 'पुर्वरंग' 
में भी, नी तिपरक उक्तियोकी अधिकता खटकने लगती 
है। 'मुन्दरम्‌' की उपेक्षाकी हमारी शिकायत बहुत- 
कुछ इस कारणसे भी है। 
आगेके दो एकांकी "भगवान महावीर” तथा 'संत 
मत्रूकदास अतीत कालके दो महान चरित्रोंके माध्यम 
से भारतीय संस्कृतिकी कतिपय महत्त्वपूर्ण विशेषताओं 
को प्रस्तुत करतेहैं । इनमें देवी गुणोंकी प्रधानतावश 
चरित्र उन मानवीय सहज गुणोंसे वंचित हो गये हैं जो 
रामकुमार वर्माजीके पूर्ववर्ती अनेक नाटकोंमें उल्लेख- 
नीय हैं । इतिहास प्रदत्त विशिष्ट चरित्रों अशोक, 
औरंगजेब, तैमुर आदिको वर्माजीने अनुभूतिशील सहज 
मानवो Sat प्रतिष्ठत कियाथा। आलोच्य सक्रलनके 
एकां कियोंमें मानवके लौकिक स्वरूपोंके वजाय देवी गुणों 
की EET वर्माजीका रू भान है । इससे अनुभूतियों 
के निरूपणके स्थानपर चमत्कार-वर्णनकी प्रधानता हो 
गयी है। कुछ अंशोमें यह ठीकभी है। अशोक 
औरंगजेब आदि आध्यात्मिक क्षेत्रोंके व्यक्ति नहीं थे । 
` आलोच्य एकांकियोंमें स्वर सांस्कृतिक अधिक है। 
` कमसे कम पहले पांच एकांकियोंमें तो यही है | 
र लालजी भी मुलतः भारतीय संस्कृतिक प्रागही 
पित हुए हैं, केवल राजनीतिक नेता नहीं हैं । 
कर --प्रक्तूबर ८ २--३० 
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अनुशासन-पर्वेके महत्त्वको पोषित करताहै 
को आदेश दिया गयाथा कि 'मसखरों' 
जाये जिनसे विषम परिस्थितियोंसे त्रस्त संसार qi 
चिन्तामुक्त होसके । प्रजापति जिस समय आदेशपत्र / ही ये 
पढ़ रहे थे उस समय सूर्यग्रहण होनेसे रोशनी धुःधली | रहीं ' 
होगयीथी तथा उनको भ्रमित करनेके लिए नारदजौभी | हैं। प 
उपस्थित थे । प्रजापतिने 'मसखरों' को “तस्करों” पढ | गांधी 
कर तस्कर-सुष्टि कर डाली । इससे जो अव्यवस्था फैली | द्वारा 
उसकी शिकायत श्रीनारायण तक पहुंची । शिकायत cc 
पहुंचाने वालेभी नारद थे । श्रीनारायणने रुष्ट होकर । नीरस 
प्रजापतिको पदमुक्त कर दिया किन्तु सही स्थितिका | गायन 
ज्ञान होनेपर उन्होंने आदेश वापसले लिया । भारत | नाटय 
में हुई अनुशासन पव॑की घोषणाके अन्तर्गत ये तस्कर | | 


e | भ्रजापत्ति 


बन्धनमें डाल दिये गये । इसप्रकार एकांकीमें पात्र देवी _ शीलत 

हैँ किन्तु उनके आचरण लोकिक हैं। एक प्रकारे भारत | # ही 

में अनुशासन करनेवाले शासक श्रीनारायणसे अधिक | एका 

विवेकशील प्रकट किये गयेहें । एकांकी हास्यकी सृष्टि | afte 

में सफल हो सकताहै तथापि यह मूल रूपसे अनुशासन | 

पर्वकी महत्ता स्थापित करनेके राजनीतिक उद्देश्यसे | 

ही रचा गयाहै । इससे यह वास्तविक अर्थोमें हलका | 

हो गयाहै । | 
संकलनका अन्तिम एकांकी 'सोनेके भगवान? श्रम | 

के महत्त्वकी स्थापना करताहै । संपतराम एक ईमान- | पानं 

दार किन्तु अत्यंत निर्धन मजदूर है 1 उसकी ईमानदारी | 

से प्रभावित होकर ठेकेदार रामदयाल उसको एक मूर्ति | 

देताहै जो है तो पीतलकी किन्तु सोनेके समान चम | 

कती हुईहै और ठेकेदारभी उसे सोनेकी बताताहै। | 

शर्ते यह है कि संपतराम इस मूतिको उसी हालतमें | fi 

बेचे जवकि दरिद्रताके कारण ऐसा करना अनिवार्य विकार 

होजाये । सात वर्ष बीत जातेहैँ । परिश्रम और लगतके | विकार 

साथ काम करते हुए संपतराम काफी सम्मन्त हो | छ्पसे 

जाताहै । मुतिने उसे जो आत्म-विश्वास दिया उसके के ae 

कारण यह जानकारीमिलनेपर भी यह वास्तवमें पीतत | उससे 

कौ है, सोनेकी नहीं, उसके लिए सोनेके भगवानसे भी | लिए 

अधिक सुल्यवात होगयी है । के pin 
रंगमंच तथा कथानककी चुस्तीके विचारसे “WN | — 

भगवान' इस पुस्तकका सबसे सफल एकांकी है । ९ | ‘| प्र 


5 > ति-वार्वय' | 
भी आदर्शवादी भावना सक्रिय है तथापि तीर्ि |  : 
के भारसे यह लदा हुआ नहीं है । 


ध्य है तथापि सभी एकांकी सोह व्यतामें समान 
gi प्रथम पांच एकांकी ध्वनि-नाट्यके शिल्पको लेकर 
ae उनमें उद्घोषककी घोषणाएँ, अन्‍्तद eat 
देशपत्र ' ठी योजनाएं आदि हैं जो रंगमंचीय नाटकोंके अनुकू 
घुधली | wal है तथा रेडियो-नाटकोंके सामान्य तत्त्वोके अनुकूल 
दजीभी | हैं। उद्घोषककपे लम्बी-लस्बी घोषणाएं जिनमें महात्मा 
Y पढ़ | गांधी तथा नेहरूजीके माहात्म्य-वर्णन हैं तथा सूत्रधार 
1 फेली हारा प्रारम्भ तथा अन्तके परिचयात्मक वगंमें संत 
[कायत / मलूकदासके जीवनकी गाथा आदि रंगमंचकी दृष्टिसे 
होकर | तीरस सिद्ध होंगी । नेपथ्यमें मलूकदासके भजनोंके 
थतिका | गायनभी रंगमंचीय नाट्य शिल्पकी अपेक्षा ध्वनि 
भारत | नाद्यके शिल्पके अधिक अनुकूल हें । 

तस्कर | डॉ. रामकुमार वर्माकी अपनी जमीन अनृभूति- 
त्र देवी ज्ञीलताकी है तथा काव्यात्मक भाषा और भाव-सृष्टि 
भारत | में ही वे स्वाभाविक गति प्राप्त करतेहें । आलोच्य 


अधिक | एकांकियोंमे वर्माजी कुछ अपरिचित-सी भूमिपर 
सृष्टि | अनिञ्चयभरे कदमोंसे अग्रसर हुएहैं । इससे वे अपनी 
शासन | 
हेयसे | 
हलका | 
t 
el | 
{मानः | पानी, पानी, पानी? 
नदारी | 
। मृति | निवन्धकार : कमलाप्रसाद चौरसिया 
By । समीक्षक : डाँ. जगदीश शर्मा 
ताहै। | 
लतमें | हिन्दीमें अन्य विधाओंकी तुलनामें निबंधके 
नवां | विकासकी गति मंद रहीहै । भारतेन्दु कालमें निबंधके 
mae | विकासकी जो सम्भावनाए दिखलायी दीथीं, वे निर्वाध 
1 हो | हपसे फलीभूत नहीं हुई । बादमें हजारीप्रसाद द्विवेदी 
उसके | के लेख़नमें निबंध एकाएक जिस ॐ चाईपर पहुंच गया, 
tat | उससे अगली पीढ़ी कुछ ऐसी अभिभूत हुई कि अपने 
से भी | लिए अलग रास्ता बतानेकी सुधही उसे नहीं रही। 
केमलाप्रसाद चोरसियाके ललित निबंधोंके संग्रह 
| 
| | १. प्रकाशक : मध्यप्रदेश साहित्य परिषद्‌, प्रो डी-१/१ 


प्रोफेसर कलोनी, मोपाल--४६२-००२/पुष्ठः७९ 
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तिक हिन्दी एकांकोके जनक एवं पोषक दोनों रहेँ । 
उनकी लेखनी इतनी सधी हुईहै कि उसने इन 
एकाँकियोंको भी सम्हाल लियाहै किन्तु ये उत्सर्गे, 
चारूमित्रा, के समान प्रभावशाली नहीं होपायेहैँ । 
“महापुरुषोंकी कीतिगाथा” को भारतवासियोंके 
समक्ष प्रस्तुत करते हुए उनके मनोबलको उठाने तथा 
नैतिक-चेतनाको विकसित करनेका कार्य हिन्दी नाटक 
ने प्रारम्भसे ही कियाहे । भारतेन्दु तथा उसके मण्डल 
के नाटककार, प्रसाद, प्रेमी आदिने ये कायं जिस 
प्रशंसनीय ढंगसे किये अपने पूर्ववर्ती एकांकियोंमें वर्माजौ 
ने भी उसी प्रकार कियेहें । आलोच्य एकांकी अपेक्षाक्रत 
कमजोर हैं क्योंकि इनमें प्रथम पांचमें चार कथानककी 
शिथिलताके शिकार gut) पांचवां एकांकी 'सन्त 
मलूकदास' अपेक्षाकृत ग्रधिक सहजहै । हमारा विचार 
है कि आलोच्य एकांकी सामन्य स्तरके एकांकी होकर 
रह गयेहे, और कि, अपनी भूमिको छोड़कर वर्माजीने 
कुछ खोयाही है। 0 [1 


निबन्ध 


पानी, पानी, पानी को देखकर लगता है कि अब उसे 
अपने लिए अलग रास्तेकी चिन्ता होने लगीहै 

पानी, पानी, पातीके लगभग प्रत्येक निबंधमें 
चिन्तन मुखरित है, फिरभी बौद्धिक बोझिलता कहीं नहीं 
है। निबंधकारकी अध्ययनशीलतासे उसके चिन्तनको 
बल मिलाहै, फिरभी निबंध पांडित्यसे आक्रान्त नहीं 
हैं । भावप्रवण मानवीय सरोकार निबंधोंमें समाया रहा 
है । ऐसा aaa तिबंधकारका चिन्तन पुस्तकीय नहीं 
होने पायाहै । इसीलिए 'पागल-सी प्रभुके साथ सभा 
चिल्लायी-जँसा साहित्यालम्बित निबन्घभी समीक्षा- 
त्मक न बनकर मानवीय आचरणके भावश्रवण मूल्यां- 
कनके रूपमे सामने आयाहै | 

समीक्ष्य संग्रहके निबन्धोंमें भावोन्मेषके साथही 
कल्पनाशीलताकी भूमिकाभी निर्णायक रहीहै। “पानी, | 
पानी, पानी” शीषंक निबन्धमें विचारोंकी कथात्मक 
विवृति निबन्धकारकौ कल्पनाशीलताका ही प्रसाद है । 
कुछ निबंधोंमें आप्त उक्तियोंके अर्थापनमें चौरसियाकी | 

'प्रकर'--कातिक २०४०- ३१ 
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IMSS 
प्रकर” का दीपावली अंक प 
१९८२ का पुरस्कृत भारतीय साहित्य 
> c rd 
भाषा समोक्ष्य कृति लेखक ससोक्षक "बोळ 
असमिया मामरे धरा तरोवाल (उपन्यास) मामनी रायसम गोस्वामी डॉ. परेशचन्द्र देव | करती 
भोडिया हास्यरसर नाटक (नाटक) गोपाल छोटराय प्रा. शंकरलाल पुरोहित is q 
कन्नड ame (उपन्यास) चदुरंग प्रा, आनन्द कृष्ण जिसे 
कश्मीरी नाटक त्रुच (नाटक) मोतीलाल केमू डॉ. ओंकार कौल | पाठक 
कोंकणी खबरी (निबन्ध) लक्ष्मणराव सरदेसाय डॉ. सुभाष भेण्डे तरह | 
गुजराती लोलेरो ढाल (काव्य संग्रह) स्व. प्रियकान्त मणियार डॉ. सुरेशचन्द्र त्रिवेदी । के अप 
डोगरी कंदी (उपन्यास) देशवन्धु डोगरा 'नूतन' ओ. पी. शर्मा सारथी । 
तमिष मशिक्कोडि कालम(साहित्य-इतिहास) बी. एन, रामय्या डॉ. के. ए, जमुना =: 
तेलुगु स्वणेकमलालु (कहानी-संग्रह) इल्लिंदल सरस्वती देवी डॉ. पाण्डुरंग राव एवं | र्जा 
; डॉ. भीमसेन निमंल बिषयः 
नेपाली बिसिएको संस्कृति (सांस्कृतिक एम. एम. गुरुंग डॉ. कृष्णचन्द्र मिश्र एवं | डा 
अध्ययन) डॉ. कमला सांस्कृत्यायन | पौर 
पंजाबी प्रसर कथा (कहानी-संग्रह) गलजारमिह संध डॉ. यज्ञ गलाटी अपूप 
बंगला ग्रमृतस्य पुत्री (उपन्यास) कमलदास डॉ. छाया गुहा को इस 
मणिपुरी पिष्टोल भ्रमा कुन्दल्लेइ श्रमा(क. सं.) ई, दीनमणि सिंह डॉ. जवाहरसिह | अंग 5 
पउ सोन्दर्यानुमव (सौन्दर्यं शास्त्र) प्रभाकर पाध्ये डॉ. चन्द्रकान्त बांदिवडेकर “fear 
हि | पर्‍यतकधाकल (=. सं.) वी. के. एन. कुट्ट नायर डॉ. एन, पी. कुट्ट fret | अभिठ 
मथिली सरीचिका (उपन्यास) लिवर डॉ जग ववी | आंच 
> प्रा. गोरीकान्त भा | यह नि 
र त किन सशक्त 'प्राणेश' वी. एल. माली 'अशान्त' । EE 
सिन्धी पी. के. नारायण पिल्ले डॉ. कृष्णकुमार | प्रतीत 
गुही हयाती-झआ-जा सोना रोपा पोपटी हीरानन्दाणी डॉ. जीवितराम सेतपाल | War 
बकं (आत्मकथा) Eo 
हिन्दी विकलांग श्रद्धाका दोर (व्यंग्य) हरिशंकर परसाई डॉ. कृष्णचत्ध गुप्त एबं | २ 
त डॉ. प्रभाकर श्रोत्रिय | नहों है 
af a ae gate पुरस्कार प्राप्त अमृता प्रीतमका साहित्य at । 
हु काव्य सन्हैयालाल ओझा न aa 
कहानौ साहित्य डॉ. सन्तोषकुमार तिंवार ‘ if 
डॉ. पाण्डेय शशिभूषण War 
'शीतांशु' रोचक 
ग्रानुानिक मुल्य : १२-०० & : 
mee 3 सुरक्षित कराने श्रोर विज्ञापनफे लिए लिखें : | Ws 
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#ह्वनाकी उर्वारताकी परिचायक हैं । 'कहु रहीम कंसे 
qa केर बेरको संग” alee निबन्धमें निबन्धकारने 
| एहीमके अपने मन्तव्यको एक ओर छोड़कर इस पंक्तिकी 
| व्याख्या कीहै, वह रहीमके प्रति अन्याय अवश्य 
| करतीहै, क्यों कि दोहेकी दुसरी पंक्तिको अंबेरेमें धकेल 
| कर पहली पंक्तिके प्रतीकोंको उन्होंने ऐसा अथे दियाहै 
| जिसे दोहेकी सम्पुर्णता अस्वीकार करतीहे, फिरभी 
| पाठकके अवधानको पहलीही पंक्तिपर उन्होंने इस 
| तरह टिकायाहै कि रहीमके दोहेका प्रतीकार्थ चौरसिया 
| के अपने अभिप्रायसे निरस्त हो गयाहै और पंक्तिको 

एक सर्वाथा नयी अर्थवत्ता प्राप्त हो गयी है । 
वेचारिकताको निवन्धकारकी कल्पना शक्तिसे जो 
उर्जा प्राप्त हईहे उसके फलस्वरूप काव्यशास्त्रीय 
विषयतक का प्रतिपादन बहुत सरस और प्राणवान बन 
पड़ाहै । ठू ठसे झरती चांदनी' शोषक निबन्धमें 
चौरसियाने प्राकृतिक सुषमाके वर्णन और काव्यमें 
अपरूपके वर्णनकी भव्यताकी समस्थापर अपने विचारों 
को इस प्रकार गूथ दियाहै कि विचार सौंदर्यानुभूतिका 
अंग बन wae । ऐसा होनेसे यह निबंध काव्यशास्त्रीय 
बिचारणाकी नीरसतासे बचकर दुष्टिकोणकी भावमय 
अभिव्यक्तिमें परिणत हो गयाहै । तर्क और प्रमाणकी 
आंच इस तरहकी विचारणा शायदही झेल सके; फिरभी 
यह्‌ निवन्ध महत्त्वपूर्ण बना रहाहै क्योंकि जबतक इस 
दृष्टिको गकी चुनौती नहीं दी जाती, ag तर्कहीन 
| प्रतीत नहीं होता । इसके अतिरिक्त यहभी कहा जा 
ल | ware कि तकी परुषता निवन्धके लालित्यका प्रति- 

मान नहीं बन सकती । 
यद्यपि इन निबन्धोंका स्वर प्रधानतः व्यंग्यात्मक 
नहीं है, फिरभी कहीं-कहीं लेखकने चुटकियां अवश्य 
We । कोई कोई निबन्धतो पुराका पूरा व्यंग्यात्मक है 
Way बात है! निबन्धइसी कोटिका है। निरंतर 
री Aart रंग बदलनेवाले अबसरवादियोंको हरकतको 
निबत्धकारने गिरगिटके क्रियाकलापके माध्यमसे बहुत 
रोचक रूपमें अ'कित कियाहै । 

इन निबन्धोंकी व्यंग्यात्मक मुद्रा वस्तुतः लेखककी 
। ऐत्यर्‍्वेतनासे निःसृत है । उसकी भवमयताभी इसी 
| Wate और भावप्रवण विचार दृष्टिके परिणामः 
ie Seq गलदश्रु भावुकतामें परिणत होनेसे बची रही 
| है। संग्रहके निबन्धोंमें विचार और भावना भलेही 


oe 


Ss 


|| 


| 
| 
| 


ज्य. 


ay 
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दिखलाथी देताहै। लेखककी विचारशीलताने उसकी 
भावुकताको मर्यादित रखाहै श्रौर भावप्रवणताने उसके 
विचारोंको शक्ति प्रदान कीहै । 

इस संग्रहका प्रत्येक निवन्ध एक ललित रचना है, 
लेकिन निवन्धकारकी समग्र दुष्टिकी कमी पाठकको 
खटक सकतीहै। कुछ निबन्धोंमें शोषित दलितकी पक्ष 
धरता लेखकके मानवतावादी दृष्टिकोणका अहसास 
करातीहे, लेकिन अन्य निबन्ध पाठककी चेतनापर इस 
प्रभावको टिकने नहीं देते। विषय-वंविध्यके साथही 
दृष्टि वेभिन्त्यभौ इतना प्रखर हो उठाहै कि सभी 
निबन्ध किसी एक विचार-दर्शानसे अनुप्राणित प्रतीत 
नहीं होते । 

यद्यपि संग्रहके निवन्ध सामयिक विषयोंपर नहीं 
लिखे mag फिरभी निबन्धकार अनेक बार समकाली- 
नतासे ग्रस्त दिखलायी देताहै | जहां-जहां ऐसा हुआहे 
उसके विचारोंकी गहराई कम हो wie और वह 
सतहपर सोचता दिखलायी देने लगाहे। जो भीतर 
तक बेध जाये ऐसी विचार-दृष्टि इन निबन्धोंमें कमही 
मिलती है । 

इसका कारण यह हो सकताह कि लेखककी 
चेतनाने विषयसे न बॅधकर उद्‌भावनाका ललित पथ 
ग्रहण करना श्रेयस्कर समझाहे | चोरसियाने विषयको 
तो बहानाभर बनायाहै जिसके सहारे उनकी अपनी 
सूकोंका क्रम चल तिकलाहै | इसीलिए उनके विचारों 
की गति arama निर्धारित हुईहै । आसं गोसे निर्दिष्ट 
होनेके कारण उनकी धारावाही विचारणा अनेक मोड़ 
लेती रहीहे । फल यह हुआहे कि विषयपरकतासे 
ठहरावकी प्रतीति ओर उसके परिणामस्वरूप लालित्य 
हानिकी जो आशंका हो सकतीथी, उससे ये निबंध 
बचेहैं और उनमें गतिशीलतका भान बना रहाहे। 
इससे विचारोंकी गहराईकी क्षतिपुति बहुत कुछ हो 
गयीहे । 
भाषाके सम्बन्धमें चोरसियाकी प्रयोगशीलतासे | 
कहीं-कहीं भाषा सौष्ठवपर प्रतिकुल प्रभाव पड़ाहं । 
कहीं-कहीं भाषाके सम्बन्धमें वे लापरवाहभी दिखलायी | 
देतेहैँ । उनकी प्रयोगशीलता 'निषिफिकर' (पू. ३६), | 
'उद्धरकता और निर्मायकता' (पृ. ४१), 'इज्जत- | 
ada’ (पृ. ६२), 'भारित' (पृ. ६६), जैसे शब्दोंमें 
प्रकट हुईह तो भाषाके विषयमें लापरवाही 'कहु 

'प्रकर'--कात्तिक' २०४ 


चिं रट 
कैसे निभे कर बेरं को aT [बन्य 


जात्यो' (पृ. २६), 'पुज्यनीय (पृ. २८), 'करुणाद्रता' 
(पृ. ४५), 'कष्ठाग्र ह' (पृ. ५४) TA शब्द प्रयोगमें 
भी उसकी झलक मिलतीहे । 


रामायण 
अध्ययन 


ओदात्यके चितेरे महाकवि तुलसी! 


लेखक : डाँ. अम्वाप्रसाद 'सुमन' 
समीक्षक : डाँ. विश्वनाथ मिश्र 


कभी मैंने अपनी किशोराबस्थामें पढ़ाथा, सम्भवतः 
'कल्य.णके '“राम-चरित-मानस' विशेषांकमे प्रसिद्ध 
साहित्य-मनीषी श्री रामनाथ 'सुमन' का लेख 'मानस 
परिपूर्ण मानवताका चित्र है'। आज डॉ. अम्बाप्रसाद 
‘qua’ के नवप्रकाशित ग्रन्थते 'औदात्यके चितेरे 
महाकवि तुलसी' का पारायण करते हुए, मुझे वह 
निबन्ध बार-बार याद आरहाहै । एक सुमतते जो 
बात थोड़ -से शब्दोंमें सांकेतिक भापामें और प्रो रणा- 
त्मक रूपमें कहीथी; सद्य: प्रस्फुरित सुमनमे वही बात 
कुछ अधिक शब्दोंमें व्यास्यात्मक शेलौमें और प्रपादपणे 

` बनाकर उपस्थित कोहे ! शायद गोस्वामी तुलपीदासके 
महामना व्यक्तित्वको समझनेके लिए सुमन होना 

` आवश्यक है, किसी अध्येताने अपने नामके साथ चाहे 
उपे जोड़ा हो या न हो। 

` अपनी किशोराबस्थामें उस निबन्ध 

_ विवि नाका अनोक्षा, £ ह नाली 
7 जा. विलक्षण उद्घाटन हे : मानव 


न्धको पढ़नेके बाद 


काशक : वासन्तौ प्रकाशन, 


5/७, हरिनगर, 
लौगढ़। पृष्ठ : ह्‌ 


१२८; fear ८३; मूल्य : 


» Anya sae) ००१०१ ०१H कप लेजर चौरसिया म ia 
तक 'केर' और बेर' के स्थानपर क्रमशः “HU और 


ae में देखीही जा सकतीहे; इसके अलावा 'आभि- 3 र 
i : गणना हिन्दीके शीपंस्थ निवन्धकारोंमें होने लगेगी iO 


: थोडे 
दृष्टि पेकसितत 
एक दिन उनकी 


सावधान रहें और अपनी कोई विचार- 
कर सकें तो इसमें कोई संदेह नहीं कि 


चरित्रके अच्छे और बुरे दोनोंही प्रकारके स्वरूपोंकी | उमे 
अद्भुत झांकियां उसमें उपस्थित की THs । मानव- | मिलते 
चरित्रके यथार्थ और आदश दोनोंही प्रकारके रूपोंकी 
मानस निराली चित्रावली है। मानव-चरित्रके यथार्थ 
रूपोंकी औरभी चित्रावलियां देश-विदेशके साहित्य- | त्यान! 
कारोफी रचनाओंमें मिल सकतीहैं, लेकिन उसके | 
उदात्त स्वरूपोंकी इतनी बड़ी चित्रमाला, इतना | उत्पन्न 


विशाल एलबम दूसरा नहीं है। डाँ. अस्वाप्रसाद | कियाहै 
सुमन ने अपने इस ग्रन्थमें मानव-चरित्रके आदशं- नहीं ' 
स्वरूपोंके इसी विशाल एलत्रभके अनेक स्रोतोंकौ प्रभाव- | हनुमान 
पूर्ण व्याख्या प्रस्तुत कीहै । विद्वान लेखकका कहता E भ 
है कि तुलस्ीदासजी द्वारा इन महामहिम चरित्रोंकी a 
इस चित्र-मालिकाही रचनाके मूलमें महाकठिके | आदि 
व्यक्तित्वके औदात्यकी प्रे रणा रहीहै। aly 


साहित्य जगतमें औदात्यको काव्य जीवितके रूपमें 
प्रतिष्ठित करनेका श्रेय विशे रूपसे पश्चिमके प्रसिद्ध 
साहित्य मनीदी लोंजाइनसको है । डा. सुमतते | 
लोंजाइनसके चिन्तन-मननका आधार लेकरही औदात्य 


डं 
के संबंधमें अपनी धारणा बनायीहै और उसीके | पह चि 
आधारपर महाकवि तुलसीदासके अनेक चरित्रोंकी भौर न 
परिकल्पनाका व्याख्यान उपस्थित कियाहै । लोंजाईनस | स्मरण 
की मूल धारणा है कि उदात्त-मना व्यवितिही कर! | आलोच 
औदात्यकी सृष्टि कर सकताहै। उसकी रचनाओं र्द | व्यापक 
ओदात्य, उदात्त भावनाओंमें ओतप्रोत APA | अनेक 


ae ब 
रूपमें प्रकट होताहै । उदात्त चरित्र जीवनकी ee | 
APs Sash = ग 
एव असामान्य परिस्थितियोंमें भो लोक 2 aaah 
प्रतिष्ठाक़े लिए प्रयत्नशील मिलतेहैँ । उनके चा? 


न थोड़े 
कसितत 
उनकी 
| 1Q 


sq tat 


Tara | 
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हामाजिकोंको भी उसी दिशामें अग्रसर होनेकी प्रेरणा 
me । उनके व्यक्तित्वका यह पारस जैसा स्पशं 
रहेको भी सोना बनाता चलताहे । उनके चरित्रका 
| ह प्रभाव अनिवार्य होताहै, हम चाहेंभी तो उससे 
बच नहीं सकते । डॉ. सुमनने अपने इस प्रन्थमें राम 
सीता, भरत आदिके चरित्रोंके इसी अनिवाय प्रभाव 
की व्याख्या कीहै । 

डाँ. सुमनका कहनाहै कि रामके महामहिम 
बरित्रकों लेकर देश विदेशमें जो काव्य-ग्रन्थ लिखे 
गेहूँ उनमें मानसका स्थान सर्वोच्च है। वाल्मीकीय 
रामायणसे लेकर आजतक विभिन्न भारतीय भाषाओंमें 
जिन राम-काव्योंकी रचना हुईहे, ओऔदात्यकी भावना 
उनमें सबसे अधिक तुलसीदासके मानसमें ही देखनेको 
| मिलती है । इसीलिए उनका कहनाहै कि असमिया, 
| बंगला, मराठी, गुजराती, तमिल, तेलुगु, मलयालम 
आदिके राम-काव्योंके बीच मानसका अपना विशिष्ट 
स्थानहै । रामके चरित्रका जितना उदात्त, सवंगुण- 
| म्पन्न, मन-वचन-कर्मसे गरिमामय, व्यापक प्रभाव 
| उतपन्न करनेमें समर्थ स्वरूप तुलसीदासजीने प्रस्तुत 
| कियाहै, वैसा किसी अन्य भारतीय कविकी रचनामें 
| 
| 


ह 21 रामके साथ-साथ उन्होंने भरत, लक्ष्मण- 
हनुमान, जटायु आदिके चरित्नोंकी भी बड़ी औदात्य- 
पूण झांकियां प्रस्तुत कीहैं। इन उदातमना पुरुष 
चरित्रोंके साथ उन्होंने सीता, कौशल्या, सुमित्रा, पावेती 
आदि दिव्य नारी चरित्लांके भी बड़े मर्मस्पर्शी और 
| प्रभावित करनेवाले शब्द-चित्र प्रस्तुत कियेहें । ओदात्य 
की भावनासे ओतप्रोत ये सभी पुरुष और नारी- 
| चरित्र हमें अपनी दुर्बलताओंपर विजय प्राप्त करके, 
उदात्त गुणों गे अपनानेकी प्रे रणा प्रदान करतेहैँ । 

डॉ. quant मानव चरित्रके उदात्त स्वरूपोंकी 
पह चित्रमाला उपस्थित करते हुए लब्धप्रतिष्ठ कवि 
बोर नाटकका जयशंकर प्रसादके ये शब्द भलीप्रकार 
भरण रहेहैँ--'पवित्रताकी माप है मलिनता, सुखका 
आलोचक है दुःख और पुण्यकी कसौटी है पाप । इसी 
थापक चेतनाको लेकर उन्होंने उदात्त चरित्रोंके साथ 
भनेक अनुदात्त चरित्रों तथा कैकेयी, मंथरा, 
THT आदिके भी शब्द-चित्न दियेटें । उन्होंने रावण, 


emt, शूर्पणखा आदिकी चरिद्रगत दुबंलताओंकी 
“भी संकेत कियाहै। लेकिन चरित्रोंका चित्रण 
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औदात्य उनमें महद्‌ गुणोका जिक्लाप्व५'सलो४/कश्ताही हि". कंश्ती हुए इनका अकषय भाव जगायाहै कि हमें इन 


दुबंल नारियोंकी भांति नहीं वरन्‌ राम, सीता, भरत 
हनुमान, जटायु आदि उदात्त चरित्रोके समान आचरण 
करना चाहिये | इसीलिए अनुदात्त चित्रणमें उन्होंने 
विशेष रुचि लीहै । 

सुमने अपना यह ग्रन्थ अपने बहुमुखी 
व्यक्तित्वके विभिन्न पक्षोंका एकसाथ उदघाटन करते 
हुए लिखाहै : जब वे देश-विदेशके विशेष रूपसे देशकी 
विभिन्न भाषाओंके रामकाव्योंकी चर्चा करतेहें तो 
उनको साहित्य-मनीषी प्रबुद्ध इष्टि भासित होतीहै । जब 
ज्ञान-विज्ञाकी विविध धारणाओंको लेकर किसी 
प्रश्‍्नपर विचार करतेहें तो व्युत्पन्न सुमेधाकी कलक 
मिलतीहे । जब वे सामान्यत: पर्याय समझे जानेवाले 
शब्दोंकी अलग-अलग अथं छवियोंकी छटा दिखातेहैं तो 
उनका भाषार्वज्ञानिक शब्दाचार्य और अर्थशास्त्री 
मुखर हो उठताहै | जब वे दिव्य-प्रेममें तन्मय होकर 
भावनाकी भाषामें बोलतेहैँ तो लगताहै उनका 
सहृदय भक्त जाग उठाहैँ। जब वे अपने मन्तव्यको 
स्पशंसे पुलकित शब्दावलीमें समझाने लगतेहैँ तो लगता 
है उनका साहित्यका कुशल अध्यापक जाग उठाहै । 
कभी किसी दिव्य चरित्रके ओदात्यके उद्घाटतमें तो 
उनके व्यक्तित्तरके ये विभिन्न पक्ष जैसे मिल-जुलकर 
प्रकट हुए हैं कि लगताहै हमारे ऊपर अनेक रंगोंके 
जलकी एकसाथ वर्षा हो रहीहे और हम विलक्षण 
आह्वादका अनुभव BAS | उतका यह ग्रन्थ इसीलिए. 
सामाजिकोंके अनेक वर्गोझो अपनी ओर आकर्षित 
करगेमें संभव होगा, ऐसा मेरा विश्‍वास है | साहित्यके 
विद्याथियों, भाषाके अध्येताओं, भावविह्वल भक्त- 
जनों, सहृदय सामाजिको, सभीको इस ग्रन्थमें अपती- 
अपनी रुचिके अनुरूप पर्याप्त सामग्री मिलेगी । इस 
ग्रन्थको पढ़ते हुए मुओ बराबर यह लगाहे TH डां. _ 
सुमत अपने विद्दततायूणे भावभोते भवितिभावतासे तरंगा- ` 
यित व्यक्तित्व गो लेकर स्वयं मेरे सामने उपस्थित हैं 
और मैं उनका प्रवचन सुनकर भावविह्वल तथा | 
आह्वादित हो रहाहूं । O 


७७७७७७७७७७ ७७ (3१ 


पत्र-व्यवहारपें ग्राहक संख्या लिखे । ग्राहक 
संख्या पते के ऊपर लिखी रहतोहे । 


= सहिला पात्र! 


लेखक : St. पाण्डुरंग राव 

समीक्षक : डाँ. रवीन्द्र अग्निहोत्री 

रामकथा भारतीय जनजीवनका अग है । सवं- 
प्रथम आदिकवि महषि बाल्मीकिने इस कथाको महा- 
काव्यके रूपमें प्रस्तुत कियाथा । कालान्तरमें अनेकानेक 
उपकथाए' जुइती गयीं, नये प्रसंग जुडते गये, पुराने 
प्रसंगाको नये आयाम मिलते गये, और अब तो लोग 
उस कथाको आधुनिक समस्याश्रोंके सन्दर्भमे भी देखने 
ane । इस सबसे आदि काव्यकी महत्ता किन्हींभी 
अर्थोमें घटी नहीं, अपितु उत्तरोत्तर बढ़तीही गयी है । 
महि वाल्मीकिने इस कथाको ऐसी रमणीय शेलीमें 
प्रस्तुत कियाहै कि केवल साहित्यकारही नहीं, सामान्य 
जनभी उससे प्रभावित हुए बिना नहीं रह सकते । 
समीक्षक़गणा रामकथाके TAM Ale Grater निरखने- 
परखनेका निरन्तर प्रयास करते WE, और उन्हें हर 
बार कुछ-न-कुछ नया मिलही जाताहै । गुप्तजीने 
ठीकही कहाथा,” राम तुम्हारा चरित स्वयंही काव्य 
है/कोई कचि बन जाये सहज संभाव्य हैं ।” 

प्रस्तुत पुस्तकमें लेखकने वाल्मीकि रामायणके 
केवल महिला पात्रोको लेकर '“महविकी महती 
मनस्विताको आध्यात्मिक, सांस्कृतिक और साहित्यिक 
दृष्टिकोणसे प्रस्तुत करनेका प्रयास” (निवेदनसे) किया 
है । “रामायण” शब्दकी व्युत्पत्तिकी चर्चा करते हुए 
लेखकने यह स्वीकार किया कि “रामायण केवल रामकी 
क्था नहीं हैं, बल्कि रामका 'अयन' है-अयनका शाब्दिक 
अथ 'प्रयाण' या “अभियान' होताहै । रामायण शब्दका 
दो तरहसे विग्रह किया जा सकता हैं--रामका अयन, 
राजाका अयन । इससे रामायणका अथे बनताहै राम 
भोर सौताका समन्वित अयन, अभियान या चरित्र । 
(पृ-१)बाल्मीकिने जानकी के पर्यायवाची के रूषमें “रामा? 
` का भी प्रयोग कियाहै । इस प्रकार रामायण 'केवल 
रामका ही नहीं, बरन्‌ सीताका भी महान चरित ay 
(पृ. १२) लेखकते जानकी, क॑केयी, कौशल्या, सुमित्रा, 

AGA, अनसूया, शबरी, स्वयंप्रभा, तारा, मंदोदरी, 


_ १- प्रकाशकः: 'श्रक्षर भारती: डो॥ | = 
: डो ॥ | बी-४! 
मोतीबाग, नयी दिल्लो- ११००२१ ee ee 
HT ८३; मूल्य : १२-०० रु.। ` र 
श्रकतुबर ८३-३६ 
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त्रजटा, ऑर शूर्पणखा--इन बारह महिला प नो 
पृथक-पृथक अध्यायमें चर्चा कौहें । संबंधित पा 
रामायणमें पहलीबार कब सामने आताहै, ना 
किन-किन प्रसंगोंमें आताहै, किस-किस प्रकारकी 
चारित्रिक विशेषताए' उन प्रसंगोंमें उजागर होतीहैं-- 
इस सबकी चर्चा लेखकने गहराईमें जाकर और भाव- 
विभोर होकर कीहे | अत: पुस्तक पढ़ते समय 
ae आनन्द arate जैसा bat अच्छे कथावाचक 
कहा समय । प्रसंग कने 
हक तोत वत दातही काव्य ग विकी 
स भन्य राम- 
काव्योंमें भेदके साथ मिलतेहें । यह लेखकके विशद 
और गहन अध्ययनका स्पष्टही परिचायक हैं। इसका 
एक अच्छा उदाहरण है--शबरीका प्रसंग, जो झडे । गौतम 
बेरोंके साथ अनिवार्य रूपसे जुड़ गयाहैं । परतु “anit 
“बाल्मीकि रामायणमें शबरीकी सात्विकता, आत्मीयता ET 
और सत्कारशीलताका खूब वर्णन तो हैं पर as | ager 
फलोंका कोई जिक्र नहीं मिलता ।” (पू. ७०) ` 
रामायणके महिला पात्रोंमें स्वयंप्रभाका नाम | 
बहुत कम लोग जानतेहें । वाल्मीकि रामायणके बादके |में भह 
काव्योंमें इसे या तो बिलकुलही छोड़ feat aan, | 
या इस प्रसंगको कोई महत्त्वही नहीं दिया गयाहैं। | 
हनुमान जब अपने साथियोंके साथ माता सीताकी | 
खोजमें निकल पड़तेहैं तब उन्हें रास्तेमें एक तपस्विनी | 
दिखायी देतीह जिसका नामहँ--स्वयंप्रभा । रामकथा | मूलभूत 
के विकासमे भलेही इसकी कोई महत्ता न हो, पर | का अय 
लेखककी दृष्टिमें “रामायणक़री आध्यात्मिक भावः | रामका 
भूमिकाके उन्तयनमें इस पात्रका बहुत बड़ा महत्त्व ह | स्यानप 
(पू ७३) अतः उसने स्वयंप्रभाको भी अपने महिला | 
पात्रोंमें सम्मिलित कियाहे । | 
लेखकका मानना हे कि रामायणको केवल एक | 
कहानीके रूपमें नहीं देखना चाहिये । वह परम रमणीय | 
प्राण-राम-का अयन या अभियान है जिसके Gi 
कदमपर आत्माकी अनन्त सुषमाका दर्शन होताह। 
रामलीला आत्माकी आनन्दमयी गाथा है ॥ (पृ. ८१ 
इसीलिए “रामायणकी प्रत्येक कहानी लोकिक हैं र्‌ 
अलौकिक, दोनोंही दृष्टियोंसे अपना महत्त्व रखतीहे । स 
(पृ.५७) गोतम ऋषिकी पत्ती अहल्याकी लोकप्रतिद्ध 
कथाको भवे लेखकने आध्यात्मिक जामा र 


स्‌र 
प्रयास किया हे । “अहल्याका सौन्दर्य a Tapa 
भारतीका अक्षय सौत्दय हे । मानव शरीरके विभिल | तथा न 


<< 


eo 


a नियन्त्रित करतेवाली?'झ्मा2०केत्री))कुडेशिनी?०५॥१भंस्त्र हस '"वमणिपूरक०चक्रका प्रतीक है । कबन्धका 


ता vals pas विशुद्धि और आज्ञासे 
aa |र अनन्त सौन्दर्य की लहरियोंमें स्वयं आनन्दित रहते 
कारको | दुसरोंको आनन्द प्रदान करतीहे । जीव जगत्‌की वही 
तीह राज्ञ अहल्याहे, जिसको इद्र जसे लौकिक प्राणी 
ator दृष्टिसे देखतेहे न गोतम जेसे बुद्धिजीवी 
य कुछ ater दृष्टिसे अपनातेहें । लेकिन सवे-वर्णात्मिका 
वाचक अक्षर सुन्दरीका वास्तविक महत्त्व न शारीरिक हुँ 
बताया 'आऔर न मानसिक । इन दोनोंसे परे अलौकिक, 
' राम- | आध्यात्मिक दृष्टिही अहल्याको सहों रूपसे देख सकती 
विशद है और सवको दिखा सकतीहे । यही आध्यात्मिक 
इसका | बेतना रामके व्यवितत्वमें ad रूप धारण करतीह 
| झठे गौतम विद्वत्ताके प्रतीक हैं और इन्द्र सम्पन्नताके 
परतु ! वाणीका वरदान न तो संम्पन्नतासे साध्य हुं और न 
झीयता कित्तासे प्राप्य । कभी कभी लगता हे कि वाणी 
 झठे । व्हित्ताकी निजी सम्पत्ति हे । पर जबतक विद्वत्ताको 

ह) विभुकी विलक्षण दृष्टि प्राप्त नहीं होती, तबत्तक वह वाणौ 
नाम 'का वास्तविक सौन्दर्य देख नहीं पाती । इसी परिप्रेक्ष्य 
बादके [में अहल्याके वृत्तान्तका वास्तविक रहस्य समझना 
गयाहें, चाहिये । (पृ. ५६-५७) लेखकको “सारी रामकथा 
याहैँ। |एक मनोरंजक किन्तु शिक्षाप्रद शारीरिक मीमांसा-सी 
ताकी (अतीत होतीहे । विमाता केकेयीके आग्रहपूर्ण भनुरोध 
स्विनी |पर रामका वनगमन UAH अयन (रामायण) का 
कथा | मुलभूत आधार (मूलाधार) हृ । पादुका लेकर भरत 
, पर | का अयोध्या लौट जाना और साधनाका संबल लेकर 
भाव- | रामका दंडकमें प्रवेश करना स्वाधिष्ठान (अपने-अपने 
हैं।” | स्थानपर अधिष्ठित होने) का सूचक है । इसके बाद 
[हिला | सीताको अनसूयाका प्रतिदान और रामको भगस्त्यका 


1 


1 UF | 
[णीय | 
कदमः 
नाह । 
८१) | सनातन रहस्य? 
क वे 
है | रचयिता : नमः 
सिद्ध समीक्षक : डाँ. विष्णुराम नागर 
T 3 
= सनातन रहस्य महाराणा भगवतसिह 'तमः की 
a गेवपरकाशित रचना है । यह कृति भारतीय संस्कृति 


| पया भध्यात्मके विषयमें ज्ञात वर्धत करनेकी उपयोगी 


वृत्तान्त अनाहत है तो शबरीक प्रसंग विशुद्धि हे । सुग्रीब 
की आज्ञामें आज्ञाचक्र हे तो सीताके पुनमिलनम सहस्रार 
का संदर्शन हुं । इस प्रकार मानब शरीरमे प्रतिष्ठित 
छह चक्र--मूलाधार, स्वाधिष्ठान, मणिपूरक, भनाहत, 
विशुद्धि और आज्ञा चक्र-- रामायणके छह कांड्या 
अवस्थान हैं 1" (पृ. ७१-७२) अपनी इसी मान्पताके 
कारण लेखकने प्रत्येक अध्यायका समापन करनेस पूर्वे 
इसी प्रकारका रूपक खोजनेका प्रयास कियाहे । मुझे 
लगताह कि यह शायद उन लोगोंको संतुष्ट कर सके 
जो इस प्रकारके विचारोंके प्रति श्रद्धा रखकर इसे 
समझनेका प्रयास करें । 

पुस्तकका मुद्रण बड़े टाइपमे किया गाहे अतः 
इसे वृद्ध लोगभी सरलतासे पढ सकतेहें | संभ वतः 
इसकी विषय सामग्रीभी वे अपनी रुचिके कुछ अनुकूल 
पायें । एक तेलुगूभाषी विद्वानने हिन्दीमें पुस्तक लिखौ, 
इसके लिए हम उसका हादिक स्वागत करतेहें | यह 
पुस्तक लेखककी मूलतः अ ग्रेजीमे १६७८ में प्रकाशित 
“वीमेन इन वाल्मीकि” का हिन्दी रूपान्तर हें इसकी 
भूमिका तत्कालीन उपराष्ट्रपति श्री वासप्पा दासष्पा 
जत्तीने लिखीह । तेलुगूमें भी इसका अनुवाद प्रकाशित 
हो चुकाहे | इससे आभास मिलताह कि पाठकोंके 
एक ata पुस्तकको सराहाहे | लेखकका उददेशय हे 
कि “महाषि वाल्मीकिने अपने इन (महिला) पात्रोंके 
द्वारा संसारको जो संदेश दियाहे उसको भरतके 
जनमानस तक जनभाषाके माध्यमसे'' (निवेदनसे) 
पहुंचाऊ' पर पुस्तकका मुल्य इसमें बाधक हे। 0] 


धमं : 

संस्कृति 

कड़ी है । भारतीय मनीषा जगत्‌, जीवन, देव, आत्मा- 
परमात्मा, स्थूल प्रकृति-अन्तःप्रक्ृति, जन्म-मृत्यु, ज्ञान- 


कमं-बंध मोक्ष आदि विषयोंके विवेचन, विश्लेषण 
तथा रहस्य-भेदतमें अनादि कालसे विशेष रुचि लेती _ 


१. प्रकाशक: राजमहल, उदयपुर-सेवाड। पुष्ठ: 
१६८; डिसा- ८२; मूल्य: २५-०० रू. । ae 
'पकर'-कात्तिक २०४०-३७ 
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है eS at रहीहै । हमारे क-म (धनेश्वर ००० ० किकः शरीस्य स्वरूपका भेद 


तंत्र, योग-साधना, गीता-पुराण आदि ग्रन्थ उपयुक्त 
विषयोंके रहस्योद्घाटनका प्रयतत करते We | इस 
रचनाके प्रयोजनके संकेत विद्वान्‌ लेख़कने उपक्रम तथा 
उपसंहारमें feats कृतिको मूल प्रतिपत्तिहै कि 
मनुष्य जीषन झाळ्वत जीवनका एक अंश है।इस 
शाश्वत जीवनकी विचार-दृष्टि चार आयामोंको अपनेमें 
समाहित करती रहीहै। वे चार आयाम हैं: न॑सगिक 
(धार्मिक), सामाजिक, व्य।वहारिक तथा तात्त्विक । 
| मानव जीवनका मूल्यांकन इन चार आयामोंमें किया 
| जाताहै। 'इनमें रूप भेद हो सकताहैं पर तत्त्व-भेद 
! नहीं ।' लेखकते उस सनातन तत्त्व (सत्य) को, जो 
| ब्रह्मांडसे लेकर पिण्डतक तथा जड़ चेतनमय विराट्‌ 
सत्तासे लेकर अणुतक में व्याप्त है, इन निवन्धों द्वारा 
खोजनेका प्रयत्न कियाहै। निबन्धके मुल क्षेत्र चार 
हैं--वेदसंस्था, देव-देवियां, अवतार तथा संस्कार | 
वेद परब्रह्मके तिःइवास रूप हैं | वे ज्ञानस्वरूप, 
शाश्‍वत सत्ताके प्रतीक हैं । निवत्धर्मे वेद वाङ्मयका 
वर्गीकृत निरूपण मात्र किया गयाड़े। वेद वाड्मय 
1 हिन्दू धमकी आधार शिला है । देवता संस्थानमें सुयं, 
ब्रह्मा, बिष्णु, शिव, शवित, सरस्वती, लक्ष्मी तथा 
जगदम्बा पार्वतीका दिव्य व्यक्तित्व निरूपित किया 
गयाहै । वेदके प्रकृति तत्त्वों तथा पुराणोंके कथानकों 
का समन्वय करके लेखकने देवताओंका विवेचन किया 
है । रेखाचित्रोंमें देवताओंके आकार-प्रकार, BET, 
| a आयुध आदिको प्रतीकात्मक व्याख्याभी प्रस्तुत 
.. कौहै । इससे भावकोंके हृत्पटलपर भाव-चित्र अंकित 
हो जाताहे । वेदोंमें देव-संस्या सीमित है, वहभी 
'एक सद्‌ fas बहुधा बदर्ति” के न्यायसे एक सनातन 
तके विवतंख्प हँ । यह संख्या पुराणोंमें बढ़ती रही 
} त लोक-मानसमें आकर अनन्त होगयी । विद्वान 
MR भारतीय समाजमें भावेक्यकी स्थापनाके लिए 
artery raat मुल ति भुतिको सरस्वती-लक्ष्मी 
पथा शक्ति पावंतीसे संयोजितकर आराध्य देवका रूप 
_ दियाहे जो aft सुजनरसिचन ब संहारका नियमन 
. करताहे। मातेव जीवनके विकासमें 'सरस्वती, शक्ति 
` तथा लक्ष्मी का कितना महान योग है षह विषय 
किस भ्रुद्धचेताको ज्ञात नहीं । लेखके शब्दोमें 'इस 
_ तैमन्वयको स्वतन्त्र रूपसे जानना, अभक्षव 
॥ कराताही शक्तिकी सिद्धि हैं । 
भ्रक्तुबर ८३-- ३८ 


करना, एवं 
। शक्तिकी उपा- 
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नेही होता 
सन्सतिवेशञसे 
जो श्रान्त 


है।' इन देवोंके विषयमें प्रचलित कथाओंके 
उत्सुकता तथा रोचकताभीं संक्रान्त होगयी 
पाठकको अपेक्षित विश्राम देती है । 
“इतिहासके प्रारम्भसे ही संस्कार धामिक तथा 
सामाजिक एकताके प्रभावकारी माध्यम we । 
संस्कारोंका प्रयोजन देह व मनके मलोंको टूरकर 
दिव्य गुणोंका आधान करना होताहै सामाजिक 
मानस व चरित्रको सुसंस्कृत करनेमें जितना 
योग संस्कारोंका होताहै । उतना विधि तथा 
संविधानका भौ नहीं । प्रबुद्ध लेखकने इस विषय 
पर पूर्ण मनोयोगसे विचार कियाहै। संस्कारोंकी 
व्याख्या, व्यापकता, उपयोग, क्रम तथा विवरण-वर्णन 
में विशदता व स्पष्टताका प्रमाण मिलताहै । किसीभी 
मानव वर्ग या समाजका विशिष्ट व्यक्तित्व उसके 
संस्कारोंमें प्रतिबिवित होताहे । काल-चक्रकौ उड़ती 
gat षोडश सस्कारोंके चित्रको धूसरित विकृत कर 
दिया फिरभी जो संस्कार शेष रह गयेहैं उन्होंने हिन्दू 
मानस तथा उसकी व्यवस्था रुचिको उजागर कियाहै | 
लेखकने संस्कारोंके उद्दे श्यके बिषयमें अन्तमें निष्कर्ष 
दियाहै कि 'नेसगिक सफलतां या सार्थकताका सृजन 
करनाही सस्कारों हा उद्देश्य है। 
इस पुस्तकका प्रधान विषय धर्म तथा अध्यात्म है 
तथापि लेखकने धर्मको संप्रदायकी संकीर्णंतासे ऊपर 
उठाकर उसे मानवताके उच्च धरातलपर प्रतिष्ठापित 
कियाहै । 'नहि मानृपात्‌ श्रेष्ठतरं हि किचित् का अभ्त- 
घोष इस कृतिके प्रत्येक पृष्ठपर है । मानवताका पुतः 
संस्कार करनाही सर्वोत्तम युगधर्म है जिसके आग्रहपुर्ण 
संकेत रचनामें दिखायी देतेहें । 
लेखन-दॉलीमें लेखकके व्यक्तित्वकी छाप अ कित 
हतीहे | इस शेलीके माध्यम्रसे लेखकके वैदुष्य, 
शास्तज्ञता तथा मौलिकताका परिचय मिलताह। फिरभी 
विष्यकी गूढता और गहूनताके विश्लेषणके प्रयलमें 
कई स्थानोंपर भाषा क्लिष्ट, शलिष्ट तथा gata हो 
THe | लेखक 'सनातन सत्य” के सुमेरुको faa क 
पाठकको भाषा शेलीकी विकट पगडंडीपर साथ लेकर 
चलताहे लेकिन पाठककी समझके चरण जगह-जगह 
फिउलते रहतेड़ें । धमं तथा अध्यात्मके तत्त्वान्वेषणका 
यही पथ है 'नान्यः पन्था विद्यतेऽप्रनाय' । O 


= ANN 


qa : आलोचना 
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ग्रालोचक डॉ. रामप्रसाद सिश्र --पवनकुमार; 
प्रकाशक : कादम्वरी प्रकाशन, ए-५५/ १, 
सुदर्शन पाकं, नयी दिल्ली-१५। पृष्ठ : १०८; 
डिमा, ८३; मूल्य : २५.०० रु. । 

कविता जो साक्षी है ->डाँ. ओम्प्रकाश गुप्त; 
प्रका. साहित्य संगम पब्लिकेशन्स, कच्ची छावनी, 
जम्मू तवी-१८०-००१। पृ. ८८; fear, ८३; 
म्‌. ४०-०० रु. | 

कुत्रेरताथ रायऔर उनका साहित्य--अमिता fag; 
प्रका. ग्रन्थायन, सर्वोदय नगर, सासनीगेट, अलीगढ़- 
२०२-००१ | पृ. १२४; डिमा.८२; A. २०.०० रु. । 
तुलसीका प्रतिपक्ष -- डां. युगेश्वर; प्रका. 
हिन्दी प्रचारक संरथान, पो. बा. १०६, पिशाच- 
मोचन, वाराणासी-२२१-००१ । पृ. १६६; डिमा. 
८२; मू. २०.०० रु. । 

युगद्रष्टा प्रेमचन्द ललित शुक्ल; प्रका. 
कादम्बरी प्रकाशन, नयी दिल्ली-१५ 1 पृ. ११६; 
डिमा. ८३; मू. ३०.०० रु. | 

व्यावहारिक शेली विज्ञान :--भोलानाथ तिवारी; 
प्रका. शब्दकार, २२०३ गली डकोतान, तुकेमान 
गेट, दिल्ली-६ । पृ. १६३; fear ८३; 
मू. ३०.०० रु. | 

साधारणीकरण भौर सोर्दर्यानुभूतिके प्रमुख 
सिद्धान्त--डाँ, प्रमकान्त टण्डन; प्रका. लोक- 
भारती प्रकाशन, महात्मा गांधी मार्गे, इलाहाबाद A 
पृ. ३२८; डिमा. ८३ मू. ५०.०० रु. । 

स्वामी रामचरण: जीवनी एबं कृतियोंका 
भ्रध्ययन --डां. माधवप्रसाद पाण्डेय; प्रकाशक: 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग । पृ. ५१६; 
रापल ८२; सू. ५०.००.र्‌.॥ 
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ay 


प्राप्ति 
सूचना 


[यह स्तम्म पुनर्जागृत किया गयाहे । सामान्यतः पत्रिकामें सशीक्षार्थ पुस्तकको दो प्रत्तियां जा? 
चाहिये । एक प्रति प्राप्त होनेपर इस स्तम्मसें प्राप्ति-सूचना देदी जायेगी ।] 


हिन्दी उपन्यास : उत्तरशतीकी उपलब्धियां — 
डाँ. विवेकोराय; प्रका. राजीव प्रकाशन, १८९- 
Ue अलोपी बाग कालोनी, इलाहाबाद-६ । 
पृ. २४३; fear. ८३; मू. ५०.०० रु. । 
हिन्दीकौ स्वच्छन्द समोक्षा--डां. फुलबिहारी 
शर्मा; प्रका. ग्रन्थायन, अलीगढ़-१। पृ. १६८; 
feat, ८२; मूल्य : ३५.०० रु. । 


निबन्ध : लेख संग्र ह 


चिन्तामरिग ३ :--आ. रामचन्द्र शुक्ल; प्रकाशकः 
राजकमल प्रकाशन, ८ नेताजी सुभाष मागं, 
नयी दिल्‍्ली-२ । पृ. २७६; डिमा. ८३; मू. 
५०.०० रु. | 
ऊबे हुए सुखी--रघुवीर सहाय; प्रका. नेशनल 
पब्लिशिंग हाउस, २३ दरियागंज, नयी दिल्ली- 
२। पृ. १३२; डिमा. ८३; मू. २८००० र. । 
वे नहीं होंगे जो मारे जायेगे :--रघुवीर सहाय; 
प्रका. उपयुक्त | पृ. १९३; डिमा, ८३; मू. 
४०,०० रु. । - 


काव्य-संकलन 


ग्राकाश खुलेगा :--राजश्री रंजिता; प्रका. डॉ. 
जनादेन नारायणप्र साद, माधव बिहारी पथ, 


छपरा--८४१-३०१। पृ. ६४; क्रा. ८र म्‌. 
१०.०० र्‌. । 
ग्रात्सदान :-- वलदेव वंशी; प्रका. नेशनल 


पब्लिशिंग हाऊस, २३ दरियानंज, नयी दिल्लौ- 
२। पृ. ५५; डिमा. ८२; मूल्य : १५.०० रु. । 
जय धनंजय ( खण्ड काव्य )--कृष्ण गोपाल; 
प्रका. अशु प्रकाशन, १५२/३ जेकबपुरा, गुड़गांव 
१२२-००१। पृ. ६४; डिमा. ८३; मू. १५.००₹:। | 
जलती हुई सोमबत्तियोंके नीचे :-- राजकुमार | 
HEAT, प्रका. पराग प्रकाशन, ३/११३४, कर्ण 
. प्रकर --कात्तिक २०४०-३९ 


i 


उ 


w, ह 
गळी, विस्वास नगर०क्षाहॅदरा9/दिश्कगे€प २10०0०) 0शमङु+ १५१/१७२; डिमा. ८३; मू. २९००६ 


पृ. ८८; डिमा. ८२; मूल्य : २५.०० र्‌. । 
सूखा वन्बर...खाय मदारी : (व्यंग्य काव्य)-- 
सदाशिव कौतुक; प्रका, साहित्य संगम, ७६६ 
सुदामा बाजार, इन्दौर-४५२-००६। प. ५६; 
डिमा; मू. ७.०० रु. । 
उपन्यास 
उल्लंघन (साहित्य अकादमीसे पुरस्कृत 'दाटु' 
का हिन्दी रूपान्तर)--एस. एल. भैरप्पा, रूपा- 
स्तरकारः डाँ. वी. बी. पुत्रन; प्रका. शब्दकार, 
२२०३ गलौ डकौतान, FRAT दरवाजा, 
दिल्‍लौ-६ । पृष्ठ : ५२८; डिमा. ८३; मूल्य: 
६५.०० रु. । 
कहानी-संग्रह 
कल्पतरु :--गिरीश अस्थाना; प्रकाशक 
उपयुक्‍त । पृ. १४१; क्रा. ८३; मू. १६.०० रु. । 
टेलीफोनकी घंटीसे ` :--सुदर्शन मजीठिया; 
प्रका. पंचशील प्रकाशन, फिल्म कालोनी, चौड़ा 
रास्ता, जयपुर-३०२-००३ । पृ. ११९; क्रा. ८३; 
मूल्य १८.०० रु. | 
मोलका पहला पत्थर :-स्रेन्द्र तिवारी; 
प्रकाशक : प्रभात प्रकाशन, २०५ चावड़ी बाजार, 
दिल्‍्ली-६ । पृ. २२८; fear. ८२; मू. ५०.०७२्‌.। 
समकालोन यूगोस्लाव कहानी - १: सकदूनी 
कहानियां :--संचयत्र ud अनुवाद : इयौराज 
सिंह जैन; प्रका. सुरभि fred व पब्लिशसे, 
सी-१०, टेगोर गार्डन मार्केट, नयी दिल्ली-२७ | 
.. पृ. २१६; डिमा. ८३; मू. ३५.००. (अजिल्द) । 
नाटक : एकाँकी 
मतृ हरि नाटक :--लखनलाल सिह aaa. 
टं गत ~ 
ee tum 
; 1. ४८; fear. 5३; 
मू 5,00 रु. (अजिल्द) | 
वेदिको हिंसा हिसा न मवति डॉ. adhe 
४. 0५१. ८२, मू. ५.०० (अजि,) | 
यात्रा 5 
प्रास्ट्र लियाको डायरी--डां. विश्वमाय शुक्ल; 
_ भका. ग्रन्यायन, सर्वोदय नगर, सासनी द्वार, 
'प्रकर --भ्रक्तूबर' ८ ३--४० र 
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विविध 


उभरता ग्रामीण नेतृत्व--डाँ. जणदीश fag 


राठौर; प्रका. प्रकाक्ष बुक डिपो, बड़ा बाजार | 
र) 


बरेली (उ. प्र.) । पृ, १४९; डिमा, ८२; म. 
३५,०० रु. । ~ 
नेपथ्य : - (आत्मकथा /--नरेन्द्र कोहली; प्रका 
किताब घर, गाँधी नगर, दिल्ली-३१ । पृ. १४४ 
क्रा, ८३; मू. १८.०० स्‌. । , 
प्राचीन भारतकी नीतियां--आचाये दीनानाथ 
सिद्धान्तालंकार; प्रका, उपर्युक्त | io Ree 
feat, ८२, मू. ५०००० रु.॥ | 

ब्राह्मणको गो--आचार्य अभयदेव; प्रका, श्री 


अरविन्द निकेतन, चरथावल (जि. मुजफ्फरनगर) | 


२५१.३३१ 1 पू. ३३५; fear. 
४७.०० रु. | 

मारतको जनजातिषां--डॉ. शिवतोष दास; 
प्रका. उपयु क्त; । पृ. २२०; डिमा, ८३; मु 


६.०० रु. | 


८३; म्‌, 


. भोटान्तिक जनजाति--अवनीसन्द्रकुमार जोशी; | 


प्रका, प्रकाश बुक डिपो, बड़ा बाजार, बरेली 
(उ. प्र) । पृ. १२८; डिमा. ८३; मूल्य: 
३५.०० रु. । ४ 

माताजी और श्रीश्ररविन्द :---रवीन्द्र;. प्रका. 


हिन्दी प्रचारक संस्थान, पिशाचमोचन, वारा- 
णसी-१ (उ प्र.) । पृ. २९२; डिमा, ७९; मू. 


२५.०० रु. । 
लतीफ भ्रषने-श्रपने :--रमेश बक्षी; प्रका. किताब 


घर, गांधी नगर, दिल्ली-३१ । पृ. २०४; डिमा. ` 


८३; मु. २६.०० रु. | 


श्रमजीवी सहिलाए' भ्रौर समकालीन पारिवारिक & 
संगठन :--डां- दुर्गा परमार; प्रकार साहित्य 


wat प्रा. लि. ९३ के, पौ. कक्कड रोड, 
इलाहावाद । पृ. १६०; डिमा. ८५२; मल्य : 
SOLO ions eee न र 

सैनिक जीवन और चुनौती :-कनॅल CK 


> 


कुमार; अनु धमंपाल पांडे; प्रका. - राजपान एड 


` .संस, कश्मीरी दरवाजा, दिल्ली-६। ५' १६४ ` 


क्रा. ८३; मुल्य २५.०० Bl. 
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su. भ्रष्टवग युक्त 

हिमालय को दिग्य जड़ो 

बूटियों से तयार, शरोर 

को क्षोणता तथा फेफड़ों ( 
के लिए प्रसिद्ध 

प्रापुर्वेदिक रसायन । 

बाल, युवक तथा az 

सबके सिये हितकर ( 


खांसी, जुकाम, 

इन्पलूएन्ना, बदहज़मी ` SS <a : 

तथा थकान में मादकता 2 ~ gtal को निरोग 
रहित उत्तम पेय । i व शीतल रखता है । 


agnihotri 


० दाँतों का ददं व टीस | 
० मसुढ़ों का फूलना 
० भसूढ़ों में खून व पीप 


आना जर 
७ पायोरिया को जड़ से 


मिटाने के लिए उत्तम 
प्रायुवें दिक श्रोषछि 


शाखा कार्यालय : ६३, गली राजा केदारनाथ 


चावडी बाजार, दिल्ली-११०००६ 
+ -टेलीफोन : २६१४३८. 
'प्रकर'--अक्तुबर' ८३ 
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आगामी 
अंकमें 


भारतीय साहित्यकी १६८२ में 
पुरस्कृत कृतियोंकी समीक्षाएं 


(1. साहित्य. अकादमी द्वारा १९८२ में देशभर j 
की सभी भाषाओंकी पुरस्कृत कृतियोंकी a 
समीक्षाके ` माध्यमसे _अन्तनिहित, कथ्यात्मक, 
भावनात्मक, सांस्कृतिक और परिवेज्षात्मक - . 
एकताका निदंशन . : 


फ भारतीय भाषाओंके साहित्यका समीक्षकों द्वारा 
प्रस्तुत स्तरके आधारपर तुलनात्मक परन्तु 
वस्तुपरक अध्ययन . 


Ol प्रत्येक कृतिकी समीक्षा उसी भाषाके विद्वान्‌ 
समीक्षक द्वारा जिनकी वह मातृभाषा है परन्तु 
साथही हिन्दी-लेखकभी हैं . 


O अन्तमे ज्ञानपीठ पुरस्कार. प्राप्त अमृता प्रीतम 
के साहित्यका समीक्षात्मक विवेचन . 


ee 


वि. सा. विद्यालंकार सम्पादक -प्रका 
ज्ञान fred, रूपनगर, दिल्ली-७ में 


शकके लिए भाटिया प्रेस, रघुवरपुरा, दिल्ली-३ १. 
मुद्रित और ए-5/४२, राणा प्रताप बाग, दिल्ली-७ से. 
see _ टेलिफोन 
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समोक्षित 
कतियां 


सम्पादकीय _ . ..... 
राष्ट्रभाषोका भंग-स्वप्न 
साहित्य इतिहास और आलोचना 
हिन्दी साहित्य : उद्भव श्रौर विकास--आचाये हजारीप्रसाद द्विवेदी 
हिंदी नाटकको भूमिका : मध्यवर्गके संदर्भमें--डॉ. मुलचन्द गौतम 
हस्ताक्षर : लघुकथाश्रोंकी प्रकृति श्रौर परिवेश--सम्पा, शमीम शर्मा 
काव्य-संकलन 
MATA डॉ. बलदेव वंशी 
ब्यवस्थाके विरुद्ध --डॉ. सकलदेव शर्मा 
यही रास्ता हे--विश्रान्त वसिष्ठ 
ग्रागके ध्रक्षर-_सारस्वत मोहन 'मनीवी' 
कहानी संग्रह 
खोयी हुई दिशाए --कमलेश्वर 
एस. के. पोट्टेक्काट श्रोर उनकी श्रेष्ठ कहानिथां-- 
सम्पा. डॉ. टी. एन. विश्वन 
टेड मु हवाला दिन-- हरदर्शन सहगल 
कितना क्या भ्रनकहा ---शंकरदयाल सिह 
नयो धरती : नये बीज - अमरनाथ चौधरी 
. गुलदस्ता-सम्पा. रवीन्द्र 
` उपन्यास 
काल पुरष डां. अज्ञात 
बेजुबान--राका रश्मि 
बन्धनको प्यास--डॉ. ओम्प्रकाश “भराज 
दो धाराध्रोके बीच--सुशील मीतल 
काव्य और शास्त्र 
भेट्टिकाब्यमू--करन्दीकर दम्पती 
कोश : शब्दावली 
प्रवधी शब्द सम्पदा--सम्पादक ; डॉ. हरदेव बाहरी 
RRR कोश--सम्पादक ब्रजबिहारी कुमार 
` पत्र-पत्रिकाए 
कुरु भारती--सम्पादफ ; डॉ हेरद्वारीलाल शर्मा 
प्राप्तिसुचना 
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डॉ. प्रमशंकर 
डॉ. नरनारायण राय 
डॉ. विजः य कुलश्रेष्ठ 


वि. सा. विद्यालंकार | ˆ 
| 


पाइक 
me: ए 
डॉ. मथुरेशनन्दन कुलश्रेष्ठ 
डॉ. बालेन्दुशेखर तिवारी . 
प्रा. महेशचन्द पुरोहित | 
डॉ. श्रीविलास डबराल | 
| 
| 


डॉ. अरविन्द पाण्डेय 


डॉ. शंकर पुणताम्बेकर a 
tere 

डॉ. तेजपाल चौधरी | 
डॉ. कमलसिंहू त्य 
प्रा. श्यामकिशोर hehe 

डॉ. श्रीविलास डबराल . ॥शनोंक 


डॉ. भेरुलाल र 
श्रीमती रंजना शर्मा < । पयेवेक्ष 
प्रा. दुर्गाप्रसाद अग्रवाल | 


| 
SC i irae 
। | 
प्रा. जयपाल विद्यालंकार | प्रति अं. 
ण | वाषिक 
` डॉ. त्रिभुवतनाथ शुक्ल भाजीवर 


डॉ. भारतभुषण 


श्रेष्ठ दिल्ली-११०-००७ भी समर्थन नहीं कर पाती । वहभी हमारे मन्त्रियोंकी तरह अनुचित साधनोंका 


| करतेहें | व्यासने भी सम्भवतः यही अनुभव कियाहो । इसीलिए महाप्रस्थानके ._ 

| - बाद व्यास कोरवोंको सीधे स्वगं ले जातेहैँ जबकि पाण्डवोंको पहले नरकंमें 

॥क समीक्षाका हिन्दी मासिक. भोर तब स्वर्गमें ले ae । सिद्धान्ततः पाण्डवभी कौरव थे 'कुरु . वंशके 
आशित साहित्यका मूल्यांकन,  होनेके नाते.। अतः पुस्तकका शीर्षक 'अक्लान्त को रव' उन सैनिकोंकी नियतिको 

बेचन, समीक्षा, पर्यवेक्षण और व्यक्त करताहै जो दोनों पक्षोंकी ओरसे as राजकुंमारोंको. राज्य दिलवातेके 

[चय लिए, लेकिन उनके स्वयंके लिए मृत्यु और विनाशही था, सिंहासन gaat 

। उस पक्षके राजकुमारोंको ही मिलनाथा, सो मिला । ‘ 

"रीय भाषाओंके उल्लेखनीय : --महाइबेता देवी, सूट नं. ५, १८ ए 

/शनोंका परिचय, js - बालोगंज, स्टेशन रोड, कलकत्ता 

र पीप ae मध्यकालीन राम-काव्य धारापर 

|पयंवेक्षण आरे त त्याल कृष्ण-भावनाका प्रभाव 

उपयु क्त ग्रन्थपर डॉ. विजयेन्द्र स्तातककी यशस्विनी समीक्षाके लिए 

(रतने परम आभारी हूं । उन्होंने मेरी कृतिके सार-सवेस्वको जांच-परखकर अपती 
| र्तत समीक्षा द्वारा उसका गोरव-वद्ध न कियाहै। यद्यपि उन्हें ऐसा लगाहै कि मैने | 

| पति अंक . a roca: भागलपुरमें ही बेठकर वह ग्रन्थ लिखाहे पर बात ऐसी नहीं है। मुझे | 


| [दूरभाष : ७११ ३७ ६३] 
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सिमत 


८० 'अक्लान्त कौरव’ ः 

| 'अक्लान्त कोरव' की समीक्षा (“प्रकर' सितम्बर ८३) ` -में शीर्षकको 
| प्रतीकात्मताके बारेमें लेखकने अपने स्पष्टीकरणमें लिखाहै : 'मेरी दृष्टिमें 
र महाभारतमें केवल दुर्योधनको ही कौरव मानना गलत है । पाण्डवोंका राज्यपर 
wes: वि. सा. विद्यालंकार अधिकार जताना सही होसकताहे लेकिन क्या वह इतना महत्त्वपूर्णभी 
पर्कं ¦ ए-5/४२ राणा प्रताप बाग है कि उसके लिए आधा देश एक विराट्‌ श्मशान बन जाये? मैं कृष्णका 


उपयोग करतेहें । अतः 'अक्लान्त कौरव? नामक मेरी -रचना भारतीय | 


महाकाव्यकी तरह नहीं है अपितु सैनिकोंके लगातार युद्धका ब्यौरा है । केवल 
दुर्योधन तथा उसके भाईही नहीं अपितु सारे कोरव सैनिक जो मुत्युतक युद्ध. | 


सामग्री ढ़: ढ़ने हेतु वाराणसी, गोरखपुर, मथुरा, दिल्ली आदि स्थानोंको भी 


| वाषिक मूल्य ३०.०० रु. परिक्रमा करनी पड़ीथी । तथा देशके अन्यांन्य विद्वानों व शोध Fale .पत्र- ` 
| भाजीवन २०१.०० रु. Segal सतत्‌ रखना पड़ाथा | इसका पूरा उप्लेख ग्रन्थकी भूमिकामे किया 
हे . गयाहै । फिरभी, जो लिखा गया वह ठीकही है । डॉ. स्नातकणी तक मेरी 
| any . कृतज्ञता ज्ञापित करेंगे । . 


--डॉ. तपेशवरनाथ, रीडर हिदी विभाग, 
> ८०.०० रू भागलपुर विश्वविद्यालय, भागलपुर, 
२००.०० २, .. ५ a शेष पृष्ठ ४ पर] we ven 
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| #>#'दीके आधुनिक कालकी gant मध्यकालके अहिन्दी- 
fh £ है भाषी सत्तोंने तथा विभिन्न धर्मांवलम्बी तीर्थंथात्रियों 
॥ ने सोवियत संघके बाक्‌ तेल क्षेत्रसे कन्याकुमारीतक तथा 
बलोचिस्तानके 'हिंगलाज' तीर्थते लेकर कामरूपतक 
ge देशभरमें अनायास जिस भाषाको सम्पर्क भाषाका 
रूप दिया, उसे ‘feral’ के अतिरिक्त कुछभी नहीं कहा 
जा सकता । नामदेव (महाराष्ट्र १३बी शती) के हिन्दी 
पद तो उत्तर भारतमें आजभी उत्साहके साथ पढ़े जाते 
 हुँ। उस समयके मशाठीभाषी संत और भक्तकवि देश 
भरमें भ्रमण करतेथे और अपनी-अपनी निष्ठा और 
प्र रणाके अनुसार निगुण-सगुण, राम-क्रष्णपर दोनों प्रकार 
के हिन्दी पद प्रचुर मात्रामें प्रचारित करते रहे । भानुदास 
(१४ वीं शती), तुकाराम (सोलहवीं शती), समर्थ गुरु 
रामदास (सत्रहवीं शती), नाथ संप्रदायी शिवदिन केसरी 
(१७वीं १८वीं शती) आदि अनेक सन्तोंने इस भाषा-क्षेत्र 
में अपना-अपना योगदान दिया । 


परम्परा १८ वीं-१६ वी शताग्दीमें भी चलती रही । 


' उत्तर भारतके विभिन्न भाषाएं और बोलियां बोलनेवाले 
६ क्षेत्रों-बर्गोमें फैला हुआहै । वल्लभ सम्प्रदायके प्रवत्तनके 
ae अज भाषाका प्रचार देशभरमें होगया । मणिपुर 
ag जसे सुदर प्रदेशमें वहाँके रास-नृत्योंके पदोंमें ब्रजभाषा 
= का प्रभाव विद्यमान है । गुजरातके पुष्टिमार्गी तथा वैष्णव 
गृहस्थ कवियोंने ब्रजभाषाका अध्ययन किया और उसमें 
पद रचनाएं कीं। आचार्य विट्ठलनाथजीकी शिष्य 
TRE 4 तथा अष्टछापके कवियोमें गुजराती कविभी 
RE 1 गुजराती कवि मालण, अखा, स्वामीनारायण 
सम्प्रदायके ब्रह्मानन्द और प्रोमानन्द 'प्रोमसखी के 
met पद हिन्दीमें उपलब्ध हैं। असमक्रे भक्तप्रवर 
रुष श्री श्रीशंकरदेव और श्री महादेवने १५ बीं सदी 
' साहित्यकी रचना को, उसके देवनागरी लिप्यन्तर 
वह हिन्दीभाषियोंके लिए वोधगम्य हो STATE । 
साहित्यसे प्रभावित होकर डॉ. दशरथ 
श्री श्रीशंकरदेवको हिन्दी साहित्यका 
कीकार कह दिया। १९वीं शतीभें 
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राष्ट्रभाषाका मंग-स्वप्न 


पण्डित ईश्वरचन्द्र विद्यासागर बंगालमें हिन्दीके लिए तो | 


प्रयत्नशील रहेही, बंगालियोंमें नागरी लिपिके ज्ञान. 
विस्तारके लिए विशेष आग्रहशील रहे :इस युगमें जितनेभी 
बंगाली विद्वान पण्डित व्यक्ति राष्ट्रीयता-बोधके कारण 
हिन्दीके प्रति आकृष्ट हुए, प्रायः वे' सभी संस्कृत-निष्ठ 
नागरी लिपिमें लिखित खड़ी बोलीके पक्षपाती थे । बंगालके 
जिन लोगोंने उस युगमें हिन्दी प्रचारमें सक्रिय योग दिया, 
उनमें भूदेव मुखोपाध्याय, वेणीमाधत्र भट्टाचार्य, शारदा- 
प्रसाद AAA, प्यारीमोहन बन्द्योफाध्याय, रामकाली 
चौधुरी, नीलकमल मित्र, तारिणीचरण मित्र, नव्रीनचन्द्र 
राय आदिके नाम उल्लेखनीय हैं । ब्रह्मसमाजके प्रख्यात 
नेता ब्रह्मानन्द केशवचन्द्र सेनने अपने सम्पादित 'सुलभ 
समाचार में भारतकी एकताके लिए हिन्दी अपनानेका 
प्रबल समर्थन कियाथा । 'बंगदर्शन” में बंकिमचन्द्र चट्टो- 
पाध्यायने १८७७ में 'ऐक्य-बंध' की स्थापनाके लिए 


बंगालमें हिन्दीकी उन्नतिके लिए प्रयत्न करनेका अनुरोध | 


कियाथा । दक्षिणांचलभी इस लहरसे अछूता नही रहा । 
धामिक-सांस्कृतिक संगम, राजनीतिक व्यापारिक संबंधों : 
की सहज आवश्यकताने इस लहरको जन्म दियाथा। 
भक्ति आन्दोलनने हिन्दी प्रबेशको सुगम बनाया | कु'चत . 
नंदियार (१५वीं शती) के भवित-भावापन्न हास्यमें हिन्दी 
भी स्थान बनाये हुए है। तिरुवितांकुर-नरेश स्वातितिरुमाल 
श्रीराम वर्मा (१९वीं शती) के कृष्णभक्तिपरक हिन्दी 
गीत देशके दोनों अंचलोंके भाषा-सम्पर्कके इतिहासकी 
दृष्टिसे महत्त्वपूर्ण हैं । 
वस्तुतः राष्ट्रीयता-बोधकी यह भावनात्मक लहर 
थी, जिसने देशके सभी क्षेत्रोंमें सभी वर्गोको हिंत्दीकी 
ओर प्रोरित किया, इसीके प्रबल दबावके कारण केशव- 
चन्द्र सेन संस्कृत-भाषी महधि दयानन्दको हिंन्दी माध्यम 
से प्रचार कार्यमें प्रवृत्त करनेमें सफल हुए । इसी, प्र रणा 
का फल था कि हिन्दी गद्यके. रूपको विकसित करनेमें 
महषि दयानन्दका असाधारण योगदान रहा । वस्तुतः 
लल्लूलालजीके बाद हिन्दी गद्यके > महर्षि दयानन्द 


काही स्थान है । महषि दयानन्दका हिन्दी-कार्यभी उसी. | 


राष्ट्रीयता.वोधकी कड़ी है जिससे परिचालित हो | 
उन्होंने अपने धामिव-सांस्कृतिक-सामाजिक कायेकै लि. 


। 
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हिंत्दीको भपनाथा | इस बोधको सँद्धान्तिक स्तर प्रदान 
किया महात्मा गांधीने । यह सर्वप्रथम उन्होंने प्रतिपादन 
किया था कि भारतवर्षके लिए सर्वसामान्य राष्ट्रभाषा 
होती चाहिये और वह हिदी-हिन्दुस्तानी ही होसकतीहै । 


[तो | हि दी प्रचारके लिए उन्होंने राष्ट्रीय स्तरपर योजनाएूर्वक 
गान. | काये किया, सभी राज्योंमें राष्ट्र-भांषा प्रचार समितियां 
नेभी | संगठित की गयीं । सम्पूर्ण दक्षिण भारतके लिए “दक्षिण 
[रण | भारत हिन्दी प्रचार सभा” का संगठन किया गया । 'राष्ट्र- 
नष्ठ | प्रचार समिति, वर्धा का कार्यक्षेत्र अधिक व्यापक रहा । 
लके | हिंन्दी प्रचार सभाओं (एरणाकुलम, बंगलौर, जम्मू, मद्रास, 
या, | बम्बई, हैदरावाद, त्रिचनापली, पोटंग्लेयर, शिलांग) 
दा- | के अतिरिक्त राज्योंमें 'राष्ट्रभाषा प्रचार समिति'के नामसे 
[सी | कटक, हुबली (कर्नाटक), अहमदाबाद, कलकत्ता, बम्बई 

न्द्र | पुणे, सूरत, नडियाद, गुवाहाटी, वेलग्राम, मणिपुर, ओरं- 
ma | गाबाद, नागपुर, अजमेर भौर कच्छ आदि स्थानोंमें 
नभ | कार्यरंत होगयीं । हिन्दीकी इस व्यापकताके कारण स्वतंत्र 
का | भारतीय राष्ट्रकी संकल्पनाके साथ हिन्दीभी जुड़ गयी । 

at | यह माना गया कि राष्ट्रको अपनी एक ऐसी भाषा होनी 
नए | चाहिये, जोकि देशके सभी राज्यों, क्षेत्रों और वर्गोकी 


रध | सम्पकंको भाषा हो और उन्हें एक सूत्रमें बांध रखनेमें 
71 | समर्थे हो । इस राष्ट्रीय भुमिकाके कारण हिन्दी 'राष्टर- 
धों : भाषा' अभिधान प्राप्त कर गयी। किसी संविधानने 
[! | नहीं, देशके सभी भागों और वर्गोने हिन्दीको इस अभिधान 
[ने . | से विभूषित किया । तब इस नामपर न किसीको शंका 


| 
दी | थी, न किसी प्रकारकी आस्ति। उद्देश्य स्पष्ट था । देश 
T | को उसकी एक ऐसी भाषा देनेका यह जन-संकल्प था 
दी | जिसका स्वरूप वे अखिल भारतीय मानते और समझते 
ही ।ये। इसी रूपमें यह राष्ट्रीय अस्मिताकी प्रतीक बन 

| गयी । 
र । इस जन-संकल्पको ब्रिटिश शासक वर्ग और उनके 
गि | प्रशिक्षित वर्गने कभी स्वीकार नहीं किया । ब्रिटिश 
[- | शिक्षण पद्धतिसे शिक्षित जो वर्ग स्वतन्त्रता आन्दोलनसे 
म | जुड़ गयाथा, उसने भी स्वीकार नहीं किया । केवल 
1 | गांधीजीके आत्मबलसे पराभूत यह वर्ग समयकी प्रतीक्षा 
में । में रहा । अवसर आनेपर इस वने विद्रोह कर दिया | 
| एक समयके हिन्दी समर्थकही नहीं हिन्दी प्रचारक 
राजाजी और कन्हैयालाल माणिकलाल मु शी जसे लोग 
| | उत सेमेमें जा खड़े हुए जो मात्र अप्रजी-समर्थक था; देश 


ी की अन्य भाषाओंका नहीं । संबिधान संभामें इस मनोवृत्ति 
| * प्रतिनिधित्वका , दायित्व. सौंपा गया डॉ. गोपालस्वामी 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


अयंगारको, जिन्होंने सफलतापुवंक आजीवन ब्रिटिश, 
नीतियों, रीतियों, प्रशासन और उनकी भाषाका झंडा. 
ऊंचा उठाये रखाथा । संविधान सभामें हिन्दीको ' 
'राजभाषा' पद प्रदान करने तथा अन्य सम्बद्ध अनुच्छेद 
प्रस्तुत करते हुए कहाथा कि पन्द्रह ay’ बादभी इस देश 


में हिन्दी लागू होपायेगी, यह तो संदिग्ध हेही, पचास 
वर्ष वादभी देशमें 'हिन्दीका चलन हो पायेगा, मुझे इसमें 


भी सन्देह है । श्री भयंगारने इन्हीं कुछ शब्दों द्वारा यह 
चेतावनी दे दीथी कि भलेही जन-संकल्पको कुछ 
रूपान्तर (राष्ट्रभाषासे राजभाषाकी स्थिति) के साथ 
लागू कर लिया जाये. पर ब्रिटिश प्रशिक्षित अनुकारीवर्ग : 
न असावधान है न शान्त बेठतेवाला है। इस चेतावनीः 
के बाद दक्षिण भारतको हिन्दी विरोधी मंचके रूपमें 
स्ंप्रथम चुना गया । यूरोपीय पादरियोंने नगालैंड और 
उसके संलग्न क्षेत्रोंके इस कार्यके लिए चुना। दोनों 
aah हिन्दी-विरोधी म॑चोंमें निरन्तर सस्पकंभी बचा 
रहा । अब उत्तर भारतमें भी इस विरोधे पुरी शक्तिके 
साथ सिर उठा लियाहै । इस विरोधमें बहुधा राज्य- 
भाषाओंको भागे लाकर खड़ा किया जातांहै ओर इनकी 
arse अ ग्रोजी पक्षपाती शरसंधान HAS । ea 
इस प्रसंगमें वे अपनी दृष्टिसे एक बहुतही प्रबल | 
अकाट्य तक उपस्थित करतेहै कि संविधानकी भाषा 
सम्बन्धी अनुसूचीमें पन्द्रह भाषाओंको गिनाया Wars । 
ये सभी राष्ट्रको भाषाएं हैं, इस प्रकार देशको पन्द्रह 
राष्ट्र भाषाए हैं, सबके अधिकार समान हैं, हिन्दीको 
कोई विशेषाधिकार नहीं है, वह केवल राजभाषा है । पर | 
वे 'राष्ट्रभाषाके साथ सैकड़ों वर्षोसे जुड़ती जानेवाली | 
भाषाओंको इतने सहज रूपमें खंडित करनेकी स्थितिमे | 
नहीं हैं। वे यह भूल जातेहै कि वे यह तके उर्पास्थत | 
कर We Ta किसी भाषाके 'राष्ट्रभाषा' होनेकी _ 
की जातीहै तो भाषाके साथ एक राष्ट्र जुड़ा होताहे 
अर्थात प्रत्येक भाषाका अपना राष्ट्र है, अर्थात 
भाषाओंके TRE राष्ट्र हैं। तब यह देश एक रा 
राष्ट्रसंघ है । इसी निष्कषेसे ब्रिटिश पद्धतिसे | 
अनुकारी वर्गका प्रयोजन सिद्ध हो जाताहै, वे 
विघटित करनेके अपने लक्ष्यके निकट पहुंच 
इस यथार्थेसे आंखें नहीं मु दी जा सकतीं कि 
राज्योंक्रा संघ है,फिरभी 'राष्ट्र भारत है 
राष्ट्र नहीं हैं, केवेल राष्ट्रके अ'ग हैं, र 
इसलिए उतकी भाषाएं राज्य-भाषाए 


कः 


का कार्यक्षेत्र सीमित है । भारत-राष्ट्रकी राजभाषा 
होनेसे हिम्दीक' sofas व्यापक है । अब विघटनवादी 
हिन्दी क्षेत्र सीमित करनेके लिए आतुर हैं, इसलिए वे 
| उसे केन्द्रकी राजभाषासे राज्य-भाषा बनानेके लिए प्रयत्न 
| हैं। विघटनवादी, क्षेत्रवादी, कट्टरपंथी जिन तर्काभासों 
॥ के माध्यमसे भाषा संबंधी तये-नये विवाद उत्पन्न कर 

राष्ट्रीय स्तरपर तये भाषा-विवादोंको जन्म दे रहे, 

वे डॉ. गोपालस्वामी अयंगारफी पद्धति और शैली अपना 


we । एक दुष्टिसे यह अच्छाभी है कि ये विघटनवादी . 


अपना परिचय सार्वजनिक WIT स्वयं दे रहे हैं । 
` राष्ट्रभाषा” शब्दके साथ भावना जुड़ीहै, इस 
भावनाका निर्माण राष्ट्रीयता-बोधसे हुआथा | विघटन- 
वादियों संकीणं-वृत्तिके साम्प्रदायिक मनोवृत्तिके 
॥ तत्वोके लिए यह . स्थित सदाही प्रतिकूल रहतीहै । 
' इसलिए सबसे पहले अंग्रेजी माउयमसे बनाये गये 
॥ संविधानमें राष्ट्रीयता-बोधकी इस भावनापर विना प्रत्यक्ष 
प्रहार किये हिन्दीको राष्ट्रभाषा पदसे अपदस्थकर राज 
भाषा पदपर स्थापित किया गया । जिस सफलताके 
साथ ये अंग्रेजी पक्षपाती हिन्दीको राष्ट्रभाषा पदसे 
अप्रदस्थ कर सके, उसीका परिणाम है राज्योंमें राज्य- 
भाषाओंको हिन्दीके समकक्ष लाकर खड़ा किया war) 
ये राज्यभाषाए' अपने राज्योंमें अपनी स्थितिको सुदृढ़ 
नहीं कर पायीं, पर हिन्दीके विरोधमें अंग्रेजीको अनि- 
frag काल तक बनाये रखनेके उस षड्यन्त्रकी भागी 


नशील होतीं तो यह स्थिति हिन्दीके पक्षमें जाती: 
लए भग्रोजी-पक्षपातियोंने इस बातका ध्याम रखा 
।ज्योमें राज्यभाषाए' अपनी स्थिति सुदृढ़ न करने पायें। 
| कुछ समय पूरके कर्नाटक  राज्यमें कन्नड 
` वर्चेस्वकी स्थापनाके आग्दोलनके विरोधमें 
जी पक्षपाती एक स्वरसे उसी प्रकार उठ खड़े हुए 
प्रकार वे हिन्दी विरोधमें उठ खड़े होतेहैँ । डॉ. 
पत्तास वर्ष वादभी हिन्दीके पैर न जम्म पानेकी 
हीथी, उसका कारण उनका अग्रेजी पक्ष- 


उतना विक्रास नहीं हो रहा, जितना अग्रेजी 
eH नगाओंळरी भाषा .राज्यभ्न'षा नहीं है, 
षा है, कश्मीरमें कश्मीरी और डोगरी 
नही है बल्कि उदू राज्यभाषाहे . । इसी 
वका परिणाम है क्रि अव केरलके 


5 


और. 


सम्बर 


दार बन गयीं जिसके अन्तर्गत अग्रजीको संविधानकी - 
व्यवस्थाओंके विपरीत देशपर पुनः लाद दिया गया । : 
यदि राज्यभाषाए अपनी स्थितिको सुदृढ़ बनानेके लिए. 
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विद्यालयोंमें पांचवी कक्षासे हिन्दी-शिक्षणकी व्यवस्था 
समाप्त कीजा रहीहै। अंग्रेजी समर्थक तमिलनाइ _ 
सरकार तो अपने यहां..पहलेसे त्रिभाषा सूत्रको समाप्तकर्‌ 
द्विभाषा सूत्र--तमिल और अंग्रेजीको लागू किये 
gue । वस्तुतः त्रिभाषा सूत्रका सूत्रपात इसी दूरदृष्टि ` 
के साथ किया गयाथा कि जब कभी कोई राज्य अपने 
राज्यकी भाषाकी बात करेगा तो एकही. निंशानेमें 
हिन्दी समाप्त, राज्यभाषाका विकास मन्द और अंग्रजी 
का. वचेस्व-वर्धेन । यह त्रिभाषा-सूत्र प्रकारान्तरसे अ'ग्रोजी 
को स्थायित्व प्रदान करने और हिन्दीको समाप्त करनेका 
सूत्र है। 
ह है वह मानसिकता जो 'राष्ट्रभाषा' नाम और 
हिन्दी भाषाके बिरोधमें कार्य कर रहीहै । इस मान- 
सिकताकी व्यापक रूपसे विश्लेषण करने की आवश्यकता 
हे । राष्ट्रभाषासे राजभाषा, राजभाषासे FETA भाषा, 
सम्पर्क भाषासे HS राज्योंकी प्रशासनिक भाषा, प्रशास- 
निक भाषासे क्षेत्रीय भाषाओंमें विभाजन, क्षे त्रीय भाषाओं 
में विभाजनसे क्षे त्रोंका भौगोलिक विभाजन,इन भोगोलिक 
विभाजनोंसेः नये छोटे राष्ट्रोंका जन्म, इन छोटे राष्ट्रोंकी 
भाषाए' राष्ट्रभाषाएं । यह है वह क्रम जोकि हमारे 
राष्ट्रीय जीवनको विघटित करनेकी दिशामें कार्यशीलहै। 
प्रश्‍न यह है कि गत कई शताब्दियोंके राष्ट्र निर्माण और 
uses ऐक्य-बंधके रूपमें राष्ट्रभाषाकी स्थापनाके 
संकल्पको भंग करनेकी दिशामें तो हम गतिशील नहींहैँ ? 


een wan me PTR] 


[पृष्ठ १ का शेष] 
सम्पादकोय : आधूनिकताका व्यामो ह्‌ 
'प्रकर' (अकतूबर ८३) में आपका सम्पादकीय 
'आधुनिकताका व्यामोह” पढ़ा । बड़ी पैनी दुष्टिसे आधु- 
निकताकी भवधारणासे सम्बन्धित कुछ मूलभूत मुदोंको 
आपने उठायाहै। वास्तवमें जिस मूल्य-सापेक्ष आन्तरिक 
आधुनिकताका आपने जिक्र कियाहै उसी आधुनिक दष्ट 
को अपनाये बिनाही हम मोहकी स्थितिमें अवलिप्त हो 
जातेहे एवं बाहरी आवरणोंको ओढ़कर तरह-तरहसे अपने 
खोखलेपनको अपनी शक्तिके रूपमें पेश wae । साहित्य 
एवं कला के प्रयोगकी सार्थकतापर आपने जो विचार व्यक्त 
किये हैं, वे सही हैं । अत्यन्त सीधी एवं सटीक भाषामें 
आपने इस विषयपर, प्रकाश डालाहै, मेरी बधाई 
स्वीकार करें | 

“प्राप्ति-सूचना' स्तम्भ आपने पुनर्जागुत कियाहै, यह 
य है। “प्रकर' अपने दायित्वको बखूबी निभा 
रहा हू । 


a 


— si. मंगोरानी, प्रबन्ध निदेशिका, नटराज 


. पब्लिशिंग हाउस, होली मुहल्ला, करतालिः ई 
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र हेखक : आ. हजारीप्रसाद द्विवेदी 


| 


= | 


bos 


| वर्षों पूर्व प्रकाशित आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदीका 
' इतिहास ग्रन्थ 'हिन्दी साहित्य : उद्भव और विकास का 
(या संस्करण प्रस्तुत है। अच्छा होता यदि इसे अद्यतन 
. जाया जा सकता पर जेसाकि आचायेजीके पुत्र भुकुन्द 
| प्रेवेदीकी टिप्पणी है कि आचार्य द्विवेदोको विशेष 
`  ंतिहास-दृष्टिके कारण किसी अन्यके लिए इस कार्यको 
| [णेता दे पानेका कार्य आसान नहीं । महान प्रतिभाओं 
A कोई गुरु नहीं होता और वे शिष्यभी नहीं छोड जाते-- 
॥ह बःत महाकवि र टेके जीवनी-लेखकोंने कहीहै,और जहाँ 
ae अपनी विशिष्ट इतिहास-दृष्टि ओर लेखन-शलीका प्रशन 
है आचायं दिवेदीका अनुकरण कर पाना कठिन है, यों 
बांशिक कोशिश लोगोंने as, पर वह अधकचरी नकल 
भरहे । 
| साहित्यका इतिहास लिखते हुए आचार्य हजारीप्रसाद 
वेदी अपनी सजग इतिहास-दृष्टि, निबन्ध चिन्तन क्षमता 
भोर मौलिक विवेचन-सामर्थ्यका परिचय देते चलतेहैँ | 
उनके लिए इतिहास सूचना अथवा संकलन नहीं है कि 
ऐषको और कृतियोंको खातोंमें डाल दिया जाये ।वे साहित्य 
की समाज-निरपेक्ष सत्ताभी नहीं मानते,वे उसे जीवन-सापेक्ष 


मानतेहे और किसी धाराका विवेचन उस समयके सामा- 
. (जिक परिवेशके साथ करतेहैँ जिसके दबावोंमें रचनाने 
आकार ग्रहण कियाहै । छायावादका विवेचन करते हुए 
वै लिखतेहे: “साहित्यकी मान्यताए जीवनकी मान्यताओं 
से विच्छिस्त नहीं होतीं । नयी परिस्थितियोंमें जव मनुष्य 
गेये अनुभव प्राप्त करताहै तो जागतिक व्यापारों और 


* प्रकाशक : राजकमल प्रकाशन, नयी दिल्ली । पृष्ठ : 
` १६२; डिसा. ८२(्रि. सं.); मूल्यं : ४०.०० रु.। 


~ 


| ie 
। ` आचायं हजारीप्रसाद द्विवेदौकी इतिहास-दुष्टि : 
| हिन्दी साहित्य : उद्भव और विकास! 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar “प्रकर'--पो 
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साहित्य-इतिहास 
ओर शोध 


समीक्षक : प्र मशंकर 


मानवीय आचारों तथा विश्वासोंके मुल्य उसके मनमें 
घट या बढ़ Tas (पृ. २६१) । आचायं द्विवेदी रचना/ 
साहित्यको सांस्कृतिक प्रक्रियाका एक अर्थेवान उपादान 
मानतेहैँ और स्वीकारतेहैँ कि इसके निर्माणमें सभी वर्गों 
की भूमिका होतीहै--उसे संरक्षण सामन्तवादका मिले, 
यह बात दूसरी है, इस दृष्टिसे इतिहास सम्बन्धी आचाय 
द्विवेदीका दृष्टिकोण लोकवादी है जहाँ सामान्यजनकी 


सार्थक उपस्थिति स्वीकृत है । 
इतिहासके प्रति भाचायंजीकी सजग लोकवादी दृष्टि 


हिन्दीके प्रति एक उदार-ब्यापक दृष्टिकोण लेकर चलती 
है और वे कई बार प्रमाणोंके साथ अनुमानोंका सहारा | 
लेते हुए, इतिहासकी टूटी शु खलाए जोड़ते चलतेहैँ- ` 
तथाकथित अन्धकार युगोंको बरा जाना चाहतेहैँ | जब वे 
संभोवनाके आधारपर राधाको आभीरोंकी देवी कहना 
चाहतेहैँ तब वे जानतेहैँ कि पुरातत्त्व-सम्बन्धी महत्त्वपूर्ण 
प्रमाण इतिहासके चक्रमें कई बार गायब हो जातेहें ओर 
तब जोभी आंशिक प्रमाण उपलब्ध हों, उनका सहारा लेते 
हुए, अनुमानकी सहायतासे चित्र पुरा करना पड़ताहै । 
आचार्यजीकी लोकदृष्टि आधुनिक हिन्दीके पूर्वेके साहित्य 
को भी महत्त्वपूर्ण स्वीकृति देतीहै ओर वे कहतेहै कि यह्‌ | 
इतिहांसकी प्रशस्त भूमिका है। यहां वे शास्त्रीयतावाद : 
अथवा शुद्धतावादका विरोध करतेहै क्योंकि वहां कई बार. 
कई रचनाओंको फुटकर खातोंमें डाल दिया जाताहे 
कि भूमिका महत्त्वपूर्ण होतीहे । आचारयजीने अ! 
साहित्यको भाषा काब्य मानकर उसे पूरी अहमियत 
है । जैन कवियोंते लोकभाषाके रूपमें अपभ्र शका उपयोग 
किया और इस प्रकार संस्कृतके परम्परागत भाषा-अ 
जात्यको तोड़ा । अपभ्न श काव्यरूप हिन्दी 
सुरक्षितहै, इसके कई उदाहरण ढिवेदीजीने द्यि 
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` आदिकाल आचार्य हिवेदीजीका प्रिय विषय है और 
यहां वे उन इतिहासकारोंसे भिन्न मत व्यक्त करतेहें जो 
इसे संकलनात्मर, क्षेपक अथवा असाहित्यिक समझकर 
इसे अधिक अहमियत नहीं देना चाहते । द्विवेदीजी आदि- 
कालकी पीठिकामें जैन-बोद्ध-सिद्धनाथ-साहित्यको स्वी- 
कारतेहैँ, पर उनकी आलोचता-दृष्टि यहभी कहतीहै कि 
जैन, बौद्ध मूलसे प्राप्त सामग्री तो विश्वसनीय, पर 
सिद्धताथ सामग्री शोधनीय (पृ. ३७) । आचार्य द्विवेदीने 
सामान्यजनके साहित्यको अपनी लोकवादी इतिहास-दृष्टि 
में महत्त्वपूर्ण उपकरणके रूषमें स्वीकृति दीहै, इसीलिए 
उनमें सामाजिक पृष्ठभूमि ऊपरसे आरोपित न होकर 
रचना-यात्राका ही एक हिस्सा है जिसे वे संस्कृतिक यात्रा 
कहतेहें | इतिहास समाजके साथ-साथ संस्कृति और रचना 
का इतिहास अग्रसर हीताहै और इसे ठीकसे जाने विना 
हमसे ढेरों भूलें हो जाया करती हैं । ट्विवेदीजी संकेत करते 
हैं कि किस प्रकार दसवीं शताब्दी तथा, जैन-वोद्ध प्रभाव 
में, ब्राह्मणमत-विरोधी सम्प्रदायोंकी रचनाए लोकभापामें 
प्राप्त होतीहैं ओर आगे चलकर भक्तिका विराट आंदोलन 
आताहै जिसका स्वर अधिक समन्वयमागीं है । वे अपनी 
सांस्कृतिक दृष्टिको केवल मध्य-देश, हिन्दी प्रदेश तक 
सीमित नहीं रखते भोर बतातेहैँ कि किस प्रकार इससे 
बाहरभी, गुजरात, महाराष्ट्र, आदिने भी हिन्दी रचना- 
शीलतामें भाग लिया, उसे प्रभावित प्रिया । 
इतिहास-बूष्टिके निर्माणमें लेखककी अपनी प्रति- 
| बद्वताए होतीहे, पर उसके पुष्ट प्रमाण और बौद्धिक 
' आधार होने चाहिये ताकि उसे विश्वसनीयता मिल सके | 
यहां द्विवेदीजी सही मायनोंमें शोधकर्ता हैं और पोधियोंमें 
उनकी गहरी रुचि हेही, पुरातत्त्व सामग्री, समाजणास्त्रीय 
विवरण, भाषाशास्त्र आदिका भी वे उपयोग करते हैं | 
एक प्रकारसे उनका साहित्यका इतिहास मात्र साहित्य 
ce सीमित नहीं रह जाता, वह उससे वाहर निकलकर 
po veh इतिहासका रूप ले लेताहै । भक्ति- 
ह क wate 
LRT मुचका लोकभाषाका 
ee ता । भाषा इसकी वास्तविक और सच्ची है, 
ही सहज ओर प्रसन्न । लोक प्रचलित काव्यरूपो 
जीवनके बड़े लक्ष्य ओर आदशंका योग हो जानेसे 
साहित्यमें aga तेजस्विता आ. गयीहे' (पृ. ७५) । 
धवार मुल उत्सकी खोज करना was 
उन्होंने अपने इतिहासमें हमारे 
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कई भ्रम तोड़ेहैँ और सत्यसे हमारा परिचय करायाहै 
as x ~ 2 
जैसे पृथ्वीराज रासोके विषयमें (पृ. ४८) । या उनकी यह्‌ 


fag 'इ 
एक्दम ' 


टिप्पणी कि कबीरका व्यक्तित्व वीजकमें कमहे, उससे बाहर रीतिकार 
अधिक (पृ. ८४) । कबीर उनकी चेतनाके तिकटके कवि हमारी 


हैं ओर इस फक्कड़ कविपर उनकी स्वतन्त्र सतेज पुस्तक 
है । 'इतिहास'में वे कबीरको “सबसे न्यारे' कहकर उन्हें 
'नृसिंहावतारकी प्रतिमृति' बतातेहें और लिखतेहें कि वे 
नृसिहको भाँति नाना असम्भव समझी जानेवाली परि- 
स्थितियोंके मिलन-बिन्दुपर अवतीणे हुएथे' (पृ. ८०) | 

हिन्दी साहित्यके इतिहासकी बौद्धिक शुरुआत 


आचार्य रामचन्द्र शुक्लने की और तबसे इस दिशामें कई | 
अन्य प्रयत्तभी किये गवे जिनमें डॉ. नगेन्द्र द्वारा सम्पा- | 
दित अद्यतन इतिहासभी है। पर आचार्य द्विवेदीके | 
इतिहासका वेशिष्ट्य यह कि वे इतिहास-लेखक सात्र नहीं | 


है वे यहाँ अपनी सर्जनात्मकताके साथ उपस्थितभी हैं । 
इससे कई बार ऐसाभी हुभाहै कि उनकी तटस्थता टूटी 
है भौर उनसे सहमत इोपाना कुछके लिए कठिन हो, 
पर इतिहास लिखते हुए वे अपनी दृष्टिपर कायम हैं, यह 
बड़ी बात है । जिस लोकवादी दृष्टिसे इतिहासकी शुरु- 
आत होतीहै, वह पुस्तकके अंतिम पृष्ठ तकमें देखा 
जा सकताहै । नये साहित्यकी बात करते हुए ह्विवेदीजी 
लिखतेहैँ कि परिस्थितियोंने कितनोंही को मानसिक हीनता 
ग्रन्थिका शिकार बना दिया, कितनोंमें निराशा और भव- 
सादके भाव ला दिये, परन्तु फिरभी इस gah सत्यको 
यथाशक्ति लोकभाषामें लिखकर देशकी जनताको उद्बुद्ध 
करते रहे । यह कहानी ओरभी प्रादेशिक भाषाओंके क्षेत्र 
में टुहरायी गयीहै (पृ. २९०) । यदि घ्यानसे देखें तो 


आचार्यंजीका इतिहास लोकोन्मुखता, मानवीय दृष्टिकोण | 


को निरन्तर अपने सामने रखताहै । इसीलिए वे कबीर, 
तुलपी, सुरको चेतनाके निकट पातेहैं ओर भारतेग्दुको 
महानेता, प्रेरणादायक व्यक्तित्व कहतेहें । इसे हिन्दीमें 
जन-भांदोलनसे जोड़कर देखतेहैं । द्विवेदीजीके लिए रचना 
एक वैयक्तिक प्रयत्न, कलम घिसाई अथवा कागज-रंगाई और 
अन्धाधुन्ध छपाई नहीं है, वह सम्पूर्ण सामाजिक-सांस्कः 
तिक प्रक्रिया है जिसमें रचना इतिहासके साथ-साथ चलती 
है । साहित्यका इतिहास देखकर हम सामाजिक स्थिति 
का अनुमान कर मकतेहैँ | कृष्ण-काब्यके माधुर्यभावका 
सराहते हुएभी द्विवेदीजी उसकी सीमाओंका संकेत करतेहें 
विशेषतया परवर्ती दौरमें। वे कहतेहै छि "श्रीकृष्णः 
भक्तिका साहित्य मनुष्यकी सबसे प्रबल भूखका समाधात 
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क्स्ता @ र ४ ns 
याहै, [लिए 'इतना मधुर-म!हूक साहित्य उन्नीसवीं शताब्दीमें 
। यह (एकदम क्षीणबल होगया' (पृ. १३२) । आचार्य द्विवेदी 

| तिकालको “रुग्ण मनोभावका काल ' कहतेहें (पृ. १७३), 


बाहर 
कवि ह्वारी सामाजिक स्थितिका प्रतीक । ट 
तकत हयाचा द्विवेदीके अच्ययतका फलक विस्तृत है ओर 


=. इसीलिए उनका इतिहास केवल हिन्दीका लेखा-जोखा 
क "> प्रस्तुत नहीं करता, वह हमें एक बड़ी रचनाशीलताका 
आधासभी देता चलताहै, जैसे मराठी संत कवियों अथवा 
ह गुर नानकदेवका प्रदेय । नानक : 'वहुतही सीधी-सादी 
) भाषा और वहुतही निर्मल प्रतिपादन शैली--यही नानक 

त | १ रचनाभोंकी विशेषता है । उनकी निरीहतामें कोई 

'३ होनग्रन्थि नहीं हैं, विरुद्ध पड़नेवाले विचारोंके प्रति कोई 
ae (हिसाका भाव नहीं है' (पृ. ६८) आदि । मुझे लगताहै 
हे 'किजब द्विवेदीजी हिन्दी साहित्य हा इतिहास लिख रहे 
नहीं ह तो उनके सामने हिन्दीकी रचनाएभर नहीं 
हैं। हैं, जैसे पूरा भारतीय समाज उनके समक्ष है, जिसे उन्होंने 
टूटी meter कहाहै और वहभी अपनी असंख्य सन्तानोंके 
हो, ar) कलाओंके अन्तरावलम्बनमें उनकी आस्था है और 
यह |वे यह मानकर चलतेहै कि रचनाका एक बड़ा वृत्त होता 


परि. 


[रु | है जिसमें विभिन्न रचनाएं क्रियाशील रहतीहें और सबसे 
खा | मिलकर यह परिदृश्य पुरा होताहै 1 जसे भक्ति-काव्यका 
जी विवेचन करते हुए द्विवेदीजीते इसे रेखांकित क्रियाहै कि 
[ता राजनीतिक पराजयके क्षणोंमें भी भारतीय समाज 
[वः | निष्क्रिय नहीं था, उसकी चेतना सजग थी ओर इसके 
को | बननेमें सूफियोंका भी हिस्सा है जिसके लोकिक प्र म- 
द्ध | कथानकको वे विशेष रूपसे सराहतेहैँ और oe कि 
त्र | 'पद्मावतकौ ऐतिहासिक प्रामाणिकताके विषयमें सन्देह प्रकट 
तो | किया गथाहै, पर इसकी लोकमनोहारिताको स्वीकार 
ण | करनाही पड़ताहै' (पु. १६१) । उनकी दृष्टि foam 
र, | भारतीय समाजपर है और वे उसके निर्माणमें नाना 
ने जातियों और वर्गोंकी भूमिका स्पष्ट करते चलतेहें । जब 
Ei | समाजकी प्राणवत्ता टूटतीहै, उसमें अनेक दुबलताए' झा 
दा जातीहे और रचताशीलताभी ऊर्जारहित हो जातीहै 
तर Wife आखिर रचना अपनी दृष्टि समाजसे ही 
=. | पातीहै । वे खेद व्यक्त करतेहैं कि अठारहवीं शतीके अन्त 
ती | पेक आकर संतों/भक्तोंका क्रान्तिकारी साहित्य लड़खड़ा 
त | जाताहे (प्‌. १०३) । उनके इतिहासका आखिरी पन्ता 


जैसे उनकी मानवीय चिन्ताको ही, किंचित आशावादी 
| हेंगसे व्यक्त करताहै : 'हिन्दीके साहित्यकारोंका सामाजिक 
Wat दुःख-दरिद्र्यसे मुक्त करके आत्मविश्वासी और 


-गुजर We, वास्तवमें यह उनके व्यक्तित्वमें ही नहीं हैं । 


- तो बनातीही है, उसके सम्पर्कॅमें आनेवालोंको भी महान 


'मूल्यचिन्ता, उका सर्जक और निबंधकार । कहनेको लोग | 


` और इतिहास समाजकी सही दृष्टिभी ताकि हम 
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(पृ. २९२) | इसे भाचार्यजीकी सदाशयता भोर आशा- 
वादिताके रूपमें स्वीकार करना चाहिये, बस । 


आचार्य द्विवेदीके इतिहाससे गुजरते हुए ऐसा नहीं 
लगता कि हम नीरस विवरणों, वृत्तान्तों, सुचनाओंसे 


यहां वे अपनी निबंधात्मक सजतशीलताके साथ उपस्थित 
हैं, हमें साथ लेकर चलते हुए । इसपर उनकी मौलिकता, 
चिन्तनशीलताकी गहरी छाप है, मुहर लगी gee ओर 
वे अपनी मानवीय मूल्यगत चिन्ताए व्यक्त करनेका अवसर 
निकालही लेते हैं प्रसंग है तुलसीकी जीवन रेखाओंका भौर 
पंडितजीकी टिप्पणी है कि [िवन्दितयां जितना धुआं 
उड़लतीहैं, उतना प्रकाश नहीं' (पू. १३४) । बात है 
है भारतेन्दुकी और द्विवेदीजीका कहनाहै : 'भारतेन्दुकी 
सफलताका एक तीसरा रहस्यभीहै जिसपर कम लोग 
ध्यान 23% । जो व्यक्ति सहज होताहै, वही महान होता 
है । क्रूरता और वक्रता मनुष्यको सामयिक सफलता देती 
है, परन्तु उनसे स्थायी लाभ नहीं होता | मनुष्यका सहज 
औदार्य, उसका सहज आनन्द स्वरूप ओर उसका सहज 
स्वास्थ्य उसकी बहुत बड़ी सम्पत्तिहै, वह उसे महान्‌ 


बनातीहै” (२३०)। यह है ड्विवेदीजीकी मानवीयता, 


कह सकतेहै कि द्विवेदीजी आलोचक्र कम हैं, रचनाकार | 
अधिक क्योंकि कई बार अपने प्रिय रचनाकारोंका विवेचन 
करते हुए वे अभिभूत तक हो जातेहेँ | पर साहित्यका 
सही इतिहास बिना कृतियोंमें गहरे डूबे लिखा जा सकता 
है, इसमें मुझे सन्देह है । 

वास्तवमें हिन्दीक्री रवनाशीलता काफी विस्तृत हो 
चुकीहै ओर ढेरूसारी नयी सामग्रीभी प्रकाशमें आ चुकी 
है । समय आ गयाहै कि हम भारतीय समाज और रचसा- _ 
शीलताके संदभ में हिन्दी सर्जनके इतिहासपर विचार कः 
ऐसा करते हुए हमारे पास व्यापक दृष्टि होनी चाहि 
Tat 
सामाजिक-सांस्कृतिक भवधारणाको सही STA उ 
कर सके । भक्तिकाल, रीतिकाल तक का द्वि 
विवेचन प्रामाणि 6 और विश्वसतीग्रहै तथा उससे 
प्रस्थान fargat संकेत ले सकतेहें | 
विषयमें आचायंजीकी उस समय अपनी 


i 


| 
| 


बातोंपर पुनविचार करते सार्मर्यिक लेखन हमार 
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है अन्यत्र नहों या अगर कहीं हैंभी तो उसे वाकी ओरसे | 


mal, Geundatign Che! “विवि भह धारणा स्पष्ट है कि प्रसाद | ag म 


| पास होताहै कि उसपर कोई निर्णयात्मक टिप्पणी कर पूर्वे नतो भारतमें मध्य वर्ग था और न मध्य वर्ग को | तैतिक 
| पाना सम्भव नहीं होता और कई बार तटस्थ हो जानेमें अभिव्यक्त करनेवाले नाटकही लिखे गये । लेखकने यह्‌ । इत काः 
| भी कठिनाई होतीहै, खास तोरपर इस मतवादी जमाने भी मानाहै कि देशमें मध्यवर्गकी भूमिका निर्णायक होने | हेहै 
में । पर अब हम इस स्थितिमें हैँ कि समकालीन साहित्य के कारण महत्त्वपूर्ण हे (पृः २७), लेखकने यहभी मानाहै | मातना 
तकको अपने विवेचनके arate ले सकतेहैँ ओर इस कि प्रसादोत्तर अधिकांश नाटककार मध्य वगंसे आयेहें | म॑ सदै 
काममें आचार्ये द्विवेदीके इतिहासकी सामाजिक, सांस्कृतिक (पृ. २०) । भतः निगमनसे यह सिद्ध होताहे कि आधुनिक | यह वि 
दृष्टि, उसका सर्जनात्मक शिल्प हमें राह दिखा हिन्दी नाटकोंकी भुमिका साहित्य एवं समाज दोनोंही | जगह २ 
सकतेहैँ ico पक्षोंसे महत्त्वपूर्ण । यद्यपि इस प्रबंध-कल्पनाके पर- | दीय 
| वर्ती अध्यायोंमें इस दृष्टिको विचार-केन्द्रमें नहीं रखा इस 
| जर गयाहै । इन परवर्ती अध्यायोंका मुल उद्देश्य आधुनिक | 
| feat नाटकको भूमिका (प्रसादोत्तर) नाटकोंमे मध्यवर्गीय जीवनके विविध पक्षों | oN 
मध्य वर्गके सन्दभ में? का उद्घाटन हुआ दिखलानाहै । इस विवेचनका उद्देश्य | एक ह 
| लेखक : डॉ. मूलचन्द गौतम तब समीक्षककी दृष्टिमें यह हो जाताहै कि 'आधुनिक | है। इः 
| समीक्षक : डॉ. नर नारायण राय हिन्दी नाटकोंमें अधिकांशतः/विशेषतः मध्य वर्गीय जीवन बच पा 
| समीक्ष्य कृति डॉ. मूलचन्द गोतम द्वारा मध्य वर्गके की अभिव्यक्ति gee’ लेखकने इसी निष्कर्षतक पहुंचनेकी | मध्यवः 
संदभेमें प्रस्तुत किया गया हिन्दी नाटकोंका विश्लेषणात्मक कोशिश कीहै और इसी प्रसंगमें मध्य वर्गके संदर्भमें हिन्दी | तपि 
लेकिन प्रबंध शैलीका अध्ययनहै । शीषकसे ही स्पष्ट हो गोटकोंका अध्ययन संभव हो सकाहै । | कार य 
जाताहे कि विचारके दो केन्र हैं मध्यवर्ग और हिन्दी नाटक मध्य वर्गके सुकाबले उच्च और निम्न वर्गकी संख्या | हैं। ले 
प्रकाशकीय विज्ञप्तिके अतग्ंत आवरण पृष्ठपर सम्भवतः आज तो स्पष्टतः कम दीखतीहै । नौ#रीपेशा, शिक्षक, ऐकव 
इसीलिए यह विज्ञापित किया गयाहै कि पुस्तक एकसाथ लिपिक आदि, एवं अन्य साधारण लोग इस वर्गके अंतर्गत | पक्षपर 
|| साहित्य (विशेषतः नाटक) अध्येताओं भोर समाजशात्रियो आतेहैं जिनका वर्ग-विस्तार व्यापक है और जो मूलतः | खित 
' के लिए समान खूपसे उपयोगी है । पुस्तकको समाज वुद्धिप्रधान वर्ग है (पृ. २६) । तय है किसीभी क्रांतिका | स्पष्टत 
शास्त्रियोंके लिए उपयोगी बनानेकी दृष्टिसे Fant सूत्रपात अगर इस वर्गके बीच होताहै वह अधिकांशतः | 2228 
'मध्यवगं 'के समाजशास्त्रियों के विश्लेषण हेतु एक अध्याय सफल होगा । इस वर्गके साहित्यकार इस वर्गको सर्वाधिक | ठन 
राहे 'मध्यवगंक्री अवधारणाका उद्भव और विकास ।” अभिव्यक्ति देंगे यहभी स्वाभाविक है । अत: साहित्य और | roe 
Teac अध्यायोमें क्रमशः मध्यवर्गकी सामाजिक, आथिक, समाज दोनोंमें मध्य वर्गकी नियामक भूमिका स्पष्ट हो | .. ग 
राजनीतिक, धामिक एवं सांस्कृतिक तथा मनोवैज्ञानिक जातीहे । ऐसी स्थितिमें यह उपयोगी होगा कि स्वयं | a त! 
मतः टसे हिन्दी नाटकोमें उनकी उपस्थिति रेखांक्रित की मध्यवर्गको उनकी क्षमताओं और सीमाओंका आभास | र 
गयोहे। 'दिक्बोध' शीर्षक अपने प्रारंभिक अध्यायमें करा दिया जाये, अन्य वर्गके लोगभी उसे जाने वुझे उरा 
लेखकने प्रसादपुर्वके नाट्यलेखनके संदर्भमें मध्य वर्गकी तोरि आपसमें पारस्परिक समझ विकसित होसके ।इस | |S 
परोक्षा करते हुए यह स्थापित किया कि प्रसाद युरात# दण्टिसे किया गया मध्यवर्गीय चेतनाका अध्ययन रोचक | 
FT लेखन सामंती परिवेश लिये हुए होने+ कारण निष्कर्षोतक ले जाताहै । एक उदाहरणसे इसे समझा | "त्या 
ge Ue अण्व्यक्ति नहीं देता : परवर्त्ती नघ्यायमें न सकताहै । ऐसा ist ae कि उच्च वर्ग भौर | क 
: ह स्थापना कीह कि भारतमें मध्य वर्गका उदभव "7 यौन वर्जनाएं न्यूनतम हैं जबकि इसके विपः | स्त 
और बिकास अंग्रेजी शासनके दोरान संभव हुआ (पृ रीत मध्य वर्गमें इसीकी सीमाए सर्वाधिक हैं। इसलिए | त 
शकः जागृति प्रकाशन, श्रचल मार्ग श्रली हे a यार जितनी अधिक स्य वर्गमें हैं ।उतनी अन्यत्र | हे a 
Soe 320; fe <a Tel । जहाँ बंधन होतेहे वहीं विरोधभी उतनाही उग्र | के 
HT: होताहै, इसलिए यौन उच्छु'खलताए' जितनी इस वर्गमें ह 
छ 


इसके : 


| 
सादं 
को बैतिकताके कठोर बंधन रखताहै (पृ. १०२) । नँतिकताके 
यह | कठोर बंधनोकि 'करफ्यू' के बावजूद “रायदूस होते 
होने | रहतेहैं । इन्हीं परिस्थितियोंमें शायद लेख+को यह 
नाहे | मानता पड़ाहै कि मध्यवर्गीय पति अपनी पत्नीकी दृष्टि 
mae | में सदैव संदेहास्पद रहताहै (पृ. १ ३) यानी भीतरमें 
निक | यह विश्वास जड़ पकड़ चुकाहे कि मौका लगनेपर दूसरी 
ही | जगह मुह मारनेमें चूकेगा नहीं और इस विश्वासके पीछे 
_र- | पीढ़ियोंके अनुभवकी परम्परा रही होगी। 
खा | इस ग्रथमें मध्य वर्गके विभिन्‍न पक्षोंका उद्घाटन प्रसा- 
TH दोत्तर नाटककारोंके नाटकोंतक मुख्यतः सीमित रखा 
क्षों | गयाहे और विवेचन क्रममें नाटककारको न चुनकर 
शय | एक विषयवाले नाटकोंका विवेचन एकसाथ किया गया 
गक है। इसका लाभ यह हुआहै कि जहां लेखक आवृत्तियोंसे 
वन | बच पायाहै वहीं एक संपूर्ण परिदूश्यको सामने रखकर 
की । अध्यवर्गीय प्रवृत्तियों और समस्याओंको उनके समस्त 
दी | अंतबिरो धोके साथ समझा पायाहै । स्वभावतः नाटक- 

| कार यहां विवेचनके केन्द्रमें नहीं, केन्ट्रमें नाटक आ गये 
था हैं। लेकिन इन समस्त विश्लेषणोंको सामने रखते हुए 
क, | एक बात यहभी कही जाने लायक लगतीहै कि एकही 
ति पक्षपर विभिन्‍न नाटकोंके उदाहरणोंसे विषय बहुत लंबा 


त:  खिच गयाहै । इसे समस्त शैलीसें और उतनीही 
स्पष्टताके साथ प्रस्तुत किया जा सकताथा | यथा पृ. 
| १११से ११३के बीच मध्य वर्गके सामाजिक पक्षके 
| उद्घाटनके क्रममें “विगह पूर्व प्रणय' विषयक्र सामाजिक 
| मान्यताओंकी बात की जानीहै तो इस क्रममें संव्यासी, 
अंधी गली, आधे अधूरे, भंवर, ठहरा हुआ पानी zed 
परिवेश, द्रौपदी, नरमेध, आठ नाटक और इनमें से आठ 
उद्धरण संवादोंके हैं । ६८ पंक्तियोंके इस छोटेसे अनुच्छेद 
में अट्ठाइस पंक्तिके उद्धरण हैं ओर प्रसंग-निदेशमें भी 
लगभग इतनीही पंक्ति दी गयीहैं | यथा, प्रथम नाटक 
'संन्यासी' के लिए लेखक लिखताहै : “ल. ना. मिश्रके 
| पाटक संन्यासीमें विशवकांत मालतीसे TH करताहै, 
| मालतीके उसके कमरेपर आनेपर अचानकही विश्वकान्तके 
| पिताजी भा जातेहें । उनके ech कारण वह मालती 

से छिप जानेको कहताहै । मालती विश्व हान्तकी इस 
| संकोची प्रवृत्तिपर झुझला उठतीहै । वह चाहतीहै कि 
ff प्रमको सामाजिक रूप दे। ऐसा न होनेपर वह 
उसे छोड़कर रमाशंकरको चुन लेतीहै ।” (पृ. १११) 
इसके बाद इसी अर्थ एवं प्रभावकी मालतीकी उक्तिको 
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dat ch d eG tri गे 
| कोई महत्त्व नहीं दिया जाता । PREPARE सेम्वस्धीमि'"१* धक Sag करती है। दोनोंही काम एकसाथ जरूरी नहीं 


थे | अनावश्यक दिस्तार इस प्रकार संभव हुआहै जबकि 
लेखकका इस पक्षका दृष्टिकोण शुरूकी तीन पंक्तिमें ही 
स्पष्ट हो जाताहै । एक दो उदाहरण और शेषके संदर्भ 
निर्देशसे भी बात उतनीही साफ होती | 

वैसे इस इस ग्रन्थको सामते रखकर एक नात 
तो स्पष्ट कही जा सकतीहै कि लेखकने लगभग तीन at 
नाटकोंका गंभीर मंथतकर विषयानुकूल उद्धरण चुनने, 
प्रसंगनिर्देश करने आदिमें बड़ी मेहनतका परिचय दिया 
है । विषय क्षेत्र इतना व्यापक है कि यह Prove उसे पुरा 
करतीहै, ऐसा स्वीकार करना मुश्किल है लेकिन जित 
निर्दिष्ट बिन्दुओंको लेकर लेखक चला है gat उसने 
गहरे उतरनेकी गंभीर कोशिश als | मध्य वर्गकी भव- 
धारणा, उद्भव ओर विकास आदिको लेकर जो तथ्य, 
तकं, प्रमाणादि लेखकने प्रस्तुत fate वे भी श्रमसाध्य 
है । परिश्रमपूर्वक लिखी गयी इस पुस्तकका नाट्या- 
लोचनके क्षेत्रमें स्वागत होना चाहिये क्योंकि यह एक 
अछूते ओर व्यापक क्षेत्रपर आधारित पहली गंभीर 
कोशिश है i] 


हस्ताक्षर : लघुकथाओंकी 
प्रकृति एवं परिवेश? 


सम्पादिका : श्रीमती शमीम शर्मा 

समीक्षक : डॉ. विजय कुलश्चेष्ठ 

वैज्ञानिक gua जहां दूरियां कम कर दौहें वहीं 
भावाभिव्यक्तिक्ी बहुलताको सीमितभी कर fears, 
तभी साहित्यमें 'सतसंयाके दोहरे' ही अपनी तीब्र संवेदत- 
शीलताके लिए आजभी विशिष्ट महत्ता लिये eve | सक्षि- 
प्तता सर्वाधिक ग्राह्य एवं संवेदनशील होतीहै क्योंकि 
उसमें समाहार शक्ति अधिक होतीहै । इस दृष्टिसे 
आलोच्य कृति हस्ताक्षर अपनी सार्थकता सिद्ध करती 


है । ः 
आलोच्य कृतिके सम्बन्धमें कुछभी कहनेसे Ya य 
कहना आवश्यक है किं 'हस्ताक्षर' लघुकथा विषय 


प्रकाशक : हस्ताक्षर, २२२/३ 
कुरुक्षेत्र (हरियाणा) । पृष्ठ : २३९; ` 


१. 


रु. । 


gun प्रकाशित समीक्षात्मक ग्रन्थ है 
हैं--(अ) लघुकथा-समीक्षा (आ) लघुकथा-सर्जन (इ) 
लघकथा-संन्दर्भ | 
सम्पा दिकाने प्रथम आयाममें लघुकथा समीक्षापर तीन 
निबन्ध संकलित Prat जिनमें से एक डॉ. पुष्पा बंसलका 
है, जो लघुकथाकी तात्त्विक समीक्षासे सम्बन्धित है । 
इसमें सोदाहरण लघुकथाके तत्त्वोंका उल्लेख किया गया 
है तथा यह बताया गयाहै कि लघुकथाका विकास सहज 
एवं स्वाभाविक है । लेखिकाकी अपनी मान्यता एक सीमित 
भर्थ-व्याप्ति ही रखतीहे क्योंकि साहित्यिक विधाओंका 
विकास काल-सन्दर्भगत आभिजात्य एवं लोकधर्मी अभि- 
व्यंजना शक्तिके समर्थेन, प्रतिक्रमण तथा कथन वक्रोक्तिके 
नये आयामोंसे होताहै । लेखिकाके मतपर प्रश्‍न उठ सकता 
है, पर जहां उन्होंने लघुकथाके तत्त्वोंका उल्लेख किया 
है, उसमें दो मत नहीं होसकते। लघुकथा तत्त्वोंमें 
तीव्र प्रेषणीयता, tanh व्यक्तित्वकी प्रतीति, गहन 
सम्वेदनशीलता संक्षिप्तता, सत्योद्घाटनकी प्रवृत्ति, 
त्वरित अभिव्यक्ति, व्यंग्य संकलन आदि जहाँ 
निदिष्ट कियेहैँ, वहीं सूक्ष्मात्मक विवेचन रह गयाहै | 
इस आलेखको यदि “भूमिका का नाम दिया गया होता 
तो 'हस्ताक्षरकी सार्थकता-कोटिका 'प्रसंगीय वृत्त’ 
हो सकनेकी सामथ्यं इसमें निहित होती । 
इस आयामके अन्य दो निबन्ध शमीम शमाके Az 
जो “लघुकथा : शिल्प ओर संरचना” तथा "लघुकथा : 
ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्य हैं: । वस्तुतः ये दोनों निबन्ध इस 
पुस्तकका प्राणतत्त्व हैं । लेखिका शमीम watt बड़े परि- 
श्रमसे अत्यन्त संक्षिप्त रूपमें लघुकथाकी व्याप्ति और 
परिश्रेक्षयका उल्लेखकर लघुकथा विषयक शोधानुवर्ती 
दृष्टियोंके लिए एक दिशा प्रस्तुत कीहै | आन्तम निबन्ध 
अन्तर्गत आठवें दशकतक लघुकथा विषयक ग्र थोंपर 
परन्तु . अत्यन्त विश्लेषित समीक्षा प्रस्तुत की 


द्वितीय आयाममें १९४ लघुकथाकारोंकी २१० 
[कथाओंका संकलनहै | इन कथाओंमें सर्वाधिक 
थाएं राजनीतिपरक व्यंग्यसे उद्भूत है क्योंकि जन- 
विविध परिस्थितियोंको राजनी तितने इस भांति 
कियाहै कि ब्यक्ति सामान्यकी इकाई बनकर न 


अपनेपर भोर न रो पाताहै । दूसरी कोटिमें 
मानसिकतापर व्यंग्य है, जिसमें नौकर- 


प्रवृत्त अथवा क्लीवतापर कटाक्ष. 
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जसके att भये कया गयाह जिसमें पुलिस-दक्षताकी प्रमात्रा अधिक हे । 


तीसरी कोटिमें वे लघुकथाए हैं जो जीवनके भदेसकी 
व्यंजनाको रेखांकित करतीहैं तो चतुर्थ कोटिमें वैयक्तिक 
विवशताकी पीड़ाकी अभिव्यक्ति है । इससे सूक्ष्म और 
कोटियांभी निर्धारित की जा सकतीहै । 

सम्पादिकाने जहां प्रथम आयाममें अपने दो निबन्ध 
संकलित कियेहैं, वहीं यदि एक निबन्ध इन संकलित 
लघुकथाओंके वर्गीकरणके लिए भी दिया जाता तो इस 
कार्यका शोधात्मक मूल्य औरभी बढ़ जाता | 

तृतीय आयाम यद्यपि 'परिशिष्ट' की कोटियें ही है 
जो अपने आपमें किसी सन्द्भ-ग्र थसे कम नहीं है क्योंकि 
इसके अन्तर्गत परिशिष्ट एकमें पुस्तकमें चचित लघ- 
कथाकारों एवं उनकी प्रतिनिधि लघुकथाओंके शीर्षकों 
का उल्लेख किया गयाहै । यह पुस्तकमें संकलित १९४ 
लघुकथाकारोंकी २१० लघुकथाओंकी सूची न होकर 
६२० लघुकथाकारोंके नामों एवं शीर्षकोंकी सूची हे 1 
सूचनात्मक रूपमें शोधाथयोंके लिए यह अत्यन्त महत्त्व 
रखतीहै 1 परिशिष्ट दोमें आठवें दशकसे पुर्व, आठवें 
दशक एवं नवें दशकमें प्रकाशित लघुकथा संग्रहोंके प्रका- 
शन एवं प्रकाशकोंकी सुचना है । परिशिष्ट तीनमें व्याव- 
सायिक एवं अव्यावसायिक पत्र पत्रिकाओं उनके सम्पादकों 
एवं प्रकाशन स्थानोंक्री संक्षिप्त सूचनाए' हैं । 

मुद्रण, आवरण आकर्षक एवं संग्रहणीय है । मुल्य सो 
रुपये अधिक है, सामान्य पाठक द्वारा क्रय किये जानेकी 
सम्भावनासे परेभी है। गुस्तकालयों एवं सन्दभंगा रोंके 
लिए यह अत्यधिक उपयोगी एवं हिन्दीमें सबसे प्रथम 
विशेष समीक्षात्मक कार्य है। om 


“प्रकर'का नव-प्रकाशित विशेषांक 


साहित्य-उ्रकादमो पुरस्कुत 
भारतीय भाषाओंकी १९८२ 
की कतियां 


अकादमी द्वारा पुरस्कृत २२ भाषाओंमें से २१ भारतीय 
भाषाओंकी कृतियोंका परिचय और मूल्यांकन सम्बद्ध 


भाषाके विद्वानों द्वारा प्रस्तुत किया गया है । 
मूल्य : ९.००२०. 
डाक व्यय ३.२५ र्‌. 
“प्रकर', ए-८/४२ राणा प्रताप बाग, दिल्ली-७. 
ee 


| आहेस 
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| आत्मदान? 


| कविः डॉ. बलदेव वंशी 
समीक्षक : डॉ. मथ्रेशनन्दन HAAS 


। “आत्मदान' डॉ. बलदेव वशीकी चौथी काव्यकृ'त है | 
र. इससे पूर्व उनके तीन काव्य-संग्रह 'दर्शक दीर्घासे (१९ 
७०) , 'उपनगरमें वापसी' (१९७४), और 'अंधेरेके बाव- 
। जूद' (१६७८) प्रकाशित हो चुकेहे । 'आत्मदान' अहल्या 
वें. की पौराणिक गाथापर आधारित एक खण्डकाव्य है जो 
तेरह कविताओंमें पूर्ण होगयाहै। ग्रन्थके प्रारम्भमें चार 
पृष्ठोंकी भूमिका है और अन्तमें छः पृष्ठका परिशिष्ट 
| जिसमें “भविष्य आशंका', “कटुवचन alt 'त्रिकाल बोध 
को छोड़कर शेष सभी कविताओंके आधारभूत सन्दर्भ- 
व | इलोक अनुवाद सहित प्रस्तुत किये गयेहें । अन्तमें भारतीय 
| | वाड्मयमें प्राप्त अहल्या-वृत्तान्तकी प्राप्तिके सन्दर्भ ग्रन्थ 
ओर स्थल दिये गयेहें । आवरण पृष्ठका चित्र अरूप 
कलामें बिन्दुओंसे निर्मित है जिसका संकेत आलिङ्गन 
| या सम्भोग या ऐसाही कुछ जान पड़ताहै | अन्दर परि- 
7 चयऱ्पृष्ठवर एक ऐसी नारीकी मुखाकृतिका चित्र है 
| जिसके साथ दो पुरुष चेहरे एकसाथ अधर-पानके लिए 
लालायित हैं । नारीकी अश्नुपातकी स्थिति बहुत स्पष्ट है । 
अहल्या, गौतम और इन्द्रकी ओर संकेत करनेवाला चित्र 
पूर्णतः सार्थक और संगत है | 
| जिसप्रकार कोईभी कवि या लेखक अपनो किसीभी 
| कृतिको किसीभी मनचाहे व्यक्तिको समपित करनेके लिए 
स्वतंत्र है, उसी प्रकार पाठकभी उस समर्पणके प्रति अपनी 
प्रतिक्रिया व्यवत करनेके लिए स्वतंत्र है । कविने समर्पण 
कियाहै “अपनी स्वर्गीया पत्ती सुशीलाकी स्मृतिको ।' 
` आत्मदान' की कथा ओर कथ्यके सन्दर्भेमें यह समर्पण 
— 
Of. प्रकाशक : नेशनल पब्लिशिंग हाउस, २३ दरिया- 
गंज, नयी दिल्‍ली-११०००२। पृष्ठ : ५५-- १०; 
USAT. ८२; मूल्य : १५ 
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मेरी दृष्टिसे goa: असंगत ओर अनुचित है । 
भूमिकामें इस कृतिके उद्देश्य और विविध प्रती- 
कार्थोपर प्रकाश STAT गयाहै। प्रथम प्रतीकार्थमें अहल्या 
बुद्धि, गौतम योग तथा इन्द्र भोगः है; द्वितीय प्रतीकार्थ 
के रूपमें अहल्या रात्रि, गौतम चन्द्रमा ओर इन्द्र 
(आदित्य) जार है और तृतीय प्रतीकार्थे रूपमें अहल्या 
की वासना वैयक्तिक मुल्य, आत्मदान सामाजिक मूल्य 
तथा अहल्याके मनका द्वन्हे दोनोंका FAT हे । उद्देश्य 
के रूपमें कहा गयाहै कि पुरुष सत्तात्मक्र समाजमें नारी 
की स्थितिको स्पष्टकर उसे वर्तमान तारी-मुक्ति आंदोलन 
से जोड़ देताहै । यह बात विद्वानों द्वारा परखे जानके 
लिए छोड़ दी गयीहै कि भहल्याके मिथककी पुतः रचना _ 
वर्तमानको त्रिकालान्वित करनेमें सफल हुईहै या नहीं । | 
अन्तिम अनुच्छेदमें आभारके रूपमें उत्त सहकर्मियोंकी भौर 
अग्रज आलोचकोंकी सची दी गयीहै जिनसे कवि स्वयंको 
जुड़ा हुआ पाताहै । यह सूचीभी इस बातका संकेत देने | 
में समर्थ है कि कविङे मस्तिष्कमें किस प्रकारको गडूड- | । 
wes है । पाठक कृतिमें भी उसी प्रकारकी गड्डमड्ड 
का सामना करताहै : 
जिसप्रकार 'कनुप्रिया' आद्यन्त राधाके आत्म 


आद्यन्त अहल्याका एकालाप हे । परन्तु 'कनु 
पुर्वाद्ध ओर उत्तराद्ध की रचनामें कालका पर्याप्त 
रहाहै और यही कारण है कि प्रारम्भिक गीतोंमे 
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रहाहै सोर यत्र-तत्र 'उवेशी' ओर “कामायनी का प्रभाव 
भी स्पष्ट है । परन्तु यह प्रभाव ही है अनुकरण नहीं । 
ग्रन्थ प्रमाणित करताहै कि कविमें काव्य-प्रतिभा 
ओर अनुसंधान वृत्ति दोनोंही हैं । 
भारतीय वाड्मयमें विकीण अहल्या-वृत्तको पढ़कर 
कविने बाल्मीकि रामायणकी कथाको ही अपने 
कथ्यके अनुरूप WATS । यहां अहल्या मानसकी तरह 
पत्थरकी शिला नहीं है जो रामचन्द्रकी चरण-रजके स्पर्श 
॥ से मुक्ति प्राप्त कर लेतीहै, यहां वह एक ऐसी परि- 
॥ त्यक्ता भौर तपस्यारत स्त्री है जिसकी ज्योतिको रामने 
देखाहै । इन्द्र और गोतमक्रे पुरवेवृत्तको ज्योंका त्यों अपना 
लिया गयाहै । 
| जिन तेरह गीतोंमें यह इतिवृत्त समाप्त हुआहै उनके 
॥ शीषेक हैँ-इन्द्र राग, इन्द्र मिलन, मिलन उपरान्त, 
भविष्य आशंका, श्रापग्रस्ता, इन्द्र, गोतम, कटुवचन, 
अहल्या, भात्म-अच्वेषण, त्रिकाल बोध, भात्मवोध, और 
आत्मदान । 
“इन्द्र राग” गोतमके निरन्तर तपसे ऊबी और विवश 
| अहल्या प्रकृतिके वासनोहीपक रूपका प्रभाव ग्रहण करती 
है । यद्यपि यह गीत वासनाको छलना ही कहताहै परन्तु 
प्रस्तुत परिस्थितिमे वह अत्यन्त सशक्त हो उठीहै । मान- 
सिक वृत्तियोंका निरन्तर दमन अव विद्रोह करनेपर 
उतारू हो गयाहै । इस मानसिक विद्रोह और शारीरिक 
मादकताकी परिणति होतीहै 'इन्द्रमिलन'में । यह्‌ 
कविता सम्भोगपरक अनुभूतियोंको asa स्वच्छ ढंगसे 
Test करतीहै ।' 'मिलन उपरान्त'में अहल्याकी सम्भोगो- 
| परान्त मानसिक ओर शारीरिक स्थितियोंका चित्रण है । 
सम्भोग समयकी मादकता अभीत बनी हुईहे और 
क्रमश: क्षीण होती जा रहीहै । उसे अपने स्व” के fre. 
इग क्षणोंका अनुभव होताहै | पुर्ण तृप्तिका एक क्षण 
: उसने अपनी अस्मिताका अनुभव किया, यांत्रिकता 
ड केत पायी, उस चरम क्षणको लेकर अहल्याके मन 
f कोई पश्चाताप नहींहै । 'भविष्यकी भाशंका' में वासना 
ह खुमार पूर्णतः उतर जानेपर अहल्याको अपने अनिष्ट 
` की आशंका होतीहै । चारों ओर विच्छुओंसे विषैले दंश 
हराते दिखायी देतेहैं परन्तु उसे अभी-भी किसीभी 
पश्चाताप नहींहे । वह अपने कर्मको पाप नहीं 
ओर व्यक्तित्वका सत्कार समझतीहे ओर 
Bee प्रकारका प्रहार ओर तिरस्क्रार 
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“श्रापग्रस्ता में उपेक्षिता अहल्या अकेली भश्रममें रह्‌. 
कर अपने चारों ओरके वातावरण ओर प्रकृतिके वासनो- 
द्वीपक रूपको वर्षोतक पत्थरकी शिलाकी तरह स्पन्दन- 
शून्य और निर्जीव होकर सहन करतीहै । चारों ओरके 
gus, विकृत, भयानक भौर was वातावरणमें उसे 
अपनी आर्तवाणी बिखरी दिखायी पड़तीहै । अन्तमें ag 
प्रश्‍न करतीहै कि इन्द्र भोग करनेके बाद शापित होकर 
भी पुज्य रहे तो भहल्याको परित्यक्ता क्यों होना चाहिये? 
“इन्द्र! में इन्द्रको जीवनके समस्त भोगपक्ष और स्वेच्छा- 
चारी पुरुषके रूपमें प्रस्तुत किया गयाहै । अहल्या अनु- 
भव करतीहै वि पृथ्वीका कोईभी कण भोग-रहित नहीं है । 
नवीनताकां प्रत्येक प्रस्फुटन भोगका ही परिणाम है । यह 
भोग चोरकी तरह AAT प्रवेश कर Tas । परन्तु 
इस भोगमें पुरुष स्वेच्छाचारी रहताहै और पुरुष-व्यवस्था 
प्रधान समाज नारीको समानताका व्यवहार न देकर उसे 
उपेक्षित और प्रताड़ित करताहै । पुरुषों द्वारा दी गयी 
यह व्यवस्था एकांगी है । 'गौतम' में अहल्या गौतमको ही 
अपने पतनके लिए उत्तरदायी बतातीहै क्योंकि वह 
अहल्याको बांधकर अपनेतक सीमित न रख सके | 'कट्- 
वचन” वास्तवमें 'गौतम' काही विस्तार है। यह चार 
भागोंमें विभक्त है । प्रथम भागमें गोतमपर आरोपको 
दुहराते हुए कहा गयाहे कि पुरुष कठोरताके कारण अकेला 
ही अपनी सत्ताको व्यक्त कर सकताहै परन्तु नारीको 
एक सहारेकी आवश्यकता होतीहै। यही कारण है कि 
गोतमके अभावमें अहल्याको इन्द्रका सहारा लेना पड़ा। 
द्वितीय भागमें गोतमके साथ व्यतीत किये कुछ संयोगके 
दिन महल्याकी स्मृतिमें आतेहें परन्तु वह उन सभीको वान 
की शिलाके नीचे दबाकर भुला देतीहै। अहल्याकी दुर्दशा 
भी व्यंजनात्मक रूपमें व्यक्त है । तीसरे भागमें स्मृतिके 
आधारपर दो स्थितियोंक्रे अन्तरको पुन: विस्तार दिया 
गयाहै | चतुर्थमें पुनः गोतमपर आरोप है भौर साथही यह 
उपालम्भभी कि वह स्वयं जिसका मांझीहै, उसी नाव 
को मंंझदारमें छोड़कर किनारेपर चला गयाहै। इस 

कवितामें गौतमको चन्द्रके रूपमें और अहल्याको रातके 
रूपें प्रस्तुत किया गयाहै और यही रूपक अहल्या में 
ओर आगे बढ़ताहै । अहल्या स्वयं रात्रि है, रातिम 
बढ़ती ठोकर खाती जिन्दगी है । इन कठोरताओंके मध्य 
भी जीवनका अन्त नहीं होता और वह अनुभव करती हैं 
कि जिजीविषा कितनी सशक्त होती है ! वह अनुभव 
करतीहे कि ag दोहरी जिन्दगी जी रही है---उसके अन्दर 
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की और बाहरकी नियति दो भिन्न दिशाओंमें गतिशील 
al न 

इस बिन्द्रुतक अहल्याके मनमें कहींभी पश्चाताप नहीं 
के हैं। आगेकी चार कविताओंमें उसका मानस परिवर्तित 
से | होताहै । लम्बे एकान्तवास और कठोर जीवनका 


| 
| 
| 
| 


हं सामना करनेपर उसे अनुभव होताहै कि उसकी 
र । भूल कहां है? 'आत्म-अन्वेषण' में वह अनुभव 
? | करतीहे कि इन्द्र-मिलन मात्र दैहिक और वासना. 


- | त्मक था, वह पुर्णतः एक वैयक्तिक सत्ताकी अनुभूति थी, 
| सुविचारित ओर सद्‌-विवेक मुक्त कमं नहीं था । वह 
। | अतीत और भविष्यके विचारसे अलग केवल वर्तमानके 
हें | क्षणका असामाजिक उपयोग था । "त्रिकाल ate’ में यही 
3 ' भाव और आगे बढ़ताहै और वह मात्र वर्तमानपर 
केन्द्रित होनेके स्थानपर त्रिकाल-बोधसे युक्त होना 
| चाहतीहै जिसमें अतीत स्मृतिके रूपमें ward और 
" | भविष्यका पुण्यमय, लोक कल्याणकारी भाव आंकाक्षाके 


कळ 
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रूपमें रहताहै | इस बिन्दुपर अहल्या अपने संकुचित “स्व” 

| को बृहद्‌ 'पर' लीन होनेकी थोग्यता अजित करनेका 
"संकल्प लेतीहै । 'आत्म बोध? में चिन्तन और आगे बढ़ता 
जाताहे | वह सोचतीहै देहमुक्ति आवश्यक है परन्तु 
आत्ममुक्ति परम धर्म है | दूसरोंकी इच्छापर स्वयंको 
छोड़ना 'स्व' की सच्ची पहचान नहीं है । ऐसा करना तो 
| स्वयंको जड़ मृल्योंसे बांधनाहै | देहको योग द्वारा जीता 
जा सकताहै । आन्तरिक शक्तिके समक्ष बाह्य बन्धन 
| निरस्त हो जातेहैँ । इस चिन्तनके साथ-साथ अहल्या तदनु- 
| रूप व्यवहार करके अपने तपस्वी शरीरको आलोकसे 
| आवृत्त पातीहै । उसकी क्षीण देहको केवल रामके नेत्र 
| ही देख पारहेहैँ । 'आत्मदान” में अहल्या आत्मोपलेब्धि 
| करतीहै । उसमें मंगल-संकल्पों, जन-कल्याणी बुद्धि ओर 
| स्व' के भावकी जागृति होतीहै । उसका पराथेमुखी तप 

| अपने व्यक्तिनिष्ठ और इतिहास-बोध निरपेक्ष 'इन्द्र- 
| मिलन” कृत्यका अनोचित्य सिद्धकर उसके सम्पूर्ण व्यक्ति- 
| प्वका परिष्क्रार करताहै। गौतम उसे पूनः स्वीकारते 
| हैं परन्तु सारी घटनाके लिए वह पुनः उन्हींको 
| उत्तरदायी ठहरातीहै | अपने जन-कल्याणक 'स्व' पर गवं 
करतो हुई अहल्याके कथनके साथही कविता समाप्त हो 


| बातोहे । 
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कथानकके सामान्य ढांचेको देखकर लगताहे कि 


पह कृति देहिक मूल्योंको वैयक्तिक मूल्य मानकर, वैग- 
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क्तिक मूल्योंपर सामाजिक मूल्योंकी वरीयता स्थापित 
करतीहै । ऊपरसे देखनेपर तो यह सैद्धान्तिक स्थापना 
बहुत ठीक प्रतीत होतीहै, परन्तु प्रश्‍न यह है कि सम्पूर्ण 
कृतिका प्रभाव क्या है ? यह कृति मस्तिष्कपर देहिक 
मूल्योंको रेखांकित करतीहै या सामाजिक मूल्योंको ? 
एक तो कविके मस्तिष्कपर “कनुप्रिया'का बहुतही गहरा 
प्रभाव हे--काव्यका ही नहीं दर्शनका भी । “जो क्षण 
सीपीकी तरह खोल जाताहे' यह स्थिति भलेही 'कनु- 
प्रिया' में कुछ कम पड़ गयीहो परन्तु अहल्या इसका बड़ा 
ही सटीक बिम्ब है । दूसरे अहल्याते इन्द्र-गमनके 
पक्षमें जो तके प्रस्तुत कियेहै और उन तर्कोको कविको 


बिम्बात्मक भाषाने जिस सशक्त wat प्रस्तुत कियाह 
उसका प्रभाव पाठकके मनपर इतना गहरा पड़ताहै कि 


बादमें समाज और सन्ततिक्रे कल्याणका तके बौद्धिक रूप 
से ठीक होनेपर भी, स्थापनाकी दृष्टिसे कमजोर पड़ 
गयाहै । इसका अर्थ यह नहीं है कि तकं कमजोर है वरन्‌ 
यह है कि काव्य जिस सशक्त रूपमें किसी तककी स्थापना. 
करताहै, उस रूपमें यह स्थापित नहीं हो पायाहे। तात्पर्य 
कि पुवं पक्षकी स्थापनामें कवित्व जिस उच्चतर 

भाव-भूमिपर है, उत्तरपक्षकी स्थापनामें नहीं रह पायाहै। 
तके केवल वाच्य बनकर रह गयाहै, ध्वनि नहीं बन पाया 
है, रस नहीं बत पायाहै । कारण यह है कि कविकी भन्त- 
इच्चेतना दैहिक ओर व्यक्तिवादी मूल्योंपर जितनी गहराई 
के साथ विशवास करतीहै, उसको यह बौद्धिक तकं उच्छेद 
HAN असफल रहाहै। 

कविके मस्तिषकपर वामपंथी विचारधाराका 
प्रभाव वैयक्तिक मूल्योंके प्रति उसकी आस्थासे टकराता 
अवश्य है परन्तु इस कथानकमें कवि केवल एक बातको _ 
उछालकर इस टकरावसे बचकर निकल Tae ओर वह _ 
बात है पुरुष-सत्तात्मक्र व्यवस्थाका विरोध । यह कृति | 
प्रारम्भसे लेकर अन्ततक अहल्याके पतनके लिए गोतम | 
को दोषी ठहरातीहै ओर बादमें उसकी दुर्देशाके लिए | 
पुरुष-सत्तात्मक व्यवस्थाको । जहाँ-कहींभी नारीका 
आताहै वामपंथी विचारधारा इसी व्यवस्थाको 
है । यहांभी एक नारीके पक्षमें तक देनेके' लिए इस 


कि पक्षः 


घरोंको अत्यन्त कष्टदायक लगतीहै ओर AT 
विरोधकर भारतीय संस्कृति, भारतीय चिन्तन 
तीय परम्परा stat किसीभी चीजके प्रति आक्रो 
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एवास और घृणा उत्पन्न HUE | वामपंथी प्रचार-तंत्र 

की यह अब उजागर विधि हो चली है 1 भारतीय चिन्तन 

और विश्वासोंमें सतीत्व और पातिब्रतके संस्कार आजभी 

इतने गहरे और सशक्त हैं कि कोईभी नारी इस केन्द्र- 

बिन्दुसे कितनाही क्यों न हट जाये उसकी आस्था इसीपर 

रहतीहै और भाजकी विषमतर एवं जटिलतर परिस्थि- 

तियोंमें भारतीय नारीका यह विश्‍वासही उसे भारतीय 

बनाये हुएहै । gat विश्वास, आस्था और संस्कारपर 

| कड़ेसे कड़ा प्रहार करना इस सेमेके साहित्य और अचार 

का एक अत्यन्त महत्त्वपुर्ण मुद्दा है। परम्परागत कथाओं 

में या जीवनमें जहां-कहींभी नारीका व्यवहार इन 

। मूल्योंके विपरीत होताहै इन विचारकोंका झुकाव 

| नारीके पक्षमें ही होताहै और जो तक प्रस्तुत किया जाता 

है वह है पुरुष सत्तात्मक व्यवस्थाका अत्याचार | 

ऐसा इस पुस्तकमें भी हुआहै । पुरुष-सत्तात्मक 

व्यवस्था तो वहभी थी जिसमें बालीकी पत्नी 

ताराको सुग्रीवके द्वारा ओर रावणकी पत्नी मन्दोदरीको 

विभीषण द्वारा अपनाया गयाथा ओर वही पुरुष सत्तात्मक 

व्यवस्था उस समयभी थी जब गोतमने अहल्याको दुबारा 
अपनायाथा । 

इस नारेमें कोई संगति हो या न हो, अहल्याके प्रसंग 

में इसे उछालना, कविकी बहिचेतनापर वामपंथी तकोंके 

जो सतही संस्कार हैं उनके लिए आवश्यक था । पुरुष 

सत्तात्मक व्यवस्थाको दोष देना मात्र एक गालीही है 

` क्योंकि इसका कोई विकल्प वामपंथी विचार प्रणालीमें 

भी नहीं हैं । मातृ-सत्तात्मक व्यवस्था मानव-जाति 

हीर समाजके विकासको आदिम स्थिति थी, उसकी पुन- 

स्थपनातो वामपंथीभी स्वीकार नहीं करता । पुरुष- 


का कोई विधायक रूप नहीं है। इस कृततिमें भो यह्‌ 
मात्र नाराही रह गयाहै। कविने इसे अनेक बार 
दिया मात्र है। नारीपर पुरुषका अत्या- 
गौतम द्वारा अहल्याका परित्याग और उसको 

पुरुषका पुरुषके प्रति पक्षपात -_इन्द्रका भोगोपरान्त 
ike होकर भी पुज्य बने रहना और भहल्याका 
यही दो तकं हैं कविके । इस काव्यमें कवि 
द्वारा अहल्याको बांधकर न रख सकनेकी बात 
कविने लिखाहे--'अहुल्या द्वारा योग 
गौतग्रकी vada ऽ्बुतित होती 
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हैं, जिसके कारण वह अस्मिताके चरम बोधसे वंचित 
रही ।” इस 'असमर्थता' का अर्थ नपु सकताके अतिरिक्‍त 
और क्या है? यों हिन्दीमें ऐसा काव्यभी लिखा गयाहै 
जिसमें राम नपुसक हैं और सीता तथा लक्ष्मणके अवैध 
सम्बन्ध हैं । किसीभी मिथककी ऐसी पुनरंचना अकल्या- 
णकारी और अस्वीकाये है। यदि कविने अहल्याके 
मनमें इसप्रकारके विचारोंके स्थान५र गौतमको केन्द्रमें रख 
कर पश्चातापकी सृष्टि की होती तो उसमें से सामाजिक 
मूल्यका तके अपेक्षाकृत अधिक स्वाभाविक ढंगसे निक- 
लता, परन्तु वामपंथी प्रभावने ऐसा नही होने दियाहै। 
पुरुष सत्तात्मक व्यवस्थाका बार-बार विरोध एक पुनरा. 
वृत्ति वाक्य मात्र बनकर रह गयाहै | पाठकका मन उसे 
लेकर किसी प्रकारकी टीससे नहीं भरताहै, वह आशव- 
स्तभी नहीं होता । 

कविके ऊपर एक अन्य प्रभावभी बहुत स्पष्ट है और 
वह है भारतीयताका । 'भारतीयता' कोई तत्त्व है या 
नही, इसे बहसका एक मुद्दा बनाकर इसे अस्पष्ट और 
अस्वीकार्य बना देनेके भलेही कितनेही प्रयास हुए हों 
परन्तु 'भारतीयता' इससे अप्रभावित रहकर सैंकड़ों दर्षोसे 
अपने महत्त्वकी स्थापना करती आयीहै और आजभी कर 
रही है । आज अनेक कवि उपन्यासकार और कहानीकार 
ऐसे हैं जिनका मूल संस्कार भारतीयताका है परन्तु वे 
अपनी मूल प्रकृतिके विरुद्ध संयोगवश या जानबूझकर 
भारतीयता विरोधी समाजवादी या वामपंथी खेमेके 
चक्करमें आ Was । इस पक्षके साथ ऐसे लोग इसी 
कारण aa कि इस संगठनके पास किसी व्यक्ति भौर 
उसकी कृतिको उछालने तथा उसे महत्त्व देनेके पर्याप्त 
साधन हैं और व्यक्तिको यह अहसास करा देनेमें समर्थ 
है कि देशमें अन्य कोई साहित्यिक संगठन या विचारधारा 
उसे भागे लानेकी शक्ति नहीं रखता । आथिक लाभभी 
इसका महत्त्वपूर्ण पक्ष हे परन्तु उपर्युक्त प्रकारके अधिः 
काँश साहित्यकार अर्थको ध्यानमें रखकर नहीं, यशस्विता 
ओर प्रचार-प्रसार अजित - करनेके लालचमें इससे जुड़े 
ste! 

जहांतक “आत्मदान” का प्रश्‍न है, कविकी चेतनाके 
भारतीयताके तत्त्व इस कृतिके अन्तमें बहुत उजागर हैं । 


अहल्याके अन्तजंगतका निम्नलिखित चिन्तन केवल अहल्या 


का चिन्तनही नहीं है, कविकी चेतनामें चल रहे किसी अन्य 
arent ओर भी संकेत करताहै:-- 
` पराये इशारोंपर बाह्यकी लब्धियां 


| देहिक 1 
ta’ तव 
'नारीकी 

का विरो 
में जब ३ 
'गेब तुम 

| इस कश 
We अशि 
| तो Hee 
| स्तरपर : 
हैं। हां र 
| षारीत्वव 
| है जो भर 


लिखित ए 
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र अपरिचित हवाओमें उड़ना-छितराना 
a | चपचाप--- 


है | बहते पानीके वेगमें 

ig | इद 
बहते जाता 

T- | __नहीं बोघ जीवन-विकास का 

के | अस्मिताको अनदेखाकर 

ख | पराथी आकांक्षाओंपर बलि होजाना 

[क | अपनोंको भूल 

क- । परायोंको गले लगाना 

कही, यह (स्व) की सच्ची पहचान नहीं । 

। (पृ.४०-४१ ) 

Ee | केवल इतनाही नहीं है कि कविते इशारोंके परायेपन 

; कौ पहचाना है वरन्‌ ऐसाभी है कि पदार्थको 
' शक्तिकी अपेक्षा आत्माकी शक्तिपर उनका 

ठे jae अधिक जमाहे--'भीतरकी शक्तिके 
'आगे--/बाहरी बंधन/सभी निरस्त-छिन्न होते” और 


qT 
उन्का विश्वास है कि इसी शक्तिके आधारपर “आत्म 


'उजासके नये अजाने मार्ग ध धलेपनसे निकलकर चमकने 
'लगतेहे ओर व्यक्ति दिव्य प्रभासे युक्त हो उठताहै 

| धुघललेपनसे निकल|व्यक्ति आताहै चरम प्रभामें/शान्त 
चित्त हो विचरण करता / अतुलित दिव्य विभामें ।' 
(पृ. ४६-४२) इस दिव्य ज्योति वृत्तमें अहल्याका शरीर 


| छिप जाताहै और केवल रामही उसे देख पातेहै | 
। अहल्या. अपने जन-कल्याणक व्यापक आत्मिक 


स्व” को कैसे प्राप्त करतीहै ? भारतीय संस्कृतिमें 
aq की जो पतित-पावन महिमा है, उसीने तो उसको 
दैहिक 'स्व' की अनुभूतिसे ऊपर उठाकर जन-कल्याणक 
स्व! तक विकसित कियाहै । इस तपके सामने वामपंथी 
नारीकी 'अधिकारकी मांग” और पुरुष-सत्तात्मक अवस्था 
का विरोध दोनोंही निरस्त हो जातेहैँ। कथानकके अन्त 
भें जब अहल्या गोतमसे कहतीहै “आज वह क्षण आग्रा] 
।षब तुम / शिखरसे स्वयं उतरे हो नीचे! (पृष्ठ ४७) तो 
इस कथनका कोईभी व्यंग्याथ लेता अनुचित होगा । 
र अभिधात्मक way ही संगत है | व्यंग्यार्थकी दृष्टिसे 
तो अहुल्याही देह-स्तरसे ऊपर उठकर “जन कल्याणक 
| रपर आयीहै, न कि गोतम उतरकर कहीं नीचे आये 
हैं। हां नारी मनोविज्ञानकी afte पतिके समक्ष अपने 
गोरीत्वकी महत्ता सिद्ध करनेका अथे निकाला जा सकता 


रजे 
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भहल्याका मात्र आत्म-तोष ही माना जायेगा । निम्न 
खेत पंक्तियोंमे तो कबि द्वारा भारतीय जीवनमें दास्पत्य द्रष्टव्य है: 


स्वीकृति कविने दी है: 
तुम त्याग मुझे चल दिये अकेले 
सिद्धि पानेकी चाहमें 
भूल गये कि 
नहीं मिलती सिद्धि 
अकेले पुरुषको 
पत्नी-प्रियाका योगभी उसमें अपेक्ष्य है 
और क्या तारीके किए 
पति कभी उपेक्ष्य है ? (पृष्ठ ४६) 


x x x 
उपयुयत विवेचन कविके कथ्यका विवेचन है, यह 
दिखानेका प्रयास है कि कविके . मस्तिष्कमे अनेक विचार- 
धाराए और प्रभाव किस प्रकार गड्मड्ड हो WE । HET 
अर्नाल्डका यह विचार कि बिना गम्भीर विचारक हुए 
कोई महान्‌ कवि नहीं होसकता, अपनी जगह ठीक है परन्तु 
काव्यमें कथ्यके साथ-साथ कथनका महत्त्वभी एक समान 
है भोर इस दृष्टिस इस कृतिके कवित्वमें कोई सन्देह नहीं 
किया जासकता । बिम्बकी दृष्टिसे निम्नलिखित पंक्तियां 
प्रतिदर्शका काम कर मकती हैः | 
लम्बी अंधेरी रात 
_ जीवन है।``` 
पहाड़की मु डेरपर चलते 
टटोलसे हुए रास्ता अन्धकारमें 
किस घर्मात्माका नाम पुकारू 
कि कुछ दूरतक ही साध दे ब 
x x > 
एक ओर गहरी खाई 
दूसरी ओर भुरभुराकर गिरती कंकरीली दीवार | 
ल-पल खिसकती ५ 
a दीवारके सहारे चलती मैं 
ऊंचाईसे खाईको मापती 
सिहरती 
वैसे रोशनीमें, ऊ चाईसे 
तीचेका दृश्य दिखताथा सुन्दर कभी 


अप्रस्तुतं विधानका 


तनावहीत नसे 
कि जैसे सम धरतीपर 
पानीका ठहरा-ठहरा बहाव 
हवामें लहरें लेता 
तप्त देह पेशियां 
कि जैसे नदी तलमें पहुंची 
भयहीन निश्चेष्ट गछलियाँ 
(पृष्ट ६-१०) 
और प्रतीक-विधानका कोशल निम्नलिखित पंक्तियों 
Gy es 
हां! नहीं! 
याद नहीं करू गी तुम्हारे वे 
'तीर'| 'कमान'/और 'प्रत्यंचाए ' 
| जो उस मधुर अतीतकी दिलाएं (पृष्ठ २८) 
| भोर अन्तमें केवल इतनाही कि प्रसादत्वकी दृष्टिसे 
' यह एक प्रशंसनीय कृति हे । एक बेठकमें पढ़ा जाते योग्य 
एक रसपूर्ण काव्य है । [] 


व्यवस्थाके विरुद्ध? 


कवि : डॉ. सकलदेव शर्मा 
समीक्षक : डॉ. बालेन्दु शेखर तिवारी 
यह एक ऐसे कविका पहला संग्रह है, जो अपने 
आपको कवि नहीं मानता । 'व्यवस्थाके विरूद्ध'में डॉ. 
` सकलदेव शर्माकी ऐसी उन्नीस कविताएं एकत्र हैं, जिनके 
` परिपाशवंसे मोजूदा व्यवस्थाके तीखे दंशसे तिलमिलाते 


विरुद्ध संघर्षका शंखनाद कियाहै। 
; थाके fase में संकलित कविताए' सबकी 


जेना प्रकाशत, बेलवागंज, लहेरिया- 


i. 
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प्रकाश ओर सुभाषकी सम्बोधित कविताए तो बेतरह 
सपाट हैं । 'गाँधीजीके प्रति’ कवितामें कविकी विठ्रप 
शक्ति पुरी तरह उभरीहे । दरअसल इसी कविताकी 
पंक्तियां व्यंग्य कविके रूपमें डॉ. सकलदेव शर्माको 
प्रस्तावित करतीहैं । अर्थके प्राचीरपर लटके शब्द-गुच्छ 
किस कलाकारीके साथ विसंगतियोंका रूपायन करने 
लगते हैं, यह इन पंक्तियोंसे स्पष्ट है- 

गांधी ? ! 

हाँ, आदमी था कामका 

पर अब नाकाम हो गया ! 

चौराहेपर खड़ा-खड़ा 

जगजीवनराम होगया ! ' (पृष्ठ ३३) 
इस काव्य संकलनकी रचनाए' वतलातीहे क्रि इस 
देशकी आजादी कितनी खोखलीहै, नारे कितने हवाई 
हैं, व्यवस्था कितनी भ्रष्ट है और लोग कितने गिर गये 
हैं । अधोपतन ओर मूल्यहीनताके इस दोरमें कहीं प्रकाश 
की हल्की-सी किरणभी नहीं दिखायी देती । रोज-रोज 
सलीबोंपर लटकाये जानेके बावजूद इस विगलित तंत्र 
की जनता साफ नहीं हो रहीहै, यही आश्चर्य है । सारा 
देश गुमसुम है ओर सारी शक्तियां कुछ हाथोंमें पहुंचकर 
थम गयीहैं | इसी व्यवस्थाके विरूद्ध डॉ. सकलदेव शर्मा 
ने अपनी काव्यधाराको प्रवाहित कियाहै । थोड़ी सावः 
धानी, सामयिकताके निषेध और शैलिकीय व्यंग्य अस्मिता 
के अनन्तर इस कविको व्यंग्य कवि बननेसे कोई नहीं रोक 
सकेगा ।' व्यवस्थाके विरूद्धमें संकलित कविताएं डॉ. 
शर्माके प्रति सम्भावनाए जगातीहैँ । लेकिन अभी कविको 
परिश्रम और प्रहारात्मक त्वराका लम्बा-सा रेगिस्तान 
पार करनाहै | इसके बाद डॉ. anata शर्माको दो 
शब्द, भूमिका, निबेदन जसी औपचारिकताओंसे नहीं 


गुजरना होगा । [] 


यही रास्ता है! 


[खण्ड काव्य] 
कवि : विश्रान्त वसिष्ठ 
समीक्षक : महेशचन्द्र पुरोहित 


१. प्रकाशक : स्वयं लेखक; विश्रान्त वशिष्ठ, हिन्दी 


अधिकारी हिन्दुस्तान पेपर कार्पोरेशन लि., ७४-सो. he 


पाकं स्ट्रीट, पो. बा. ६०३८, कलकत्ता-8००-०१६ | | 


= छिपी gee जिनका उपयोग यदि आधुनिक संदर्भोमें 
: किया जाये तो सम-सामयिक समाज-बोधके कई आयाम 
की | उजागर होतेहैँ । विश्रान्त वसिष्ठने प्रस्तुत कृतिके माध्यम 
को से ऐसाही एक सार्थक प्रयास कियाहै | इस खण्ड काव्य 


छ | की कथा नौ भागोंमें विभाजित है । छंद युक्त आठवें भाग 
| को छोड़कर शेष सभी भाग मुकत sad हैं । शिल्पके 
धरातलपर SAH लययुक्त प्रवाह है। 
| “सरवर-नीर' नामक लोककथापर समीक्ष्य कृति 
| बाधारित है । कविके अनुसार कृतिका उद्देश्य पाठकोंमें 
| क्रांतिकी ga बढ़ानाहै। अपने इस उद्देश्यकी पूर्ति हेतु 
उसने प्रचलित लोककथामें आवश्यक परिवतंन कियेहैं । 
यही नहीं, कविने स्थान-स्थानपर कथा पात्रोंके माध्यमसे 
[स | आधुनिक परिवेशमें सटीक बैठने-वाली अपनी बात कहने 
ई | के जो अवसर जुटायेहैँ उनसे स्पष्ट होताहै कि वह अपने 
ये | उद्देश्यके प्रति कितना स्पष्ट और सजग है; -_'“लगा 
शि | हुभामुह ag बलात्‌ छीनना/होगां । जिसके लिए हमें 
ज॒ हिसाभी करनी होगी / क्योंकि अहिसाके बलपर/यदि 
कुछ पाये | We ब्यवस्थाका परिवर्तन हो म/सकेगा ।' 
कविके लिए क्रांति महज एक तारा नहीं है। उसके 
सामने उद्देश्यभी स्पष्ट है--“अर्थ साम्य fears बलपर ही 
| होताहै / बाँधो पल्ले गांठ ओर घरसे तुम तिकलो” | 
। कवि कथापात्रोंके माध्यमसे जो अपनी बात कह रहाहै, 
| समसामयिक संदर्भोमें वह कितनी प्रासंगिक है, देखिये-- 
। “क्रांति हुईहै पूरबमें भी पश्चिममें भी / लेकिन फिरभी 
शोषण ज्योंका त्यों है पर क्यों / कहतेहैं आजाद होगये 
साम्य आगया | लेकिन सच्चाई उनकी अब छुपी नहीं 
हैं ।”” 
विद्रोहीके बारेमें कवि कितना स्पष्ट हे:--''विद्रोही 
। केवल भूखाही हो सकताहै | हाँ केवल ae विना अन्त 
जो सो सकताहै / ओर जिसे अनुशासनही सबसे प्यारा 
है / होती बस निर्धनता जो बस वह खोताहे ।” बुद्धि 
जीवियोंपर कविका आक्रोश कितना सटीक है : “बल 
प्रयोगसे बुद्धिनीवियोंकी नानीही मर जातीहै / होतेहे ये 
धोर नपु सक / लड़ता इनके बसके बाहर / ये तमाश- 
, गिर 1 
कृतिको पढ़ते-पढ़ते पाठकोंकी शिराओंमें रक्‍तका 
arg जिस तीव्रतासे बढ़ताहै ओर पुस्तककी समाप्तिपर 
उगके मानस-पटलपर क्रांतिकी समझका जो विब उभरता 
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पुस्तकका साइक्लोस्टाइल्ड रूप आजकी प्रकाशन- 
मुद्रण संबंधी भारी दुविधाओंके' प्रतिभी एक प्रकारकी | 
क्राँतिका उद्घोष करता हुआ प्रतीत होताहै [] | 


आगके अक्षर! 


कवि : सारस्वत मोहन 'मनीषी”. 
समीक्षक : डॉ. श्रीविलास डबराल. 


'आगके अक्षर” में संगृहीत सभी ६० कविताए' सच- 
मुच आगकी कविताए' हैं--अक्षरशः भागकी । ऐसी 
राष्ट्रीय चेतनाकी आग, जो कहीं समुद्रको आगकी तरह 
अदृश्य है तो कहीं जंगलको आगकी तरह भड़कती हुई 
कहीं राष्ट्र-भक्तों भोर शहीदोंके नाम श्रद्धा-भक्तिकी 
नीराजनारमें प्रज्वलित, तो कहीं निराशाके निबड़ अंधकार 
में आशा-उत्साहका आलोक विकीर्ण करती हुई । बाड- 
वाग्नि आभ्यन्तर उष्ण आवेगका एक रूप देछिये-- 
“सत्य रमाये बैठा धूनी / कलियोंकी मुस्काने भूनी /फाग 
मचाया जाता खूनी / चाकू खा-खाकर छातीपर घायल 
वेद-पुराण होगया | जहरीला इन्सान हो गया ।' (पृ. ४) | 

राष्ट्रको अस्मिताके प्रति कविमें ऐसा उत्कट अनुराग. 
है कि देश धर्म ओर संस्कृतिके विघटनकारी \ 
भस्मशेष करनेके लिए ag दावानलकी भांति भड़क उठता ४ 
है - जो दानव हैं हम उनके लिए दुर्गाके तेज दुधारे | 
हैं | दुश्मनके लिए दावा ल हैं, विष हैं जलते अंगारे हैं ।' | 
(पृ. ४६) 'सरस्वती वंदना में भी वह यही चाहताहैः 
'नफरतके कांटे जल जायें जीवनके काननसे |’ (प-: 
देशके महापुरुषों ओर हुतात्माओंके नाम वह 
का दीप-दात करता है 1 उसे इस बातकी मः 


जिनपर आधारित अपनी आजादी /कविमयेती/ललीमर्त “०५३०१०अअ००१अषसिदीकि्षीथा अनगिन प्राणोंकी gate 


कुछ दीपक उनके भी नाम । (पृ. १६) कुछ कविताए 
ऐसीभी हैं जो निराशा ओर आत्मद्वीनतामें आशा और 
आत्मविश्वासकी उल्का प्रज्वलित करतीहै। हाथ पकड़ 
'तबदीरका' (पृ. २०), 'अंधियारेकी हथकड़ी (पृ. ३०) 
/दीपसे दीप जलाता जा? (पृ. €१) ऐसीही उद्बोधक 
कविताए हैं। 
आगके इन विविध रूपोंकी मुल प्रेरणा है एकमात्र 
राष्ट्रप्रेम । राजनी तिके क्षेत्रमें कुर्सीवाद, धर्मकै क्षेत्रमें 
ढोंग-पाखंड, समाजके क्षेत्रमें . दहेज-प्रथा, ऊ च-नीच, 
अंग्रेजीका वर्चस्व और राष्ट्रभाषा हिन्दीकी अवभानना, 
मद्यपान तथा वैयक्तिक क्षेत्रमें उदात्त सांस्कृतिक मूल्योंका 
| ह्वास आदि ज्वलंत राष्ट्रीय समस्याओंको, इस संग्रहमें 
॥ काव्य-मुखसे, समाधानका विषय बनाया गयाहे | कविने 
निर्भीकतापुर्वंक हर बुराईकी धज्जियां उड़ायीहैं । इसके 
लिए उसने सत्यकी अप्रियताकी परवाह नहीं कीहे । उसे 
“प्रिय से 'सत्य' भौर ‘fea’ अधिक प्रिय है : कड़वा सच 
बोलू गा मैं तो चाहे कलम छीन तुम लेना *- (पृष्ठ ७०) 
साहित्यिक क्षेत्रमें भाजजो एक विशेष प्रकारकी 
कविता-विधा चल रहीहै, कविने उसके प्रतिभी घोर असं- 
तोष भौर प्रखर आक्रोश व्यक्त कियाहै--'छोटी-लम्बी 
चन्द लकीरें खड़ा कर दिया चिहून कटघरा / कविताको 
शुभचिन्तक-गणने बना दियाहे बलिका बकरा | वादों 
की खन्दक खोदीहै, खड़ी हुई गुटक़ी दीवार | ऐरे-गरे- 
 नत्थुःखंरे बना रहे ऋविता-मीनारे | ताल. छन्द, लय तुक 
` ओ! घ्वनिभी फाँसी ऊपर लटक रहीहै'"।' (पृ. 5१) 
इस विषयमे कविते अपने 'आत्मकथत' में लिखाहै--'कविता 
को यदि जीवित रहनाहै तो उसे अनुशासनमें रहना 
होगा । केविताका अनुशासन छन्द है ।' (पृ. ११) लेकिन 
मात्र छन्दानुशासन कविता नहीं | उसका 'जीवित' कुछ 
areal है, जिससे वह जीवित रहतीहै । 'मनीषी' की 
कविता इसलिए कविता नहीं कि वह छन्दोबद्ध है । छन्दो- 
' बद्ध तो हमारे यहां अनेक शास्त्रभीहै, पर इसीसे वे काव्य 
नहींहो जाते । 'मतीषि'की कवितामें ag चितवनि और 
की भांति कोई ओरही वात है कि 'जिहि वस होते 
au हां छन्दोबद्धतासे उसकी कविता अधिक आकर्षक 
षणीय और स्मरणीय अवश्य हो गयीहै । काव्यत्व 
' राष्ट्रीय सांस्कृतिक चेतनाकी ओजगुणमयी 
जक ce रसात्मक अभिव्यक्तियोंमें है, जो 
और बुद्धिको प्रभावित करतीहे । 
क॑ स्थलोंपर उसको कविता आहत हुई 
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से' (पृ. १९) पंक्तिमें प्रयुक्त 'बर्बादी' शब्दके कारण ऐसा 
लगता--है जँसे देशके लिए प्राणोत्सर्गे प्राणोंका दुरुपयोग 
हो, जोकि कविके भभिप्रेत अर्थपर चोट करताहै | 
'शब्दोंकी डोली” कवितामें कवि भावोंको दुल्हनको 
डोलीमें बेठाकर ले जः रहाहै । उसे वह उपमा अलं- 
कारकी “नित नई-नई' साड़ी पहनाताहै। इस भाव- 
संदर्भमें आगेकी पंक्ति देखिये -- 'नव्य प्रतीक, बिम्बके 
गहने / मैंने खुश होकरके पहने । (पृ. २३) यहां 'पहनाये' 
के स्थानपर Tey के प्रयोगसे भाव एकदम विपयंस्त हो 
गयाहै। इसी प्रकार'मेंहदी मेहनतकी रचवा ले हाथ पकड़ 
तबदीरका' (पृ. २०) में जब तदबीरभी अपनी हे और 
मेहनतभी अपनी तो “रचवा ले” क्‍यों ? 'रचले' क्यों 
नहीं ? कहीं छन्दकी वेदीपर अर्थकी बलि तो नहों चढ़ 
गयी ? 

यों छन्द-प्रयोगमें कविको अच्छी कुशलता प्राप्त है, 
फिरभी ऐसे स्थल मिल जातेहैँ जहां मात्रा-भंग या यति 
भंग रह TANS । मात्रा-भंग--“जँसे भूल जाय पीह्रको 
दुल्हन पतिको पातेही' (पृ. १६) पंक्तिमें 'दुल्हन' के 
'्ल्ह' के gas’ का, नियमापवाद होनेसे, दीघं नहीं 
होगा | अत: ३० मात्रिक छन्दके निर्वाहके लिए “दुल्हन' 
के स्थानपर 'दुलहन' किया जा सकताथा । ऐसे तो अनेक 
स्थल हैं जहां ATH Bera उच्चारणसे लय बनतीहै। 
यतिभंगका एक उदाहरण--'आज देशके भम्बरपर तो 
छाया गहन कुहासा है / लूटो और खसूटो राजनीतिकी 
यह परिभाषा है ।' (पृ. ६२) यहां मात्राए दोनों पंक्तियों 
में समान हैं, पर दूसरी पंक्तिमें रिदम लड़खड़ाया-सा 
लगताहै | 

सांस्कृतिक चेतना सम्पन्न कविका अप्रचलित उदू- 
शब्द-प्रयोग कहीं-ऊहीं बड़ा खटकताहै 1 एक तो उनका 
भर्थ-वोध कठिन और दूसरे वे हिन्दीक्ी प्रकृतिसे बेमेल | 
जँसे-शफीना, जरखेज, माशूक, आशिक, सनम आदि | 
फिरभी यह मानना होगा कि कविको भाषापर अच्छा 
अधिकार है । मिथकों ate कहावतों-मुहावरोंका उसका 
काव्य-प्रयोग दर्शनीय है--भावोत्कर्ष-विधायक | 

मुद्रणकी अशुद्धियां और वहभी छन्दोबद्ध कवितामें, 
बड़ी कसकतीहै | जैसे फूल चुनते हुए कांटा लग गया 
हो । जैसे, खाद (स्वाद, पु. २३), कुन्दन (क्रम्दत, पर. 
११०), खेद (स्वेद, पृ. १०६), अहिल्या (अहल्या, ए. 


१६) आदि । प्रथम फ्लैपपर भी “उज्ज्वल'के स्थातपर 


“उज्जवल” छपाहै । [7] 
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| खोयी हुई दिशाएं? कमलेश्वरते बहुत सारे मुद्दे भुमिकामें नयी-पुरानी कहानी 
को दृष्टिमें रखकर उठायेहें । नयी कहानीको प्रतिष्ठित 
करनेके प्रयासमें उनका मूल्य है; पर इस समय हम उस 
दौरसे बहुत आगे आ गयेहैं। आज कथनकी यथार्थता 
'खोई हुई दिशाए” कहानी संग्रह पहली बार १६६३ स्पष्ट हो गयीहै । 

ई. में प्रकाशित हुआथा । सन्‌ १९८२ में उसका दूसरा इस संग्रहमें ग्यारह कहानियाँ हैं । पता नहीं क्यों 
संस्करण प्रकाशित किया गया । प्रकाशनका अपना एक संख्या ग्यारह होहै । कहानियोंकी विविधताको देखते हुए 
ऐतिहासिक, मानसिक, दृष्टिगत महत्त्व है। कमलेश्वर यह साफ नजर आताहै कि राह तलाशती हुई सर्ज- 
| नयी कहानीके पुरोधा कलाकारोंमें से एक हैं । इस संग्रह नात्मकता संघर्षशील हे । दिल्ली प्रवास, बहाँकी व्यस्त 
| की कहानियां कमलेश्वरके कथाकारके विकासको समझने- जिन्दगी भोर चकाचौंधने पहले तो भावनाके मुलायम 
| समझानेमें सहायक हैं । रेशोंको उधेड़ दिया। अहसास जागा 'स्व' की पहचान 
देशको आजादी मिल चुकीथी.। देशको एक प्रजा- खो जानेका । दिल्लीको गहमा-गहमीमें पहचान खोतेही 
| तांत्रिक संविधान मिलाथा । तीन देशव्यापी चुनाव लड़े दिशाए' खोगयीं ? यह एक बौद्धिक चेतना थी जिसे कथा- 
जा चुकेथे । पंचवर्षीय योजनाएं बनने लगीथीं | उसीके कार भोग रहाथा और देखभी रहाथा | महानगरका. यह्‌ 

| साथ अपने नेताओंसे जो उम्मीदें थीं वे चकनाचूर हो चुकी वोध, गाँव ओर कस्बेमें भी हो सकताथा arg, पर ७ 
थीं । देश पाकिस्तान और चीनसे संग्राम लड चकाथा । महानगरमें वह बोध बड़ी स्पष्टतासे उग आयाश्रा । नयी. 
| पंचशील जैसे नारेभी लगेथे। हम कल्पनाके आकाशसे कहानी यात्राकी यह एक नयी दिशाभी थी । जो गाँव सा | 
धरतीपर आ गयेथे। पाश्चात्य सभ्यता हमपर हावी कस्वेमें होकर भी स्पष्ट नहीं था वही महात्तंगरमें पष्ठ 
होने लगीथी । शहरोंका बड़ी तेजीसे पाश्चात्य अनुकरण हो गयाथा। इस स्पष्टताके बावजूद एक ललक ९ 
के आधारपर विकास होने लगाथा । अमीरी-गरीबी दोनों पुरानी पहचानसे जुड़नेकी | इसी तनावके बिन्दुर आत 
बढ़ती जा रहीथीं। नैतिकताका ह्वासभी तीब्र गतिपर वंचना जन्मी थी । इसीको दूसरे कोणसे “पराया शह 
| था। नये-पुरानेका aad था | सबसे बड़ा संकट था कहानीमें प्रस्तुत किया गया जहां अपना शहर बेगाना 
| आत्मवंचनाका । दोहरे-तेहरे चरित्रको जीनेका। इन जाताहे । शायद अपना-परायाका बोधही इस संकटका _ 
| दबावों-तनावोंके बीच अस्मिताका संकट और संघर्ष इन कारण है । अतीतको गिनतीमें न रखो, केवल ८ 
| कहानियोके सर्जनका कारण हैं। एक मजबूरीका सैलाब में जियो, सम्भव है फिर ' अपना-परायापन न 
था जिसे सर्जनशील अस्तित्व प्रवाहमें बहते हुए अनुभव वह मुद्दा है जहाँ नयी कहानी--नयी कविताके पास 
भी कर रहाथा और देखभी रहाथा ओरोंको बहते हुए । जातीहै । ह 
यही बहुः स्थल है जहाँ दिशाए' खोयी हुईथीं । aa “एक अश्लील कहानी' नग्नताके आः 


कहानीकार : कमलेश्वर 
समीक्षक : डॉ. अरविन्द पाण्डेय 


(ve 


| ९ 


'अकाशक : झब्दकार, २२०३, गली डकोतान, मनोविज्ञान कहताहै -'विरोधी सेक्स 
इुकमान दरवाजा, दिल्ली-६ । पृष्ठ : १४६; क्रा. दूसरेपें ऐन्द्रिक ऊर्जाका संच 
२; (द्वि. सं.); मूल्य: १६.०० रु. । ` है | सौन्दर्यको छिपानेके | 
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और ah गोल माहताबकी एक झलकके लिए लोग तरस 
॥ कर रह गये | बिहारीको नीवीके लिए बड़ी तांक-झांक 


करनी पड़ी । टं 
pfam कहानीके कमलाके किशोर प्रेम और 


समानान्तर उसके पिता मुन्शीजी और उसकी मांके प्रम 
को समानान्तर रखकर प्रोमके सातत्यकी ओर इ गित 
किया गयाहै। वर्णनात्मक बुनावटके साथ पत्र शैलीको 
भी अपनाया गयाहै | पत्रके भाव किशोरावस्थाके भावुके 
प्रोमकी कहानी हैं । 

'पौला गुलाब” कहानी एक अनभिव्यक्त प्रेमकी 
त्रासद कहानी है । इस कहानीमें सजंताकी प्रौढ़ता परि- 
लक्षित होतीहै। भाषा और शिल्पमें एक गहराई और 
सार्थकता है । सारी कहानी एक तनावसे गुजरती 
रहती है । 

“एक थी विमला? कहानी किशोर आकांक्षा और 
संघषंकी कहानी है | भिन्न-भिन्न परिस्थितियोंमें एक-सी 
किशोर आकांक्षा लिये, चार लड़कियों - विमला, कुन्ती, 
लज्जा, सुनीताकी कहानी है । सभी लड़कियां पढ़-लिखकर 
अपने पैरोंपर खड़ी होना चाहतीहैं । पुरुष उनके सौन्दयं 
के आस-पास मंडराताहैं। विमला उच्च मध्य वगंकी 
लड़की है उसकी सभी आकांक्षाए पुरी हो जाती है। 
उसकी ओर कोई उ'गली नहीं उठाता ओर वह किसीको 
नाकभी नीची नहीं करतीहै, पर कुन्ती उसी तरहकी 

सुन्दर, सुशील, समझदार लड़की होते हुएभी पिताकी 
मृत्युके बाद बेसहारा बनकर परिवारके भरण-पोपणके 
लिए गरीबीसे लड़ती हुई अन्तमें समपित होनेके द्वारपर 
पहुंच जातीहै | तीसरी लड़की लज्जा है । वहभी सुशील, 
SX, समझदार लड़की है। बहू परिस्थितिकी मारी 
'कालगले' की भूमिकामें पहुंच जातीहै। गरीवीसे लड़नेमें 
ag समर्थ हो जातीहै, पर जिन्दगीकी बाजी हार जाती 
है । उसका प्रेमी उसके साथ रमण कर सकताहै, पर 
| दिलीप उससे शादी करनेसे इन्कार कर देताहै | चौथी 
ae लड़की सुनीता हे । सुनीता अकेलेपनके घेरेमें घिरी एक 
zi mate 1 वह सोचतीहै — 'साथ रहनेकी यह 
भर क्यों है -जिन्दगीकी यह जरूरत कोई मजबूरी 


वह स्वयं सबसे विरक्त होगयी है | उसके 
र डबल रोटी देनेवाला फेरियाभी उसके 
कह सकताहै । इस प्रकार पुरुष- 
क्री मानसिकताको प्रस्तुत किया गया 
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है यद्यपि ये चार छोटी-छोटी कहानियां हैं, पर शिल्प 
की बुनावट एक ओर नवीन प्रयोग प्रस्तुत करताहै तो 
दूसरी ओर अर्थगभिताकी दृष्टिसे शिल्पकी सघनताको 
लक्षित कराताहै । मध्यवर्गीय पढ़ी-लिखी, सुन्दर, सुशील, 
समझदार लाखों-लाखों किशोरियोंके जीवनको कथाकारने 
बड़ी कुशलतासे पेश कर fears । 

'सांप' सेक्सकी मनोवैज्ञानिक प्रतीकात्मक कहानी 
है, जो आनन्दकी सेक्सकी तीव्र भावना सांप बनकर उसके 
अचेतनमें मन्थन प्रारम्भ कर देतीहै। संग्रहकी यह एक 
अलग तेवरकी कहानी है । 

“एक रुकी हुई जिन्दगी'के चमनलालको जिन्दगी 
सवा आठ बजानेवाली दीवार घड़ीकी सुइयों ही तरह 
रुक गयीथी क्योंकि उसकी सुन्दर पत्नी सवा आठ बजे 
इस दुनियांसे प्रयाण कर गयीथी । वैसे जीनेके लिए वह 
घड़ी बनानेवाला और देशी घडियोको स्मगल्ड घड़ी कह 
कर बेचनेवाला एक व्यक्ति था । स्मगल्ड घड़ी बेचनेके 
gaa जब पकड़ा गया तब उसने प्रमाणित कर दिया 
कि देशी माल विदेशी मालके नामपर धड़ल्लेसे बिकताहै | 
इसीसे उसे झूठ बोलना पड़ताहै | इस प्रकारका गो रखधन्धा 
जीनेके लिए करनेवाला चमनलाल भीतरसे टूट चुकाथा | 
पत्नीकी मौतते उसकी जिन्दगीको भी जड़ बना दियाथा। 
यह कहानीभी एक दूसरे आस्वादकी कहानी है । 

“दुखभरी दुनियां' का बिहारी बाबू चार बच्चोंका 
बाप एक व्यस्त क्लर्क है । जिसका बेटा Ag परीक्षामें 
पांचमेंसे तीन सवाल करके आयाथा इसलिए वह उसे 
बुरी तरहसे पीटताहै । विनां खाये वह सो जाताहै ओर 
सिसकता रहताहै । मां दूधका प्याला लिये उसके सिरहाने 
बैठी रहतीहै | बाप अपनी फाइलोंमें सिर खपाता रहताहै। 
यह कहानीभी मध्यवर्गीय व्यक्तिकी मजबूरी भोर उससे 
उत्पन्न विकृतिकी कहानी है। मासूम दीपू बचपनमेंही 
इस दुनियांके दु:खोसे आजिज आ जाताहै। विहारी 
बाबूका आतंक उसे कुठित कर देताहै ऐसे उदास 
परिवार, मुहल्ले शहर सारे देशमें HA हुएहैं । 

“दिल्लोमें एक मोत” 'मैं' के माघ्यमसे कथा बुनी 
गयीहै | अर्थोके साथ श्मशान जाना महज एक आऔपचा- 


रिकता बनकर रह गयाहै। शव-यात्राभी सज-धजकर, 


कार-टैक्सीसे की जातीहै । दुःख-शोकके नामपर अर्थहीन 
शब्दोंको उछाला जाताहै । सर्वत्र मुखोटोंकी जिन्दगिया 
टहलती हुई दिखायी पड़तीहैं । इस बदली हुई मानसिकतको 
ही इस कहानीमें उजागर किया गयाहै। | 
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ae जूर 
[पारमे a 
नी पहः 
अत सं 
॥रकी fe 
की लल 
शभर १ 
| बातव 
| कहानि 
ait विरि 
धवर्गीय 
लिशएवरक 
थी, प 
TTX स 
Wares 
lag क 
a पहुच 


| 
| 


ह के. 


।ष्ठ कः 


ee 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


| ; है : 

| जाज पंचसकी नाक' एक व्यंग्य कहानी है। जार्ज 
प eat afaat टूटी हुई नाकके लिए आजाद भारत 
फ ही ताक कटाने और लाखों रुपएकी बर्बादी करनेसे 
| वूकता I 


» | जा पंचमकी नाक' कहानीको छोड़कर सभी 


र पतिया शहरी मध्यवर्गीय जीवनकी कहानियाँ हैं । 
गे जादीके बाद शहर मध्यवर्गीय पढ़ा-लिखा समाज 
के तर अपनी अस्मिताको खोता हुआ महसूस करने 
क पाया | जीवन-संघ॑ में अपनी मजबूरियों ओर विवश- 

ae जूझने लगाथा। नौकरी पेशा या छोटे-मोटे 
ग पारमें लगा हुआ यह वर्ग भय और आशंकासे ग्रस्त हो 
ह नी पहचान खोने लगा । दूसरी ओर भ्रष्ट तरीकोंसे 
जे तत संम्पत्ति असंस्कृत हाथोमें पड़कर विभिन्न 
ह mat विकृतियां उत्पन्न करने लगा । अच्छी जिन्दगी 
2 की ललकमें मध्यवर्गीथ व्यक्तिको कदम-कदमपर अनं तिः 
फे Ta श्रष्टतसे जूझना पड़ा । प्रायः सभी कहानियां 


tof बातको संप्रेषित करतोहें । 
, | कहानियोंके बनावट-बुनाबट, शिल्प-शेली ओर 
7 तुमें विविध तेवरोंके दर्शन होतेहें । सभीका केन्द्र शहरी 
। यवर्गीय जिन्दगी है । वस्तुतः नयी कहानीके कथाकार 
लिश्वरको उस समय भागापर महारत हासिल हो 
गीथी, पर कथा बनाबट-बुनाबट शिल्प-शेली तथा 
छुपर सधा हुआ विश्वास नहीं बन पायाथा इसीलिए 
Waren सर्जनात्मक आयामोंकी तलाशमें वे लगे हुए 
lag कथा-संग्रह इसी दृष्टिसे पाठकके समक्ष आज 
पनी पहचान बनाताहै । = 


| 
| 
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शेकरन कुट्टी पोट्टेक्काट केरलके लोकप्रिय बहुमुखी 
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` प्रकाशन : केरल हिन्दी साहित्य मण्डल, चिट्टूर 
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| ५१; मूल्य : ५०.०० रु. । 
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साहित्यकार हैं | उनके स्वतंत्रता-जागरण कालके विशाल 
फलकपर रचित उपन्यास 'ओरू देशत्तिन्टे कथा' (एक 
अंचलकी कहानी) को १६८० का ज्ञानपीठ पुरस्कार प्राप्त 
हो चुकाहै । इस उपलक्ष्यमें इस महान प्रतिभाशाली 
साहित्यकारके व्यक्तित्व एवं कृतित्वका परिचय केरल 
हिन्दी साहित्य मंडलकी ओरसे प्रस्तुत पुस्तकके माध्यमसे 
हिदीभाषियोंके सम्मुख प्रस्तुत है । यह एक अच्छा 
प्रयास है ।पुस्तकके दो खंड हैं । प्रथम खंडमें विभिन्न विद्वानों 
द्वारा लिखित १५ wad जो पोट्टे क्काटके व्यक्तित्व ओर 
कृतित्वसे परिचित करातेहें । दूसरे खंडमें अलग-अलग अनु- 
वादकों द्वारा हिदीमें रूपांतरित उनकी १४ कहानियां हैं । 
अनुवादकी भाषा ओर साथही लेखोंकी भाषा काफी कम- 
जोर है । तथापि इससे खिन्नता नहीं उपजती, उलटे यह 
अनुभव होताहै कि देशके सुदूर प्रांतोके लोग हिंदीको 
आत्मसात्‌ करनेमें किस तरह प्रयत्नशील .हैं । 
पोट्टे क्काटकी कहानियां ऊपरी तोरसे स्थूल लगतीहे 
---घटनात्मक | किन्तु इन कहानियोंको भाजकी कहानीके 
संदर्भमें परखना उपयुक्त नहीं होगा । पोट्टेक्काटका युग 
जो इस शताब्दीके चौथे-पांचवे दशकका रहाहै मलयालम 
ही क्या सभी भारतीय भाषाओंकी कहानीके लिए संक्र- 
मणका युग कहा जा THATS | कहानी घटनात्मकतामें 
से मुक्तिके लिए संघर्षशील थी । इस दिशामें जहां अंग्रजी 
साहित्यका प्रभाव कारणभूत है, वहां युग स्थितियोंका 
परिवर्तन भी । पोट्टेक्काटके कहानी-लेखनके संबंधमें फिर 
यह देखा जाताहै । कि उनका इस दिशामें कोई पथप्रद- 
शंक नहीं था। केरलके उत्तरी भागमें उनका जनस हुआ 
था, वहीं शिक्षा-दीक्षाहुई । उन दिनों केरलके इस भागमें 
ऐसा कोई साहित्यिक नहीं था जो उनके साहित्य-लेखनका 
पथ-प्रदशेक बनता । सी. पी. श्रीधरन लिखतेहैँ, 'उनका | 
कोई आचार्य नहीं था । आदशंके रूपमें स्वीकार करने 
योग्य कोई नमूनाभी दृष्टिगोचर नहीं हुआथा । परिणाम- | 
स्वरूप उनका सांचा वह नहींरहा जो पश्‍्चिमकी कहानियोंका | 
था (पू. ३२) 1 ee 
पोट्टेक्काटकी शिक्षा अधिक नहीं हुई । इटरमी 
faved असफलताके बादही उन्होंने किताबी अध्ययनसे _ 
छुट्टी पाली । तथापि लेखनके लिए जिस समुद्धो क 
शौलताकी एबं जिज्ञासा भावकी आवश्यकत होतीहे 
उसका पोट्टेक्काटमें अभाव नहीं था। बच क्‌ 
frat सुनते तो उनमें वे ऐसे डूब जाते कि उनका 
शील मन संहजही स्वयं अपनी कहानीके 


मग्न होजाता | 
पोट्टेक्काटकी कहानियोंका फलक काफी विस्तृत है | 
इसका मुख्य कारण है उनका भ्रमण । उन्होंने न केवल 
संपूर्ण भारतका ही भ्रमण किया, बल्कि यूरोप-अफ्रीका 
तथा भारतके बाहरके एशियाकी यात्रा की । पोट्टेक्कोटके 
लिए यात्रा जीवन अनुभव था मात्र हवाखोरी नहीं। 
अपनी यात्राके द्वारा वे व्यापक धरातलपर मनुष्यके 
निकट पहुंचेहें | विभिन्न संस्कृतियोंकी अंतरंगतामें डूबेहैं | 
क्लियोपाट्राके मोती, पुरानी, प्रेमिका, मति, श्यामचस्द्रिका 
कहानियाँ इस तथ्यकी साक्ष्य हैं। 
पोट्टेक्काटकी कहानियोंमें तथा अन्य विधाओंमें भी 
हमें कहींभी उनके राजनीतिक व्यक्तित्वकी छाप नहीं 
मिलती । इ डियन नेशनल कांग्रोसके मुक्ति आंदोलनसे वे 
प्रभावित हुए, आगे वे कांग्रोसके सक्रिय सदस्यभी बने । 
१९६२ से १६६७ तक वे संसद-सदस्यभी रहे, तयापि 
मूल प्रवृत्ति राजनीतिक दांवपेच नहीं, कल्पनाशील 
सर्जककी होनेके कारण उनका साहित्य राजनीतिक हल- 
चलोके प्रतिबिबसे बचा रहा । 
पोट्टेक्काट अपने समकालीन कहानी लेखकोंकी 
अपेक्षा रोमांटिक अधिक हैं । कल्पना-जगतमें विचरण 
करते हुए वे गाढ रंगका इस्तेमाल करतेहै। ग्रामीण 
अंचलसे उन्हें विशेष लगाव है तथा प्रकृतिकी रम्य गूढ़ 
घटाओंमें वे समाधिस्थसे हो जातेहैं । यथा 'चीतल' कहानी 
में जंगली उद्यानके बीच स्थित तालावका वणंन इस 
इस संबंधमें उल्लेखनीय है। 
पोट्टेक्काटकी कहानियोंके कोई २० संकलन हैं जिनमें 
१५० के करीब कहानियांहें । पोट्‌टेक्काटकी कहानियों में 
अतिरंजना या चमत्कृति हो, तथापि उनमें मानव चरित्र 
की जो परत-पर-परत खुलती जातीहैँ वे कहानीको एकदम 
उदात्त ae vide का बना देतीहैं । 
कहा नि: भामल-सेऽपात्रः हैं 
` इस दृष्टिसे वर्तमान संकलनकी A pes घेईल 
पर्णी, ऊट, हमीद खां, सुनी खाट ओर इन्स्पेक्शन उल्लेख- 
नौय हैं । 

'सप्तपर्णी' कहानीके मामाका 
Tat । पर नयी सड़कोके निर्माणमें जब उन्हींके सेतकी 
जानेको ge se भूमिपर खड' कुटजके पेडके 
Ee निकी बात उपस्थित हुई, तो बे जैसे टट गय | 
। आत्महत्या करली । सिराहने रखे पत्रसे ज्ञात 
कि यह मोत-सा ब्यक्त अपने हृदयमें पचास साल 


नारा है नयी सड़कें 
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EE दीदी 


| एक “ 
तक केसी आग दबाये हुएथा। पचास साल पहले ooh तभी ` 
लड़कीने,जो उन्हें प्यार करतीथी,उनके कुलकी मर्यादाकी्िष रुचि 
रक्षाके लिए उस पेड़पर लटककर आत्महत्या कर aad रहते 
थी । मामाने पत्रमें इस रहस्यको खोलकर आगे लिखा श्याम 
sm पेड़को देखता हुआ मैं आजतक जी रहाथा | हृदतथ 
अब मैं जा रहाहूं। उस पेड़को काट डालो जिससे पंचा-ह्वता का 
यती सड़कका काम आगे बढ़े 1’ राके अः 
He’ कहानीका पात्र लंबा दुवल-पतला ऊंट होटल, याम 
का नौकर है । इसके द्वारा यह करुण यथार्थ हमारे सामोरी है, 
आताहे कि गरीब अमी रोंके द्वारा धन-शोषणक्रा ही नही. द्रतह : 
चमं-शषणका भी शिक्रार बनताहै । होटल-मालिक ऊंट ९ 
के द | स्विद्‌ऽ 
की शादी अपने होटलकी रसोईवालीसे कर देताहै भुमि 
शादीके छह माह बादही ऊटकी औरत एक बच्चेको गार : 
जन्म देतीहै । ऊंट मूलतः भोला-नादान है, पर धीरे. प्रा 
धीरे सारी स्थितियां उसकी समक्षमें आती oz । 


में zat प्रधा 
तथापि बच्चेके प्रति वात्सल्य भाव उसमें विद्यमान है ie 2 


अंततः अपनी पीड़ाको अधिक दिनोंतक ढो नही ता राह } 
और आत्महत्या कर लेताहै । ime ।' 
'हमीदखां' कहानीका हमीदखाँ ओर ‘gat खाट' ह प्रकार 
का कु'जलवी ऐसे पात्र हैं जो मुस्लिम हैं, पर अपनी भूमिके ST 
प्रति दोनोंमें निष्ठा कूट-कूटकर भरी हुईहै । हमीदखां | दर्शन | 
होटल चलाकर अपनी गुजर-बसर करताहै ओर ऐसा. “जन 
नेकदिल कि होटलमें खानेके लिए आये प्रवासी लेखकसे हों मनोर 
पैसे नहीं लेता और कहताहै, 'आप जब लौटकर मलबार सौसका 
पहुंचे तो किसी मुसलमानी होटलमें जाकर इन पैसोंते।/ FE 
पुलाव खाले att जब हमीदखांके तक्षशिलामें दंगे।ी याद र 
हुए तो लेखक भगवानसे दुवा मांगताहै, 'हे भगवान, हैं कजूस 
हमीदखाँकी दुकानको दंगेकी भागसे बचा लेना।' पर aN बन 
क्या हमीदखांकी दुकान इस आगसे बच गयी होगी गी | 
“सनी खाट” का कु जलवी तो ऐसा राष्ट्रीय मुसलमान है असिसका 
जिसने स्वतंत्रता आंदो लनमें अपनेको झोक दियाथा । पर रखी गयं 
देशकी स्वतंत्रताने उसे कुछ नहीं दिया। वह गरीबका [पि कर 
गरीब बनारहा । ह 
'इन्सपेक्शन' का अध्यापक अप्पुण्णि उस समय मिर्गी १ र 

का शिकार हो जाताहै बेचारा, जब स्कूलमें इन्स्पेक्टर व 
प कार शी ह्‌ 
इन्स्पेक्शतको आ गयाहै । कैसे न हो मिर्गाका शि पढ़ावकी 
जब स्वयं उसकी जिंदगी गरीबीसे बुरी तरह पिस रही ate उनः 
हो, घरपर पत्ती-बच्चेकी हालत खराब हो । अपुष्णि | 
अध्यापकके माध्यमे स्वतंत्रताके बादके सामान्य जनकी 3 
टूटती-गिरती दशाका चित्र हमारे सामने आताहे | 


~ 
| 
| 
ले एकत सभी पात्र निचले वर्गके हैं जिनके चित्रणमें लेखक 
दाकीशिप इति लेता प्रतीत होताहै । ये अपनी स्थितियोंसे 
कर लीत रहतेहें और अंतत: सभी हार जातेहैं 1 
लिखा श्याम चन्द्रि कः, चीतल, क्लियोपाट्राके मोती भोर 
हाथा | हृंदतवा मृति ऐसी कहानियां हैं जो लेखककी अनोखी 
पंचा-ह्पताका परिचय देतीहें । फिर लेखकने अपनी व्यापक 
are अनुभवोंका बखूबी उपयोग इन कहानियोंमें किया 
होटल | ह्यामचन्द्रिका' अफ्रीकाके मोम्पासाके एक ग्रामकी 
सामनेहानी है, 'क्लियोपाद्राके मोती” मिस्रके एलेक्जेंड्रासे 
1 ral faa और सारी घटनाए' लंदनमें घटितहैं । 'मुति' 
ता स्विट्जरलेंडके तूणनगरकी घटना है । 'चीतल' की 
पाहे ॥्वभूमि भारतीय हैं, तथापि इसमें भी केरलके बाहर 
“Tare और कर्नाटकसे घिरा हुआ वह, प्रदेश है जो 
धीरे. नी प्राकृतिक सुषमाके लिए विख्यात है । ये कहानियाँ 
a रना प्रधान हैं और इनमें कौतूहल जगानेवाली रहस्या- 
पाता तिताहे ।इनका विषय प्रेम है और अंत चमत्कारपूर्ण ढंगसे 
[ताह । 'श्याम चन्द्रिका' और “क्लियोपाट्राके मोती' तो 
खाट' ह प्रकारसे त्रियाचरितकी कहानियां लगतीहैं । तथापि 
[मिके या-द्वेष, ललक-प्रतिशोध जैसी शाश्वत मानवीय वृत्तियों 
दर्खां दर्शन हमें इनमें होतेहैं । 
ऐसा. “रजनीगंधा” प्रम कहानीही है, किन्तु यहषटनात्मक 
कसे हों मनोवैज्ञानिक धरातलपर है । शेष 'यमराजकी BE, 
'बारसीसका घोडा, राज, पुरानी प्रोमिका अपने किस्मकी 
सोमे पिग कहानियांहैँ । 'यमराजकी छड' का उक्कुण्णि नायर 
` दंगे॥ी याद रहने जैसाही पात्र है, किन्छु शाइलाँकके वर्गमें । 
वान, हे कंजूस है । अपने Gam लिए वह कुछभी कर सकताहे। 
पर नेमर्म बन सकताहै । इस व्यक्तिको सजा उसकी नियति 


2 a 
गी ॥ तीहै। काटा जानेवाला पेड़ उसपर भा गिरताहै।' 


| 2 = arf 
न है असिसका घोड़ा' कश्मीरी आंदोलनकी पार्श्व भूमिपर 


। पर लेखी गयीहै जिसमें “शेख अब्दुल्ला जिदाबाद' का नारा 
बका [पिन्द करनेवालोंपर गोलियाँ बरसायी गयीथीं । 'राज' 

एक ट्रक ड्राइवरकी कथा है जिसके जीवनमें एक मास्ट- 
भर्गी जी आातीहै और वह उससे विवाह कर लेताहैं । ड्राइवर 
क्टर  जीवनमें यह एक अनहोनी-सी घटना है । और इससे 
कार. “गहोनी घटना है ट्रकक्नी घाटीमें से होकर उतार- 
र धहावकी यात्रा जिसमें सामानके ऊपर दो यात्री सवार ह 
ण्णि AK उनमें से एक-एक कहानी सुनाताहै जो स्वयं ड्राइवर 
0 कया की मनोदशाका उतार-चढ़ाव बनतीहै । 'राज' कहानी 
टी है, किन्तु अत्यंत मार्मिक है । ऐसीही छोटी ओर 
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जाताहै, पर विवाहमें परिणत नहीं होपाता ओर प्रेमी 
एक दिन प्रेमिकाको तस्कर रूपमें पाताहै। यहांभी सभी 
कहानियोंका अंत सहज नहीं, झटका देनेवाली है । अप- 
वाद है 'असीसका घोड़ा | 

पोट्टेक्काटकी कहानियां भलेही पुराने ढरेंकी हों, 
तथापि उनकी राज, हमीद खां,इर्स्पेकशन जेसी कहानियां 
आजकी यथार्थ कहानीका पूर्वाभास देतीहें । 

गद्यमें पोट्रेक्काटकी श्रतिभा मात्र कहातियोंतक 
सीमित नहीं रही । उन्होंने उपन्यास, यात्रावर्णन, एकांकी, 
निबंध जैसी गद्य विधाओंको भी अपनी लेखनीसे समृद्ध 
किया । आरंभिक लेखन उनका पद्यभी रहाहै । पुस्तकके 
प्रथम खंडमें संपादित विभिन्न विद्वानोंके जो विवेचना- 
त्मक लेख हैं उनसे हमें इस साहित्यकारके कृतित्व- 
ब्यक्तित्वके निश्चयही अच्छा साक्षात्कार हो जाताहै। 
पुस्तक जिस लक्ष्यसे प्रस्तुत है, अवश्यही वह उसकी पूर्ति 
करतीहै। = 


टेढ़े मु हवाला feat 

कहानीकार : हरदशंन सहगल 

समीक्षक : डॉ. तेजपाल चौधरी 

'ेढे मु हवाला fea’ हरदर्शन सहगलका दूसरा 
कहानी-संग्रह्‌ है, जिसमें उनकी सोलह कहानियां स॑ग्रहीत 
हैं । सहगलकी मान्यता है, कि लेखकको व्यक्ति और 
समाजके दुःखदं ओर संस्कारोंको उभारनेमें मददगर 
होना चाहिये | विवेच्य संग्रहमें लेखक इस उत्तरदायित्वके 
प्रति सर्वत्र सजग प्रतीत होताहै । ये कहानियां कहीं-त- 
कहीं युगीन सन्दर्भोसे जुड़ीहैँ । किन्तु शिल्पके स्तरपर 
हम इन्हें उतनी सक्षम नहीं पाते, जितनी इस वगंके 
कहानीकारोसे हम अपेक्षा करते हैं। 

वस्तुत: जबतक किसी कृतिकी अन्तर्निहित बैचारिकता 
कलात्मक संस्पशे और भावात्मक तरलतासे सिक्त नहीं 
होती वह संवेदताकै स्तरपर अपेक्षित प्रभाव नहीं छोड़ 
पाती | इन कहानियोंके साथभी ऐसाही हुआहे। यों कथ्यके | 
स्तरपर कहानियाँ निःसन्देह्‌ सफल TEE | 


प्रकाशन, १०९४०, 


pn ee 
१. प्रकाशक : श्रभिव्यंजना 


पंजाबी बाग. नयी दिल्ली-२६ । पृष्ठ : १५९; ` 
क्रा. ८२; मूल्य : २२००२. । es 
'प्रकर'--पोष' २०४० 
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बीच लड़खड़ाते पारिवारिक सम्बन्धोंके मौन निर्वाहको 
कई कहानियोंमें खूबीसे रूपायित किया गयाहे । जहाँ बहु- 


बेटियोंके लिए व्यवहारके दोहरे मानदण्ड विद्यमान हों 
वहां शालीनताकी पहचान किस सीमातक सम्भव है, 


यह प्रश्‍न 'शालीन' कहामी हमारे सामने छोड़ जातीहै। 
दाम्पत्य प्रेमका अन्त:स्रोत कहानीकी भावधाराको मधुर 
बनाताहे । ale’ भी पारिवारिक परिवेशमें क्रूर व्यावहा- 
रिकताकी घुसपेटको कहानी है, जो आजके आदमीके 

| स्वाथे-प्र रित चरित्रको सहजताके साथ मूर्त करतीहै । 
| ये कहानिवां सामाजिक चेतना और यथार्थपरक 
| चिन्तनकी उपज हैं और जीवनकी विभिन्न विरूप 
स्थितियोंको मनोवैज्ञानिक ढंगसे अनावृत करतीहैं | 
“मिस इण्डिया मदर इण्डिया” इस वर्गकी एक सफल 
रचना है, जो भारतीय लोकतन्त्रके खोखलेपनका व्यंग्य 
शेलीमें निरूपण करतीहे, देश सेवाके मुखोटेके पीछे सुरा 
ae Fey डूबा विलासी नेतृत्व, सत्ता-प्राप्तिके लिए 
उचित-अनुचित साधनोंका प्रयोग तथा षड्यन्त्र, हत्या 
और मगरमच्छके आँसु - इस कहानीके कुछ क्षणचित्र हैं । 
'ट्रेनिग' मूल्यहीन अर्थसंस्कृतिके युगमें अपने अस्तित्व 
को बनाये रखनेके प्रयासकी कहानी है, जो रिश्वतकी 
सर्वव्यापकताको सहज विश्वसनीय ढंगसे अभिव्यक्त 
करतीहै | 'दफ्तर' में पाठक सरकारी कार्यालयोंमें कुछ 


र आन्तरिक दृश्योंकी झलक पातेहें । प्रमाद और भकमंण्यता, 
4 चाय ओर सिगरेट, गपशप और कहकहोंका यह संसार 


हमारा इतना जाना पहुचानाहै कि कहानीका माहौल 
हमें अपनेही अनुभव-जगत्‌का प्रतिबिम्ब प्रतीत होताहै | 
> क गीता दर्द” खर्चीली शादियोंके निराशामय 
> क्षणोंकों तीक्षणतासे रूपायित करतीहै । चमक-दमक, 
` थनन्द-उल्लास, वैभव-विलास आडम्बर ओर दिखावेका 
अवार उतर जानेके बाद शेष रह जातेहे, बिल, बिल 
भौर बिल! .. और तब गृहपति कितना दयनीय और 
असहाय हो जाताहै, यही “रोशनीका दर्द! का कथ्य है। 
“खाद कहानीमें नागरिक शान्ति और सुरक्षाकी कोमतपर 
लोकप्रियता बटोरनेवाले अवसरवादी तत्त्वोंकी समीक्षा 
गयी हैँ । 
 'बीचकी दूरी! भी एक सोहेश्य कहानी है, जो दी 
/ अन्तरालके संदभंमें शिष्टाचार आर व्यवहारफे 
UGH प्रश्‍नोंको उठातीहै । अहम्‌ की रक्षा और 
-दिसम्बर’ऽ३- २४ 
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करनेवाली यह कहानी सहज आकर्षित करती है | 

कुछ कहानियोंमें मानवके अन्त जँगत्‌में झांकनेका 
्रयासभी विद्यमान है । ईर्ष्या ओर स्पर्धा, पश्चाताप 
ओर अपराध-बोध, संघर्ष और प्रतिशोध, स्वार्थ और 
धूतेता, त्याग भौर समर्पणकी सदसद्‌ वृत्तियोंको मनो 
वेज्ञानिक धरातलपर उकेरकर मानवको उसकी सारी 
खूबियोंके साथ उभारकर रखना इनकहानियोंका उल्लेखनीर 
पहलू है। इस स्वरकी कहानियोंमें 'लावारिस” का स्थान 
सर्वोपरि है, जिसमें अपराध बोधकी छटपटाहटको afer, 
व्यक्ति मिलीहै 1 परिस्थितियोंकी मारकताको ती्रताके 
साथ रेखांकित करती हुई यह कहानी, मानसिक 
अन्तद्वन्द् और क्रिकतंव्यताके ऊहापोहकी सृक्ष्मताके न 
होते हुएभी प्रभावशाली बन पड़ीहै । “भीगी हुई दूब” 
में स्वार्थ केन्द्रित मंत्री-सम्बन्धोंके बीच सरल व्यवहारका; 
HHT हुभाहै । दोष मोचन' भी मानव-व्यवहारके इन! 
दो ध्रु वोंका स्पशे करतीहै । | 

“न होनेके सुखके आस-पास” मध्यवर्गीय मूल्यों और 
नेतिकताओंके बीच कुण्ठित आशाओं और दमित महत्त्वा- 
काँक्षाओंकी कहानी है, जो 'कुछ न कर पाने” की वेचेनीको 
शब्द देतीहै । 'टेढ़ो मुहवाला दिन? स्थितियोंके वात्याच क्र | 
में पड़े, विगड़ते-वनते 'मूड' की कहानी है, जो छुट्रीके | 
क्षणोंकी अहमियतको एक नाटकीय मोड़के साथ प्रस्तुत 
करती है | कहानीकी भावधारा रातकी शिफ्टमें काम . 
करनेवाले एक संवेदनशील व्यक्तिकी खोजसे जुड़ीहै, जो | 
उसके सारे व्यवहारपर छा गयी है । । 

“तुफानकी दापसी' उत्तेजनाकी मानसिकताको | 
रूपायित करनेवाली एक सफल कहानी है, आवेगके | 
क्षणोंकी विवेकशून्य मन:स्थिति और उत्तरदायित्वके 
अहसासकी उदात्त दुबंलताओ वाणी देतीहै' 'मुकाबला' | 
और 'तीसरा व्यक्ति' में भी असन्तुलित मनके दो पहलका | 
चित्रण है । 'तीसरा व्यक्तित्व” जहां ईर्ष्या और स्पर्धा | 
~ 5 ! 
के व्यावहारिक पक्षकी कहानी है वहाँ “मुकाबला | 
अवचेतन मनकी परतोंमें छिपी आतंकजन्य हीन भाव- 
नाको व्यक्त करती है । 

कुल मिलाकर ये कहानियां एवं सामाजिक यथार्थके | 
विभिन्न आयामोंका स्पर्श करतीहँ। सहजता इन | 
कहानियोंकी स्पृहणीय विशेषता है; कहीं फामू लेबाजी _ 
नहीं, कहीं अतिरंजना नहीं । शिल्पमें अभी ओर निखार | 
अपेक्षित है । 


ञे 


i. 


५ ; च्छ igitized कि ay १ Samal undation Che, a and Sa i : < ret 
HAY का स्तर ABS | Peg Mater Tale ज्ञानी व्यक्तिभी हिल जाताहै, बड़ीसे बड़ी 


य 
अयासं को कई पृष्ठोंतक “जामोहिया' लिखते जाना (९०-९१) चेतनाभी संज्ञाहीन हो जातीहै ।” (प्र. १०४) 

inte, फ्रफकी अनुपेक्षणीय भूल है। ८ “रेणुजी, हम विना मिले, बिना एक-दूसरेके प्रति 
चाताप किसी प्रकार आकांक्षा जगाये, बिना लिखे-पढ़भी तो 
और क्त ; जीवनभर एक-दूसरेको याद रख सकतेहें । अनौपचारिक 
7 तना क्या अनकहा जीवनकी संध्याएं ath प्रहरका अभिषेक नहीं करती । 

सारी कहानीकार : शंकरदयाल सिह हम जोभी हैं, वही रहें, जहां हैं वहीं रहें और एक-दूसरेके | 

नेखनीर समीक्षक : डॉ. कमलसिह होकर रहें ।॥ (पृ. ६९) 
स्थान ५ र Me लेखक पौराणिक एवं मिथकीय तत्त्वोंका उपयोग 
अभिः श्री शंकरदयाल fag जाने-माने राजनीतिज्ञ एवं aay सिद्धहस्त ठे । ये मिथदीत तला वा व 
हसा क ee हस्त है । ये मिथकोय तत्त्व पग-पगपर मिल 
त्रताके pene हैं । प्रस्तुत ae नकी कहानियोंका दुसरा जगते | एक उदाहरण पर्याप्त होगा--"'दीदी पत्थरकी 
नसिक लिन है।इस सकलनका प्रथमसस्करणसन्‌ १६४४६. न अहिल्या थीं,लेकित उन्हें किसीने शापन हीं दियाथा । और 


पके न प्रकाशित हुभाथा | उस समय इस पुस्तकमें कुल दस 


गी ६ मे इन्हें ‘ मेह कि पांवोंसे छक्र उर हें 
कहानियां थीं। १९८२ के द्वितीय संस्करणमें बारह "९ हैं इस बातको हवस थी कि पांवोसे छूकर उन्हे 


| उ gi आदमी बनादे । दीदी सीता थीं, किन्तु किसी रामने 
ररक frat J—at भर जोड़ दी गयी “कितन Si Lae eee 
aco, किल जोड़ ie ea उन्हें अग्नि-परीक्षाकी चुनौती नहीं दी थी । दीदी गांधारी 


` इन, अनकहा' संकलनकी प्रथम कहानी है । पुस्तकका नाम 
इसी कहानीके नामपर रखा गयाहै | ““किसी-किसीको 
जैसे अपनी संतान प्यारी होतीहै, वेसेही मुझेभी 'कितना 
क्या अनकहा' के लिए एक आत्म-दर्द werd, इसलिए 
~| पुस्तकके नामकरणका सेहरा इस कहानीको दे WIE ie 
। किन्तु मुझे प्रस्तुत संकलनकी सबसे अच्छी कहानी लगीहै 


थीं, मगर आँखोंपर पट्टी बांधकर उन्हें सतीत्व प्रदाशित 
करनेकी आकांक्षा नहीं थी ।'' (पृ. १७) 

शिल्पकी दृष्टिसे कहानियां सशक्त हैं किन्तु फिर 
भी ऐसा लगताहै कि कहानीकारकी अनुभूतियां जितनी 
प्रबल, गहरी एवं दर्द-भरी हैं. उतनी सशक्त उसकी 
अभिव्यक्ति नहीं है ।लेखक निबंधकार पहले है,कहानीकार 


ih ठ 5 
' “सिलसिला । हो सकताहै “कितना क्या अनकहा के र : । 

टोके | लिए ले या च्य x fs पा a किन्तु saat अतिशय भावुकताने निबधकारके 

A U लेखकको एक आत्म-दर्द रहाहो किन्तु पत ह दिया हैं 

सता oe Se es ee x ` साथ-साथ उसे कहानीकारभी बना दिया है । 

am क्यो, यह दर्द इतना अधिक सामान्य दर्द नहीं बन 


जो. पायाहै, जितना अधिक 'सिलसिला कहानकीका ददं 
' ` सामान्यीकृत हो गयाहै । पाठक या श्रोताको साधारणी- नयी धरती : नये बीज? 

say कृत करनेके लिए रचनाका सामान्यीकृत होना परमा- अजना उमर ० ७ 
गके | वश्यक है | 'कितना क्या अनकहा' में मुझे लगताहै, 2 803 


त्वके | बहुत कुछ अनकहा रह गयाहै भोर वही लेखकका आत्म- समीक्षक : व्याकिशोर 


|| fi 
ला' | ददं है। हिन्दी साहिलाके - इतिहासमें लघुकथाका इतिहास 
का | लगभग सभी कहानियां पाठकपर एक समान प्रभाव काफी पुराना होते हुएभी पुराना नहीं कहा जासकता | 


पर्धा | छोड़तीहै; ओर ag है--भावूक जीवन-दर्शन | यह जीवन- जातफ-कथा और बोध-क्थाओंके बाद पिछले दशकमें 
ला’. देशेन कहीं सामान्य रूपमें प्रकट हुआ हे, तो कहीं विशिष्ट कृथा एक अनोखे तेवरके साथ बलबला पड़ी, जिसमें 
गवः. रूप में । यहाँ एक-एक उदाहरण प्रस्तुत है-- पंक्तियों और चन्द णब्दोंमे पूरे माहोलका दिग्दशेः 
“बैटीकी डोली उठतीहै तव, और जवान आदमीका जाताहै। लघुकथाके इस गरमागरम तेवरमें “तथी 
यके . शव उठताहै तब, शायदही कोई हो जिसकी आंखोंमें नये बीज” एक नयी कड़ी कही जा सकतीहै । 
इन । आंसू न आ जातेहों । बड़ेसे बडा बांधभी टूट जाताहै; कुल das लघुकथाओंके इस संकलनमें | 
जी ~— >>>>>>>>>>>><>>>>>< प : 
, प्रकाशक : पारिजात प्रकाशन, डाक बंगला रोड, १. प्रकाशक : ऋचा, VI 0/१०६१, 


गार | | ne 
पटना-१। पृष्ठ : ११४; क्रा. ८२ (fe. सं.); सिटी- ८२७,००६ | पृष्ठ : ४ 5 
WA : २०.०० रु. । मूल्य : ५.०० रु. | 
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व्याप्त पंडेबाजी (मूल्यांकन' और 'कीमत') पुलिसके पंतरे 
(aa, 'गुण्डा) और कलमजीवीकी लाचारी 
(कलमदान, पहचान”) सबोंको इस सरल अन्दाजसे छू 
लिया गयाहै, मानों उभरी हुई फांसको कोई होलेसे सहला 
जाये और वह टीसने लगे । 
हालांकि संकलनके 'बीजरोपण' में व्यंग्य-समीक्षाके 
सशक्त स्तम्भ डॉ. बालेन्दुशेखर तिवारीने लिखाहे, शिक्षा, 
नौकरी, व्यवस्था, राजनीति, प्रशासन सभी स्तरोंपर 
सेक्सके प्रवेशकी गु जाइशको 'अब्ज' ने अनुकूलता दोहे, 
लेकिन यह 'अब्ज' की अप्रोढ़ताभी हो सकतोहे क्योकि 
नंगेको नंगा कहना सच्चाई हे लेकिन उसीकी लगातार 
रट लगाना लेखकीय प्रोढ़ता कदापि नहीं मानी जासकती । 
वैसे भविष्यमें 'अब्ज'से आशा की जा सकती है । = 


गुलदस्ता a 


सम्पादक : रवीन्द्र 

समीक्षक : डॉ. श्रीविलास डबराल 
' इस गुलदस्तेमें कहानी, संस्मरण, पत्र आदिके १४ 
रंग-बिरंगे फूल सजाये wag, जिनको समवेत सुगन्धि 
अलौकिकताकीहै । विष्णु प्रभाकरकी 'जीवनका एक और 
a एक ऐसी युवतीकी कहानी है जो केसरकी मरीज 
है, पर इस अनुभूतिसे भरी हुई कि मुत्यु जीवनका दूसरा 
| नाम हे । वह तन-मन-प्राणका मोह छोड़कर चैत्य पुरुष 
॥ के साथ ऐसी एकात्मता साध लेतीहुँ कि न तो उसे रोग 
की पीड़ा बेचेन करतोहे और न मूत्युकी विभीषिका 
` आतंकित | अनुबेनकी 'मौतने हथियार डाल दिये” और 
वंदनाको “जीवन संग्राम' में भी इसी आदर्शकी स्थापनाका 
यास gare । 
. 'स्वप्ता और वास्तविकता' तथा “सितारोंके आगे 

भोरभी हैं, कहानियां श्री भरविदके लोकचेतनावादके 

रप्र क््यमें चेतनाके निरन्तर चलनेवाले ऊध्वं विकासमें 
'सत्ताके अवरोहणकी स्थितिको रेखांकित करती हैँ । 
' ग्राधिकी कहानी' कुछ द्रतक पहेलीके रूपमें चलती 
और फिर अन्ततक उस तीसरी चेतनाका दार्शनिक 


Sa 


कौ झूठवादितः ('आवरण' और 'यथेर्थि/>वीशक्षौजरगसमें० "व्हीप मुका येशनागेपवाअमै०महेलपे' अदूझही रह जातीहे, क्योंकि 


तीसरी चेतनाके रहस्यको वही समझ सकताह जो इससे 
युक्‍त हो | 
“दो छोर” 'आदमी एक : चेहरे अनेक” ओर 'जीजी 
माफ करना' व्यावहारिक जमीनपर खड़ी कहानियां हैं 
और इसलिए बड़ी आत्मीय हो गयीहैं। जिन जीवन- 
मूल्योंकी इनमें स्थापना हुईहै वे प्रभावपूर्ण होनेके साथ 
साथ सुग्राह्यभी हैं । 'मेरी बगिया मेरे अतिथि” श नुबनका 
वन्दनाके नाम लिखा एक पत्र है, जिसका जवाब वंदनाने 
“मेरी बगिया भोर मेरेभी अतिथि' शीर्षक पत्रमें दियाहै। 
ये दोनों पत्र अपनी कथात्मक रोचकतामें कहानीके इतने 
निकट आ गयेहैं कि इन्हें पत्रात्मक शैलमें लिखी गयी 
कहानियांभी कहा जा सकताहै । 'खुदाई खिदमतगार' 
संस्करणमें समाज-सेविका अनुबेन बताती हैं कि बिखरे 
हुए परिवारमें पति-पत्नीके दो विपरीत ध्‌ वोंमें उन्होंने 
किस प्रकार सामंजस्य स्थापित किया । 'दुनियाँ बड़ी 
खराब जगह है संस्मरणमें एक वाचाल किन्तु समझदार 
बालिकाका चित्र प्रस्तुत किया गयाहै, जो जबर्दस्ती 
जगाये जानेपर नींदकी खुमारीमें कहती है--'दुनियाँ बड़ी 
खराब जगह है।' लेखकमें उसका यह कथन आजभी 
जब-तव प्रतिध्वनित हो उठताहै | 
इस संकलनमें 'स्वप्न और वास्तविकता' 'दो छोर” 
'सपनेमें आगाही' और “दुनियां बड़ी खराव जगह 2’ 
रचनाओंके लेखक/लेखकोंका नामोल्लेख नहीं । प्रथम 
कहानी विष्णु प्रभाकरकी हैं और शेषमें से ५ अनुबेनकी 
हैं और ४ वन्दनाकी । इन रचनाओंका कथ्य यद्यपि 
आध्यात्मिक या अध्यात्मोन्मुखी है, तथापि 'स्वप्न और 
वास्तविकता' और “मुनि गाधिकी कहानी” को छोड़कर 
सभी सुबोध एवं भाव-प्रोरक हैं । कथ्यके साथ भाषा. 
शिल्पके यथोचित सामंजस्यसे ही यह विशेषता इसमें 
संभव हुईहै । भाषा-शिल्पकी दृष्टिसे ये रचनाएं आजकी 
कहानियोंके मेलमें हैं, पर कथ्य इनका निराला है — 
जीवनकी उध्वंमुखंतासे सम्बन्धित । यह इनका वेशिष्ट्य 
है IEE 


LAA GCSE & 


पत्र व्यवहारमें अपनी ग्राहक-संख्याका 
उल्लेख अवश्य करें | 


का 
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काल पुरुष? 


उपन्यासकार : डॉ. अज्ञात 
समीक्षक : डॉ. भे रु लाल गर्ग 


प्रस्तुत उपन्यास डॉ. अज्ञातको एक सोहेश्य कृति 
है जिसकी प्रेरणाका sea विकलांगता वर्ष हे । लेखकने 
पने वक्तव्यमें लिखाहै--'कोईभो तबतक पूर्ण स्वस्थ और 
सुखी नहीं बाना जासकता, जबतक कि उसके निराश्रित 
और तिरस्कृत अंगों यथा नेत्रहीनों, अपाहिजों, को ढ़ियों, 
क्षययुक्त रोगियों, भिखारियों, अनाथ बालकों एवं 
समाज द्वारा पीड़ित एवं लाँक्षित महिलाओं आदिके 
पुनस्संस्थापन एवं उचित भरण-पोषणका प्रबन्ध न हा 
जाये । इस देशमें इनकी संख्या लाखोंसे ऊपर है। इस 
उपन्यासमें नेत्रहीनोंके प्रशिक्षण और पुनस्संस्थापनकी 
योजना विराट समस्याका एक आंशिक समाधान है । 
(पृष्ठ ६) 
कथानायक कृष्णबाबू उपन्यासकी धुरी है, जिसके 
माघ्यमसे लेखकने अपनी कृतिकी सोट्रेश्यंतामें सफलता 
प्राप्त कीहै । कृष्णबाबू सेठ मदनगोपालका पुत्र है, जो 
समाज सेवाकी भावनासे ओतप्रोत है किन्तु सेठ अपनी 
पारम्परिक मनोवृत्ति ओर पू जीवादी व्यवस्थाका पोषक 
होनेके कारण कृष्णबाबूके विचारोसे सहमत नहीं होता । 
कृषणबाबूकी योजना है--'बापुजी, अंधोंकी शिक्षा और 
अर्जनका मार्ग प्रशस्त करके हम जाने कितने परिवारोंके 
अंधकारपूर्ण घरोंमें चिराग रोशन करेंगे । आशीर्वादोंसे 
हमारे घरका चिराग तो हमेशा जलता रहेगा ।' (पृ. ३२) 
किन्तु सेठ मदनगोपालको दुष्टिमें यह मात्र फिजूलबर्ची 
21 जिसकी क्रियान्वितिमें वह किप्तीभी प्रकारके सहयोगके 
लिए तैयार नहीं है । 
लेखकने कृषणबाबूके चरित्र-विकासमें पूर्वाग्रहसे 
काम लियाहै | उसे स्वतन्त्र नहीं छोड़ा गया । यत्र-तत्र 


१. प्रकाशक : समीर प्रकाशन, छायालोक, १११ ए/ 
१८३, भ्रशोकनगर, कानपुर-२०८-०१२ | पृष्ठ : 
२०३; डिसा. ८१; मूल्य : ४०.०० रु, | 


. आयामी प्रसंग हैं. 


उपन्यास 


लेखकके विचारही उसपर हावी दिखायी देतेहैँ । कृष्ण 
बाबू समाजसेवी होनेके साथ-साथ प्रेमि हृदयवाला 
युवकभी है जिसे अर्चना और रोचना दोनों चाहतीहैं | 
कृष्णबाबूकी समाजसेवी भावनाओंसे अर्चना अत्यधिक 
प्रभावित है और वह हड़तालमें घायल मजदूरोंकी 
आथिक सहायताभी करतीहै । रोचनाके हृदयमें कृष्णबाबू 
के लिए अगाध प्रम हे । लेखकने दोनों नारी-पार्चो ..- 
अर्चना ओर रोचनाको कृष्णबावूके प्रति समपित दिखानेमें 
भी अतिरंजनासे काम लियाहै । कदाचित्‌ लेखक नहीं 
चाहता कि किसी एककी भी उपेक्षा हो अतः उसने 
भुवालीमें अर्चनाको विजली गिर जानेसे घायल दिखाकर 
रोचनाका हाथ अर्चनाके द्वारा कृष्णबाबूके हाथमें दिला- 
कर दोनोंके अभिप्रोतकी सिद्धि दिखायीहे । यह सायास 
योजना स्वाभिवकतापर प्रश्‍नचिहू न लगातीहै । समर्पणको 
औरभी स्थितियां हो सकतीथीं । अर्चेनाके त्यागको | 
रेखांकित करनेके लिए कृतिको दुखान्त बना देना अत्यंत 
नाटमीय लगताहै, और एक बारगी फारमूला फिल्मोंकी 
प्रोम सम्बन्धोंकी त्रिकोणात्मक स्थिति स्मृतिपटपर उभर 
आतीहैँ । अर्चनाको रोचना और कृष्णग्राबूके रास्तेसे 
हटाकर समाजसेविकाके रूपमें भी प्रस्तुत किया जा 
सकताथा | कृष्णबाब्‌ भाग्यवादी हैं । यदा-कदा वह 
“कालपुरुष” को समस्त कार्योंका नियन्ता घोषित करता 
रहताहै और यह भावना निःसन्देह भाग्यवादसे प्र रित 
है जो व्यक्तिको निष्क्रप नहीं तो भी आत्मविशवापके 
विकासकी दृष्टिसे कमजोर अवश्य बनाती 


उपन्यासका कथ्य किसी एक आयामक्रो समपित न! 


are’, पु जीवादी व्यवस्थाक़ी विसग 
दी त्रि्रोणात्मकता, सेठ जैसे लोगोंकी विला 
(सोन्दये प्रदर्शनीका आयोजन) अध्यात्म 
मान्यताएं, नारी चरित्रोंका वशिष्ट 
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कछ 
मिकाकी 
फावश्य 


हृककी दृष्टिमें रहीहै।) को पूर्णतया विः 
िव्यंजित नहीं होने देते । लगताहै कृष्ण बाबू अपनी 
तासे कम और अर्चना-रोचनाके प्रेमिल भावोंसे 
[परिक प्रभावित हैं । यही नहीं वे प्रम सम्बन्ध उसे टी. 
hat रोगी बना देतेहें । उपन्यासका अन्तभी इसी 
पातकी पुष्टि करताहै । 

आधिकारिक कथाके साथ 'साथ प्रासंगिक कथाओं 
॥ निर्वाह इतने बड़े उपन्यासके लिए आवश्यक है किन्तु 
॥धिकारिक कथा कहीं गौण न हो जाये इस बातका 
यान अवश्य रहना चाहिये | अन्यथा कृतिकी सोहदेश्यता 
॥ समाप्त हो जातीहै । 

कृतिमें वस्तुसे अधिक शिल्पको प्रधानता मिलीहै। 
[बक अत्यन्त सामान्य कथानकको विशिष्ट बनानेमें 
श्य सफल FAS । घटना-संयोजन, संवाद, योजना 
वं नाटकीयताके' जारण उपन्यास पठनीय और रोचक 
त गयाहै । समाजकी चन्द विसंगतियों पर लेखकका 
ग्न अवश्य tere जिनका समाधान आवश्यर्काहै । पु जी- 
दी व्यवस्था विरोधका मूल है । लेखकने जीवन-संघर्ष 
tee दिशाओंका बोध करा, विरोध और विद्रोहात्मक 
मिकाकी निमितिको सामाजिक विसंगतियोंके उन्मुलनमें 
एमावश्यक मानाहे | अच्छा होता . अगर कृष्ण बाबूका 
रित्र संघषेकी भूमिका निभाकर अपने उद्देश्यकी पुतिमें 
फल होता । 
। कोईभी रचना जिस पाठक वर्गको: दृष्टिगत रख 
।र लिखी जातीहै, अगर उसतक न पहुंचे तो उसकी 
॥थिकताही क्या है ? जिस. सामान्यवर्गके उत्थानकी 
[रणा कृतिमें पुष्ट हुईहै, उस वर्गतक यह कृति शायद 
। पहुंचे । कृतिका विस्तार (२०३ पृष्ठ) और मूल्यं 
४० रु.) दोनोंही सामान्य पाठककी सीमाके बाहरकी 
ज है । कृतिमें कुछ अंशोंको अगर इतना विस्तार न भी 

जाता तबभी इसकी सोद्देश्यतापर कोई विपरीत 
भाव न पड़ता:। फिरभी लेखकने अपनी मान्यताओंके 
एूप जिस कथा-सृष्टिको . पाठकोंके सम्मुख रखा वह 
कालीन विसंगतियोंके प्रति विरोधात्मक रुख बनानेमें 

RS सहायक होगी और उन विसंगतियोंसे मुक्तिका 
गभी समझोतावादी दृष्टिकोणपर आधारित है जो 
तिके वेशिष्ट्यकी दृष्टिसे उल्लेखनीय है । [] 


a Sa फश डि mae and eGangotri 
जुबान 


लेखिका : राका <q 
समीक्षिका : रंजना शर्मा 


नारीकी स्वतंत्रताके तमाम दावोंके बावजद अधि- 
संख्यक नारियाँ आजभी गुलामीका “कड़वा घू'ट पीनेके 
लिए मजबूर हैं । 'बेजुबान' में राका रश्मिते उच्च वर्ग 
की नारी रचनाकी व्यथा-कथाको सामधे रखते हुए संकेत 
दियाहै कि मध्य वर्ग या निम्त वर्गकी नारीकी असहायता | 
इससे कहीं अधिक कारुणिक होगी । ; 
एक दी स्टेटका युवा स्वामी राकेश दाजिलिङमें 

“रचना से भिलताहै जो कुछ. समथ पूर्व एक दुघेटनामें 

अपनी वाक़शक्ति खो चुकीथी । उसके भोलेपनपर मुग्ध — 
होकर अपनी माके कड विरोधके बावजूद वह उससे 
विवाह करताहै | लेकिन कामिनीकी कोशिशोसे ag धीरे- 
धीरे रचनासे कटने लगताहै | उसका गू'गापन उसे उल- - हु 
झन और कोफ्तसे भर देताहै। आखिर मांकी प्रतारणा, । 
दिनेशके दुव्यंवहःर और राकेशकी उपेक्षाका मिलाजुला 
परिणाम यह होताहै कि “रचना” अपने बेटे राहलके साथ 
घरसे निकलने और दर-दर भटकनेके लिए विवश at 
जातीहै । वह देवयानीके यहां आया बनकर कईसाल | 
बिता देतीहे | देवयानीकी फटकारे और कु दनकी बद- 
नीयती, सब कुछ इस आशामें सह लेतीहै कि राहुल 
किसी तरह बड़ा होजाये, पढ़-लिखकर कुछ बन जाये । 
फिर जिन्दगीके एक मोड़पर कुछ संयोग बनताहै कि न | 
केवल उसकी वाक्‌शक्ति लौट आतीहै अपितु वह फिरसे 
राकेशकी सहर्धामणी होनेका अधिकारभी प्राप्त करती 
है। 
इस उपन्यासमें संयोगोंकी बहुलता, नाटकीयता 8 
भावक प्रसंगोंका आधिक्य देखकर किसी मद्रासी 
ही भावृकतापूर्णं पटकथाका स्मरण हो आताहै 


हालाँकि यह लेखिकाकी पहला कृति हैं, फिरी भिरे 
स्थलोंकी पहचान और निर्वाहकी दृष्टिसे कृति प्रभावित 
करतीहै । गर्भवती रचनाके मनकी उथल-पुथलको 
उकेरनेमे लेखिका पूर्णत: सफल है । रचना सोचतीहे : 
उसके सौन्दर्यका आकर्षण अस्थायी था तो कोई बात 
नहीं । पर क्या उसके निःस्वार्थ और असीम प्रे मका कोई 
महत्त्व नहीं ? सिर्फ इसलिए कि वह गूगी है ? क्‍यों 
इतना बदल गयाथा राकेश ? न 


विस्तारसे SATS | नव धनाढूय वर्गकी सारी विशेषताएं 
कमियां उसमें हैं । आखिरमें उसका पश्चाताप भला 
लगताहै । अन्य चरित्रोंमें भी लेखिकाने इस तरह रंग 
भराहै कि उनका व्यक्तित्व अलगसे पहचाना जा सकता 
है। व्यक्ति के चित्रणके साथ 'वर्ग की मानसिकताका 
चित्रणभी होता गयाहै । उदाहरणके लिए, राकेशकी मां 
सम्पन्न बेकरी है। वह रचनाको घरसे निकालते समय 
उसके गहनभी उतरवा लेतीहै । उसके मुकाबले भिक्षुर्णा 
का व्यवहार बहुत सदाशयतापूणंहै | इसपर रचनाका यह 
कथन बहुत अथंपूर्ण है : “इन छोटे-छोटे झोपड़ोंमें कोड़- 


का दिल कितना बड़ा होताहै ।” उपन्यासका रचना- 
विधान 'कथ्य' के अनुरूप सहज ओर प्रभावपूणं है. । उसमें 
पाढकको बांध लेनेकी शक्ति हे । आशा की जानी चाहिये 
कि लेखिकाकी आगामी कृतिमें 'भावृकताका अंश कुछ कम 


होगा । = 


बन्धनको प्यास! ' 


उपन्यासकार : डॉ. ओम्प्रकाह भाटिया 'अराज? 
समीक्षक : प्रा. दुर्गाप्रसाद अग्रवाल 


“मानव शिशुत्वसे लेकर भृत्युतक बंधनके पीछे भागता 
` रहताहै । माता-पिता, भाई-बहन, मित्र-संबंधी, पति- 
. पत्नी, पुत्र-पौत्र, नौकर-चाकर, धन दौलत, जाने क्या-क्या 
ae वस्तुएं मनुष्यको आकर्षित करतीहैँ | मानव उण्डमें सिकुड़ते 
` ग्यक्तिकी भांति कम्बल जानकर अनेक वस्तुओंको अपने 
` आसपास चिपटा लेना चाहताहै'--बन्धनकी प्यासही 
प्रकाशक : कुमार पकाआन,ई-१००, सरस्वती - बिहार, 
. पिल्लॉ-२४॥ पृष्ठ : १५९; का. ८२; मूल्य : 

R 0.008. | 


ndation Chenn 


ayaa’ में रचनाके अतिरिक्त राकेशका चरित्र - 


मकोड़ोंक्री तरह जीवन बसर करनेवाले इन गरीब लोगों . 
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a 
मानव जीवनका dea है यदि । मानवे वन्धनकी प्यास न 
गे प्यास न 


होती तो वह एक क्षणभी जीवित न रह पाता pel 
९५) । इस केन्द्रीय विचारको लेकर 'बन्धनकी ail 
-की कथा ताना बाना बुना गयाहै। गरीबका युवक प्रमोद 
ओर धनी युवती मालतीके प्रणय सम्बन्ध, लफंगा शम्भ: 
दत्त, जीवनका रस लेनेवाली मनोरमा, गलतफहमियां, 
षड्यन्त्र --अन्त भला सो भला । यह कहनेके बाद ze 
सार देनाभी जरूरी नहीं रह जाता ! विश्‍वविद्यालयका 
दीक्षान्त समारोह नितान्त औपचारिक समारोह होताहे fra 
पर प्रस्तुत उपन्यासमें उसका चित्रण किसी deat 5 
पुरस्कार वितरण समारोहकी तपर किया गयाहै (qj स 
७१) पृ, ३७ पर 'छात्रोकी टोपियोंसे आकाश भर गया! अ 
वर्णन है जो यह भाभास कराताहै कि कथा काफी पहले क 
की है, पर मनोरमा इन्जीनियरिगकी arg, जिससे यह a 
आभास glare कि कथा-काल पुराना नहीं है। कुल मिला! 


कर अधिक विस्तारसे चर्चा उचित होती, अगर इसकी सः 
समीक्षा छठे दशकमें की गयी होती peo उसका 

रावण 

गं : पस्बन्ध! 

दो धाराओं के बीच! aa 

स्‌ 4 | 

लेखिका : सुशीला मीत टैकाक] 
समीक्षक : प्रा. दुर्गाप्रसाद अग्रवाल जानाहै 


“दो धाराओंके बीच? वस्तुत: एक कमजोर लड़कीकी ईस संज्ञ 
कहानी है । यही शीर्षकभी इसके लिए अधिक उपयुक्त दिर 
रहठा। नायिका गरिमा अपने पड़ौसी गिरधरसे प्रेम करती गाहै £ 
है, उसकी भाभी गिरधरसे उसकी शादीकी बात चलाने “राम 
का उपक्रमभी करतीहै, पर शादी होतीहै देवांशसे जो उसकी व्यक] 
बड़ी बहिनको देखने आयाथा । गरिमा मोचतीहै - 'क्‍्याकवि भा 
नारी केवल पुरुषकी मर्जीका खिलौना है ? वह जिसे पसत्दयकार ४ 
करे उसे खरीद ले, या अपना ले, और नारी जिसे पसस्धकार वर 
करे, उसके“लिए अपना . मु हभी न खोल सके, (ध, 5०) | पेट, क 
लेकिन ag केवल सोचतीही है । गिरधरकी होकर भी बडी ट्स्वाम 
आसानीसे देवांशकी हो जातीहे । एक, लेखिकाभी नारीभामोसे 
की विवशता और मूक समर्थणका चित्रणही करके Cay नाम 


गयीहे, स्थितियोंके प्रति कहींभी विद्रोह उभारनेका TAG वलभी ; 
तक नहीं कियाहै उसने । यही कारणहै कि यह एक अति हुए Xs 
सामान्य प्रेम त्रिकोणात्मक उपन्यास बनकर रह गयाहै।:० की । ल 
१. प्रकाशक : श्रभिध्यजना, १०९/४८ पंजागी (जा 
ae ay 


मल्य 


नयी दिल्ली । पृष्ठ : ९६; का. 5९४ ^ 
१६.०० रु.। 


प्यास न 

iT (3, 

प्यास! 

प्रमोद 

शम्भू- 

हमियां, 

र कथा 

[लयका 

होताहै भटिटकाव्यस ! 

संस्थाके * कम किले i 

है (प: सम्पादन व अग्रजी अनुवाद : डॉ. महेश्‍वर 
र गया! अभेन्त करन्दीकर तथा डॉ. श्रीमती शेलजा 
| पहले करन्दीकर. 

q यहं समीक्षक: प्रा. जयपाल विद्यालंकार. 

ला 

इसकी समीक्ष्य पुस्तकमें भूमिका, भट्टिकाव्यका मूल पाठ, 


उसका अंग्रेजी अमुवाद भोर श्लोकानुक्रमणिका हैं । 
/रावणवध' नामक यह काव्य अपने रचयिता कविके 
सम्बन्धसे “भट्टिकाव्य' नामसे अपेक्षाकृत अधिक जाना 
जाताहे । जयमंगला तथा मल्लिनाथ इत्यादि प्राचीनं 


टीकाकारोंने भी इस महाकाव्यको भट्टिकाव्य नामसे ही : 


arate । संभवतः कवि भट्टिके काव्यसे ही अतिप्रचलित 
कीकी रस संज्ञाने इस महाकाब्यके वास्तविक नामको इतना गौण 
पथुक्तकेर दिया कि आज यह केवल अनुमानका ही विषय रह 
करतीरयोहै कि इस काव्यका कविःप्रदत्त नाम “रावणवध' था 
चलानेपा 'रामकाव्य' या फिर “रामचरित! । 'भतृ काव्य” भट्टि- 
उसकीकांव्यका ही शुद्ध संस्कृत रूप है । भट्टिकाव्यके रचयिता 
'क्‍्याफवि भट्टि शतकत्रयंके रचयिता भत हरि तथा वाक्यपदी- 
सत्दपकार शत हरिसे भिन्न हैं। मन्दसौर शिलालेखके रचना- 
पसन्द कार वत्सभट्टि भी प्रस्तुत महाकाव्यके लेखक नहीं हैं | 
) मेट, कविभट्टि, भटिब्राह्मण, भट्टिपण्डित, भट्टिमहात्राह्मण 
बडी भहुस्वामी, स्वामीभट्ट और भत'स्वामी इत्यादि अनेक 
नारी तामसे महाकवि भट्टको पहचाना गयाहै। इनके पिता 
i को नाम स्वामी था ओर ये शेव मतानुयायी ब्राह्मण थे । 
वलभी नामक नगरमें श्रीधरसेन द्वितीयके राज्यमें रहते 
हुए ५८० ईस्वीके आस-पास इन्होंने भट्टिकाव्यकी रचना 
laa । लक्षणानुसार यह महाकाव्य हे । इस महाकाव्यपर 
बाग 
ल्य: Sere: मोतीलाल बनारसीदास, ४१- यू. ए 
` | बंगलो रोड, दिल्ली-११०००७ । पृष्ठ २६--३५५; 
fear; मूल्य: १००.०० रु. सजिल्द। | 
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संस्कृत 
काव्य और शास्त्र | 


यद्यपि बीसियों ठीकाए लिखी गयीं (अनेक ठीकाएं पुणं 
नहीं हैं) परन्तु जयमंगला, मल्लिनाथ तथा भरतसेन 
अथवा भरतमल्लिकाकी मुग्धबोधिनी टौकाए अत्यन्त | 
प्रचलित हुई । आग्रेजीमें प्रो. जी. जी. लियोनाडीका , | 
अनुवाद है जो अब सहज उपलब्ध नहीं हैं । इसके अति- 
रिक्त पाठ्यक्रमानुरोधसे तैयार कीगयी अपेक्षित सर्गोकी 
टीकाए हैं। डॉ. सत्यपाल नारंगका दिल्ली विश्वविद्या- 
लयकी पी-एच. डी. की उपाधिके लिए स्वीकृत 'भट्टो- 
काव्य ए स्टडी' १६६६ में प्रस्तुत पुस्तकके प्रकाशक 
“मोतीलाल बनारसीदास' के यहाँसे ही प्रकाशित हुआ | 
संस्कृत साहित्यमें लक्षणं और लक्ष्य ग्रन्थ परस्पर 
सापेक्ष होनेपर भी विषयकी दृष्टिसे नितान्त भिंन्न होते 
हैं। रघुवंश, किराताजु नीयम्‌ इत्यादि लक्ष्य ग्रन्थ हैं ओर 
काशिका, सिद्धान्तको मुदी, साहित्यदर्पेण इत्यादि लक्षण 
थ हैं । भट्टिकाव्य दव्याश्रय काव्य है। इसमें लक्ष्य 
और लक्षण दोनोंको एक साथ प्रस्तुत किया गयाहै। . 
काव्य TAA राम-कथाको कहते हुए कविने व्याकरण 
तथा अलंकांरशास्त्रके उपयोगी उदाहरण समझायेहै | 
इस अन श्यासमें भट्टि कितने सफल gud यह विवेचन 
प्रासंगिक नहीं है । प्रस्तुत अनुवाद भट्टिकाव्यको इस _ 
परिप्रक्ष्यमें समझानेमें कितना सफल हो सकताहै, यही 
विवेच्य है। a 
भट्टिकाव्यमें रामकथा कहना मात्र कविका अभीष्ट _ 
नहीं प्रतीत होता । काव्य-शँलीमें रामकथाको कहते हुए | 
उदाहरणोंके माध्यमसे. शास्त्र:ज्ञात करानाही कविका 
प्रयोजन प्रतीत होताहै । 'दीपतुल्यः प्रबन्धोऽयम्‌ "``, 
'व्याख्यागम्यमिदं काव्यम्‌""`' (२२-२३, ३४) इत्या 
पद्योसे ओर समस्त रचनामें प्रयत्नपूर्वक किये ` 
बिशिष्ट उदाहरणोंके प्रयोगसे इसकी एष्टि होती 
काव्यका पठन-पाठनभें प्रयोगभो इसी दूष्टिसे हो 


a 


प्रकीण॑ काण्ड (सर्गं १-५.९६) अधिकार काण्ड 

(१.९७-६) प्रसन्न काण्ड (१०-१३) और तिड.न्त काण्ड 

(१४-२२) | अलंकार विषयक होनेके कारण प्रसन्न काण्ड 

काव्य-लक्षणकी श्रेणीमें आताहै ओर शेष तीन काण्ड 

व्याकरण विषयक होनेके कारण शब्द-लक्षण परक कहे 
ade | 'यत्रोच्चावचेन बहूनां लक्षणानां प्रकरणम्‌ तत्‌ 
प्रकीर्ण काण्डम्‌’ अधिक व्यापी होनेके कारण इसे सर्व- 
प्रथम रखा TH, परन्तु इसके अतर्गत प्रसंगोंका समा- 
वेश अन्यत्रभी दिखायी देताहै । विवेच्य पुस्तकके भूमिका 
भागमें बहुतही संक्षेपसे इस प्रकारकी विविध जानकारी 
दी गयीहे । काव्यका नाम, रचनाकार, भट्टिका जीवन 
एवं काल, महाकाव्यत्व, वर्णन, रस-परिपाक, छन्द, 
रामायणसे कथामें भेद इत्यादिका विवेचन भूमिका भागमें 
क्रिया गयाहै । व्योकरण विषयक विश्लेषण शीर्षकके 
अन्तर्गत व्याकरण सम्बन्धी जानकारी दी गयीह परन्तु 
यह मति संक्षिप्त है । 'टा', 'आम्‌’, 'दुह्यादि’, ‘सिच्‌’, 
“इतम्‌ इत्यादि अधिकार प्रकर्णोकी, सम्बन्धित अष्टा- 
घ्यायी-सूत्र-संख्या तथा भट्टिकाव्य-पद्य-संख्याके साथ उप- 
योगी सूची संग्रहीत की गयीहे । प्रसन्न काण्डमें नियो- 
जित भलंकारोंका पद्यशः नामसंकीर्तन किया गयाहँ 
परन्तु ग्यारहवें सर्गके माधुर्ये बारहवें सर्गके भाविकत्व 
अलंकार भोर तेरहवें ayy भोषासमकी नितान्त उपेक्षा 
कर वी गयीहे । शेलीके अन्तर्गत इनका प्रासंगिक निदेश 
इस कमीका पूरक नहीं होसकता । fas न्त काण्डमें किस 
अलंकारके उदाहरण किस सर्गके कितने पद्योंमें हैं इसका 
विवरण दिया गयाहे । व्याकरणक्े विवेचनमे भट्टिनि क्या 
छोड़ दियाह ओर कितना संक्षेप कियाह इसका वर्गीकृत 
निदेश उपयोगी है । २८ पृष्टोंकी कुल भूमिका काव्य 

- तथा रचनाकारके सम्बन्धमें जो जानकारी देती है वह 

उपयोगी एवं समीचीन है । व्याकरण एवं अलंकारके 

शास्त्रीय विबेचनके सम्बन्धमें जो जानकारी हुँ वह प्रायः 
नामसंकीर्तन मात्र है । यदि पाठके हाथमें जयमंगला या 
मल्लिनाथकी टीका न हो तो यह जानकारी उपयोगी हू । 

' वस्तुतः पुस्तकका जो पाठक, लेखकके समक्ष हुं उसके 
_ लिए इस जानकारीकी उपादेयता हे इसमें कोई संदेह 
नहीं । 

` पुस्तकका मुह्य कलेवर ३२६ पृष्ठोंमें मृलपाठ तथा 

काअग्रजी अनुवाद है । अऱुवाद विशुद्ध अनुवाद 

नह | मूल पाठका नपे-तुले शब्दोमे यथार्थ अनुवाद 
मह्तुत किया गयाहँ । भावानुरोधसे आवश्यक शब्दाध्यार 
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को कोष्टकमें रखा गयाहँ । अनुबादकी 
थेताको बनाये रखनेके लिए व्याख्याका 
करना Tae | विवेच्य पुस्तक 


इस शेलीमें यथाः 
सवथा परित्याग 


अनुवाद हे अतः किसी 


प्रकारकी व्यास्यात्मक टिप्पणीके लिए कहीं कोई स्थान | 


नहीं है । भट्टिकाव्यका विवेचित काण्ड-विभाजन, अधि- 
कारः, प्रकरण-निर्देश तथा अलंकारोल्लेख इत्यादि मल 
भट्टि निदिष्ट न होकर टीकाकारों द्वारा प्रतिपादित हैं । 
उपयोगिताके कारण कभी-कभी मूलके साथ यह इतना 


घुल-मिल गयाह कि प्राय: संस्करणोंमें मूल पाठके साथ ' 
ही इसका निर्देश कर दिया गयाहँ । 'ततः प्रथमं टाधि- ` 
कारः', अतः पर प्रकीर्णाः’ 'अतः परं 'आम्‌' अधिकारः’, | 


अतः पर दुह्‌ यादिः' इत्यादि प्रकारसे यह निर्देश प्रस्तुत | 
पुस्तकमें भी किया गयाहँ । अलंकार-नाम या लकार | 
निदेश भुमिकामें तो है पर अनुवादके साथ यह निदेश? 


नहीं हे । टीकाकारोंके एतद्विषयक परस्पर मतभेदका 
कथनभी भूमिका भागमें ही है । वस्तुतः शुद्ध अनुवाद 
मात्रमें इस सबके लिए कोई स्थानभी नहीं. हुं । इससे 


पाठक भट्टि प्रतिपादित शास्त्र जान पायेगा या नहीं यह | 


एक भिन्न प्रश्‍न है । 

उपलब्ध अनेक अच्छे संस्करणोंकी सहायतासे इस 
संस्करणको तैयार क्रिया ward । कहीं किसी प्रकारका 
पाठभेद निदिष्ट नहीं है । अन्तिम पद्यमें प्रयुक्त “श्रीधर- 
सुनु पद वस्तुतः 'श्रीधरसेन? हैँ ! भुमिकामें इसका निर्देश 


भी कियाहुँ परन्तु पाठ श्रीधरसूनु ही देकर अनुवाद किया | 


गयाहे । यह सम्भवत: . उपलब्ध प।ठके प्रति आग्रहका 
परिचायक है। 'दीपतुल्यः" ``” (२२-२३) पद्यमें 'हस्ता- 
ay’ पाठ दिया गयाहै 
स्पर्श किया गयाहै । मृष्‌ धातुसे घञ्‌ प्रत्यय करके ey 
पद बनताहे परन्तु इसका अर्थ क्रोध Pars, स्पर्श नहीं । 
तालव्य शकारान्त मृश धातुसे निष्पन्न “आमर्श णब्दका 
अर्थ स्पर्श होगा । अर्थको देखते हुए यही प्रतीत होताहै 
कि यहाँ मूल शुद्ध पाठ “हस्तामर्श” है । अनेक संस्करणों 
में भी विवेच्य संस्करणकी भांति 'हस्तामर्श” पाठ दिया 
गयाहै ओर अर्थ स्पर्श” किया गयाहै । यह असंगत प्रतीत 
होताहे | कीथने 'संस्कृत साहित्यका इतिहास” पुम्तकमे 
इसे उद्धृत कियाहै | उन्होंने यहाँ ' 'हस्तामशं' पाठ दिया 
है ओर अथेभी पाठके अनुरूप 'दपंण” कियाहै । 
भट्टिकाव्यका विवेच्य संस्करण शुद्ध अ ग्रोजी अनुवाद 
के साथ उन पाठकोंके लिए अत्यन्त उपादेय है जो मात 
भ ग्रेजीकी सहायतासे इस महाकाब्यमें बद्ध रामकथा या 


1 इसका अनुवाद 'अन्धेका हस्त | 
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रावणवधको जान लेना चाहतेहैं । भूमिकामें जो सामग्री है 
बहभी संक्षिप्त होनेपर भी संतुलित एवं उपयोगी हे । 
भट्टिकाव्य और महाकवि भट्टिके सम्बन्धमें विस्तृत एवं 
विश्लेषणात्मक जानकारी देनेवाली डॉ. सत्यपाल नारंग 
की पुस्तक (उपरिनिदिष्ठ) १६६९ मे प्रकाशित हो चुकी 
हुँ । इतस्ततः बिखरी जानकारी और संस्कृत टीकाभोंमें 
निबद्ध भट्टिकाव्यके शास्त्रीय विवेचनका वह एक अच्छा 
संग्रह हे | 

भट्टिने स्वयं अपने काव्यको व्याख्यागम्य कहाहुँ। 
भाषाको दृष्टिसे यह्‌ न तो नँपध जैसा प्रयत्नपूर्वक नियो- 
जित ग्रन्थियोंसे gee है और न किरात जसा अथंगोरवसे 
मण्डित । शास्त्रीय उदाहरणोंको प्रक्रियाको सुत्रोंकी 
योजना करके समझ लेनाही इसकी व्याख्यागम्यता है। 
काव्यकी शैलीमें निवद्ध रामकथा केवल माध्यम है। इसी 
दृष्टिसे इस महाकाव्यपर टीकाए' लिखी जाती रहीहैँ। 
जयमंगला आदि सारगभित संस्कृत टीकाओंमें प्रत्येक 
व्याख्या सापेक्ष पदका संबद्ध सुत्र निर्देशपुर्वक विवेचन 


अढी शब्द सम्पदा! 


सम्पादक : डॉ. हरदेव बाहरी 

समीक्षक : डॉ. त्रिभूवननांथ शुक्ल 

'अवधी' पर प्रथम वेज्ञानिक्र एवं प्रामाणिक कोश 
(१६५५) ~-रामाज्चा द्विवेदी 'समीर!-का प्रकाशन (हिन्दु- 
स्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद द्वारा) हुआ । समीर द्वारा 
संपादित कोशमें सम्मिलित शब्दींकी संख्या ५०,९०० 
हजारसे ऊपर है | विवेच्य कृति 'अवधी शब्द संपदा इसी 


->------>-> 


१. प्रकाशक : भारती प्रेस प्रकाशन; वितरक : स्मृति 
प्रकाशन; १२ ASTI बाग, इलाहाबाई-३ । 
पृष्ठ : ३११; क्रा. ८२; मल्य : ३०.०० रु, ।-' 
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किया गयाहै । ये टीकाए निश्चयसे कविकी अपेक्षाको 
पुरा करतीहैं यही भट्टिका अभीष्ट हे और इसीकी 
व्याख्या इस काव्यके पाठकोंका इष्ट साधन करती रही 
हैं। विवेच्य संस्करण इस अपेक्षाको पुरा नहीं कर 
सकता । हाँ, सम्पूर्ण भट्टिकाव्यका अनुवाद, उपयोगी 
भूमिका तथा श्लोकानुक्रमणिका सहित एक जिल्दमें पाठक 
के हाथमें आजाताहै यह महत्‌ कार्यंभी प्रशंसनीय है। 
इसमें व्याख्याका समावेश कर देनेसे उपादेयता तो 
निश्चित रूपसे बढ़ जाती, पर कलेवर ओर मूल्यके कारण 
सम्भवतः प्रकाशन संदिग्ध होजाता । हमारी जानकारीके 
अनुसार श्री करन्दीकरने महती शास्त्रीय व्याख्याभी तैयार 
कर रखीहै । व्ययसाध्य होनेके कारण वह अभी प्रकाशमें 
नहीं आ पा रहीहै । उसके प्रकाशित हो जानेपर भरि 
काव्यकी व्याख्यामें GAT आयेगी ओर यह प्रशंसनीय एवं 
महनीय कार्य होगा। परन्तु इसका समाधान ओर 
दायित्व श्री करन्दीकरके हाथमें न होकर 'मोतीलाल बना- 
रसीदास जैसे अध्यवसायी प्रकाशकोंके अधीन है ।' , 


कोश : 
शब्दावली 


प्रकारका दूसरा काये है । इसमें HLTA सभी पक्षोंका | 
समावेश न होतेके कारणही कदाचित्‌ संपादकने प्रस्तावता | 


भी यह एक प्रकारका कोशही है । 3 
-कृतिके प्रारम्भमें ८ पृष्ठोंकी भूमिका है । भू 


की विशेषताएं आदि स्पष्ट कौगयीहे। | 
प्रकृत ग्रन्थमें शब्दोंको वर्णानुक्रममें वर्गीकृत करते 
हुए उनके भ्थोंको दिया गयाहै । प्रत्येक अक्षरके अंतमे 

* खड़ी बोलीसे मिलते-जुलते शब्दोंकों बिना उनका ' 
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fait हुए सूचीबद्ध कर दिया गयाहै 1 कोशकारने इस 
प्रक्रियाके द्वारा ग्रन्थके अनपेक्षित विस्तारको रोकाहै। 

a से प्रारम्भ होतेवाले शब्दोंमें 'अगुरियायब' शब्द 
की प्रविष्टि उ गली दिखाना, उ गली डालना अर्थके साथ 
दी गयीहै (पृ. १७) । इस शब्दका वास्तविक रूप है 
'अगुरियाउब? । 'अ ते' शब्दका प्रयोग (पृ १६) अन्यत्र 
के अथंमें किया गयाहै, जबकि इसका सहीरूपहुँ 'अ'तइ'। 
'अधेरे'में 'उसाउब' (पृ. १९) शब्दकी प्रविष्टि दी 
गयीहै, जबकि इसका सही रूप है--'अ'धेरे'में ओसाउब' । 
यह रूपही सर्वत्र प्रचलित है । 'बदले” के अथंमें 'अउजे' 
| शब्दका प्रयोग (पृ. २०) हुआहै-इसका सही शब्द 
|, ह--एवज, जैसे--'भपने वाबुके एवजमें राम आइग हयेन' 
| अर्थात अपने पिताफे बदले (स्थानपर) में राम आ गये 

हैं। जबकि 'भउजे' का अथे होताहै - उड़ेलना (घड़े से 

` पानी निकालना लेना) ।' व्यर्थकी वस्तुएं के अर्थमें 

'अकड़म पकड़म शब्दका प्रयोग (पृ. २१) हुआहे, जब- 

कि सही रूपमें प्रयुक्त शब्द है--अगड्म-बगड़म । पृ. २२ 

पर IGN अकाध का सही रूप 'एकांत' हे । पृ. २३ पर 

प्रयुक्त शब्द 'अगरी' ओर उसका अर्थ जमीनपर फैलने 

||| वाली घास दिया गयाहै । जबकि वास्तविक एवं प्रयुक्त 
॥ शब्द रूप aad’ है, जिसका अर्थ होताहै --आ रोही 
£ लता, जोकि जो, गेहुंके पौधेपर चढ़तीहै । पृ. २७ पर 
|| 'अदहरा दहकावव' का वास्तविक रूप अदहरा दहकाउब' 
|| है। इसका अर्थ होताहै--खाना बनानेके लिए उपलेकी 
_ भाग तयार करना । अन मन का अर्थ (पृ. २९) दिया 

|| गयाहे-जिसका मन ठीक न हो।जबकि इसका स्पष्ट are है 
। ` उदास,अन्यमनस्क । अवधीका ठेठ बोलचालका शब्दहै,अन- 
"सोहत भोर 'अनसो हात' समी रजीने अपने कोश (पृ. १०) 
में इसे 'अनसुहाति' के रूपमें लिबाहै | डॉ. बाहरीने भी 


थेहै--आमका चूर्ण । मिलानेकी क्रियाके 
हुआहै, जवक्रि 


“उ से प्रारम्भ होनेवाले निम्नलिखित शब्दों 
गोग हुभाहे । इन भ्‌ टिपूणे शब्दोंके स्थान 
सही शब्दों और उनके अर्थोको कोष्ठक 
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(उकसाउब), उड़ावब-ए- ४३ (उड़ाउब), उतइली._ 
(पृ. ४३) (उतलहिली), उतइ लिहा--पृ. ४३ 
(उतलइलिहा) । 


“क' और “ख' से प्रारम्भ होनेवाले असमीचीन शब्द इस 
प्रकार हैं-कंडल-पृ. ५२ (HFA, कर्नल, कनइल) कटकटाव 
का अथे दियाहै--चिल्लाना, रुष्ट होना-पृ. ५४, जबकि 


इसका सही अथंहै--तेजीसे जुजलाहट होना | 
'कबार' शब्दका प्रयोग दो अर्थों में दिया 
गया हे : (१) सब्जी तरकारीकी खेती (२) 


मिलावटकी वस्तु--पृ. ५८, जबकि इसका प्रमुख अथे है... 
पशु-खाद्य-सामग्री | उदाहरणार्थ--तु गोरूअन के कबार 
नाइ द अर्थात तुम पशुओंको कबार ( चारा/खाद्य सामग्री) 
दे दो। 'करक' का अर्थ--कड़क, दिया गयाहै--पृ. ५६, 
जबकि इसका अर्थ होगा एक बीमारी, जिसमें पेशाब 
रुकने कारण दर्द होताहै । HUA का अर्थ दियाहे--- 
खुरचन पृ. ६०, जबकि इसका वास्तविक अर्थ है--जिस 
मिट्टीके बत॑नमें दुध खौलाया जाये उसके भीतरसे खुर्ची 
हुई मलाई, जो सोंध होतीहै और प्राय: छोटे बच्चोंको 
दे दी जाती है । जबकि 'खुरचन” का अर्थ है, दुधसे बनी 
एक मिठाई विशेष । कोशकारने एक ओर तो पृ. ६० 
पर 'करोनी' का अर्थ खुरचन दियाहै और पृ. ८० पर दुसरी 
ओर खुरचनका सही अथे दूधसे बनी मिठाईयां दियाहै। 
इससे शब्दार्थं नियोजनकी असंगतता स्पष्ट हो जातीहे । 
“किनका? (पृ, ६४) का अर्थ दिया गयाहे--( १) किसका 
(२) कणतृण । ध्यातव्यहै कि ठेठ अवधी “किसका” अर्थं 
के लिए 'ककर' शब्दका और 'कण', “तृण? भर्थक्रे लिए 
'तिनका' शब्द प्रचलित हैं । 'कुआर' शब्द (पृ. ६५) के 
दो अर्थ दिये गये १ कु वारा; २-क्वार मात | स्मर- 
णीयहे कि दोनों अर्थोके स्रोत भिन्न-भिन्न हैँ । अतः इनका 
वाचक शब्दभी अलग-अलग दो प्रविष्टियोंमें रखना अपे- 
कषित था | कारण कि ये शब्द समनामीय (होमोतिमी) 
है | खुण्ह्रा प. ८१ (खरहरा) | 
“ग', 'घ', 'च? और” “छः से प्रारंभ होनेवाले असं- 
गत शब्द प्रयोग एवं अर्थ इस प्रकार है--गनास--पृ. ५८ 
(गडास), ग्वादब पृ. ९८ (गोदब), चंतुरब--पृ. १०४५ 
(चेंगुरब), 'चमका'-_पू. १०८ का अर्थ दिया गयाहै-- 
पशुओके मुहकी बीमारी । ध्यातव्य है कि उक्त अर्थंके 
लिए “चाभा' शब्दको प्रयोगमें लाया जाताहै ।. st) 
कोशकारने ही इसी पुस्तकके J. १११ पर उक्त aaa 
'चाभा शब्दकी प्रविष्टि दीहै | 'चमका' का अर्थ होगा 
मारा । चिरकव शब्दका दियाहै थोड़ा छिड़क 
देना, (२) Fear 1 जबकि पहले अर्थेके ye "रक 
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और दूसरे अर्थके लिए 'चिटनेंथॅण्रशज्दकी"प्रयीग'चोतीह १०7 बिहडेक्षा^ 96 बथि०ईयाहे -- बहेंड॒आ । वास्तवमें शब्द है 


'चिरकब' शब्दका वास्तविक अर्थ होताहै--टठटी कर 
देना । “छाती म क्वादो दरब'--पू १२० (छाती पर 
कोदउ दरब) | 

'ठ' 'ड' 'त' और “थ' से प्रारम्भ होनेवाले कुछ शब्द 
एवं उनके भर्थोके असमीचीन प्रयोगभी हैं 'ठेठाउब'- 
पृ. १४२ शब्दका अर्थं fears पीटना । इसका वास्त- 
विक अर्थ है--उलटी अ गुलियोंसे सिरपर मारना | डेरा- 
डांड़ी - पू १४७ (डेराडंडी ।त थ द ध और न वर्णसे 
त्व प्रारम्भ होनेवाले कतिपय अशुद्ध रूप इस प्रकार हैं-- 
चार पृष्ठ १५९ (तोर), त्वार म्वार--पृष्ठ १५९(तोर मोर) 
थृवारा-पृष्ठ १६१ (थोरा) । 'द्रंतहिया'--पृष्ठ १६२ का 
अर्थे दियाहै--दांतेदार हंसिया, जबकि इसका एक और 
महत्त्वपूर्ण अर्थ है---बड़े-बड़ दाँतवाली eal) ददिआ 
ससुरका अर्थ दिथाहै--ससुरका बाप, जबकि इसका प्रमुख 
अर्थ हे--एवसुर (ससुर) का बड़ा भाई । 'ससुरका बाप? 
के wth 'अजिया ससुर” शब्दका प्रयोग होताहै। 
'दंवगरा' का अर्थ दियाहै--हल्की वर्षा, जवकि इसका 
वास्तविक अर्थ है---वर्षारम्भ | 'दहु' पृष्ठ १६५ (दऊ)-- 
'द्याब ---पृ. १६९ (देव) । AGU’ पृष्ठ १७१, का अर्थ 
दियाहै--प्रभावशाली व्यक्ति, जवकि इमका प्रमुख अथे 
ब्राह्मणको एक उपजाति, जो श्रेष्ठ एवं प्रतिष्ठ मानी 
जातीहै। 'धरिकार'--पृष्ठ १७२ (धइकार ), धरिकारिन -- 
पृष्ठ १७२ (धइकारिन) 'नवाई के'--पृष्ठ १७८ का अर्थ 
दियाहै--नई बात, २--मोड़कर । ध्यातव्य है--दुसरे अर्थके 
लिए उक्त शब्दका प्रयोग तो होताहै, किन्तु. पहले अर्थ-- 
नई बातके लिए 'नेवाईक' शब्दका प्रयोग होताह न कि 
'तवाइ के! का । 'नानी याद आवब“--पृष्ठ १७९ (नानी 
याद आउब) । 'नेवर'-पृष्ठ १८३ का अर्थ दियाहुँ-- 
घोड़, बैल आदिकी पिछली टांगोंके सुमोंका एक दूसरेसे 
टकराना, जवकि इसका प्रमुख अथे है-खराब। ' 

प, फ, भ ओर म वर्णोसे आरंभ होनेवाले कुछ 
शब्दों एवं अर्थोक्रे असंगत प्रयोग इसप्रकार हैं : पउसाला 
पृ. १८६ (पोसला), पड़आ,. पृ. १८९ (परवा), 
पढिना--पृ.. १८९ (पहना), पनेहथी पृ. १९१ (पनहथी), 
परियाबब पृ. १९३ (फरियाउब), पलानब पृ. १६४ 
(पंलादब),' पुर” पृ. २०० का अर्थ दिया है--मोट, 
जबकि इसका अर्थं होगा--सिंचाईकी विधि, जिसमें 
मोटके साथ बैलोंको लगाकर पानी निकाला जाताहै। 
बहसब पृ. २१९ (बेसहब) इसका अर्थ होगा-खरीदबाना | 
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बहेंडुआ, जिसका ad होताहै घुमंतू भवारा । बौही 
पृ. २२७ का अर्थ दियाहै गायोंको हाँकनेके लिए प्रयुक्त 
शब्द, २ लाल अमरूद । इन दोनों अर्थोके साथ इसका 
प्रमुख अर्थ है--ब्याही स्ती। Far’ पृ. २३० के दो 
अर्थं दिये गथेहैँ'- १--समय, २-एक फूल लता। यह 
ग्रमनाभी शब्द है, अत: दोनों अर्थोके लिए बेला शब्द 
दो प्रविष्टि अपेक्षित थीं । व्वारा पृ. २३२ (बोरा) 
व्वालब पृ. २३२ (वोलब), व्वाल पु. २३२ (alsa) 
भुसउला पृ. २४१ (बुसउल), AAW भाई पृ. २४२ 
'मउसेरा' (भाई) मतेमन पृ. २४८ (मनइमन), मरगि 
अउना पृ. २४८ (मरगउना), मरुभाउब पू. २४९ 
(मरवाउब), माल:बांसा- पृ. २५१ (माला-बॉसा), 'मावस ' 
पृ. २५१ (अमावस), मित्तरी पृ. २५२ (मिस्तिरी) 
“मुरई? का अर्थ, दियाहै--मूली । जबकि इसका अर्थ है 
एक जाति विशेष, जो काछी अथवा मौय कहलातेहैँ । 
मलीके लिए मुराई शब्दका प्रयोग glare | 'मेहरी 
प. २५६ का अर्थे दियाहै-- पत्ती, जबकि इसका सही 
अर्थ है व्यभिचारिणी स्त्री । 'पत्ती? के लिए 'मेहरि 
शब्दका प्रयोग होता है । म्वाछा पृ. २५७ (मोछा) 
म्वार पृ. २५७ (मोर), म्वावब॒ पृ. २५७ (मोवव) | 
र, ल, स और ह वर्णोसे प्रारम्भ होतेवाले कुछ 
असमीचीत प्रयोगभी हैं राचिपृ. २३३ (रचि क] 
राकस पृ. २६३ (राच्छस), 'रेघब प्‌. २६५ का अभे 
दियाहै चिल्लाना, जबकि वास्तविक अथे है रटना। 
एकही चीजके लिए रट लगाये रहना । लंकलाठ पू, 
२६८ (लंकलाट) लमेर पृ. २६८ (लमेरा), लइकड पु 
२६८ (लैकई), लबड़ी पृ. २७१ (लिबरी), WAST पृ. 
२७१ लबेदा, लहाउर पृ. २७३ का अर्थं दियाहै 
लाहौर, जबकि इसका एक प्रमुख अर्थ है दूर स्थात। | 
लाव! पृ. २७४ का अर्थ .दियाहै--भुना gat दावा, 
जबकि इसके दो प्रमुख अर्थ हैं १-मक्मा, ज्वार. धान, 
दिका भना हुआ दाना, २- विवाहका एक संस्कार | 
जिसमें धानका लावा वर कन्याके ऊपर दुल्हिनका भाई 
गिराता है । लेड--पु. २७६ (लेंड), TI 
(वजह) सरहं ती ल्पाब पृ. २८६ (सर! हठानि 
सिहोरा पृ. २९० (faster), सुहुराउब -पृ. २९: 
(सोहराउब, होंठ ब) पृ. ३०८ का अर्थ हे पेद चलना : 
‘gw पु. ३०८ का अथे दियाहै--१-किततारा गूल, 
२-लाठीका निचला हिस्सा ओर gu का अर्थे fe 


'हूरा' का अथं है लाठीका निचला हिस्सा । हेहार-पृ. 


| ५०९ (हहर), 'होरहा’ का अर्थ दियाहै--होरा 

| i = 

|| चबानेवाले, जबकि इसका ad है होला, चनेका 
भुट्ठा । 


इन त्रुटियोंके होते हुएभी प्रस्तुत कृतिका अपना 

॥ एक विशिष्ट महत्त्व है । वह यह है कि प्रत्येक वर्णके 

| अन्तमें ऐसे शब्दोंकी सूची दी गयीहै जो परिनिष्ठित 

हिन्दीमें ज्योंके त्यों प्रयुक्त होतेहें । इस प्रकारके कुछ 

॥॥ शब्दोंको संख्या १२,००० है, इस दृष्टिसे प्रस्तुत कोश- 

|| ग्रन्थ प्रत्येक अध्येताके लिए शब्द स्रोतकी दृष्टिसि और 

गानक हिन्दीके परिनिर्माणमें उपभाषाऑके अवदानको 
जाननेकी दृष्टिसे पठनोय और संग्रहणीय है । £) 


कुड ख कोश! 
[हिन्दी-कुड़ व एवं कुड ख-हिन्दी ] 


सम्पादक : प्रा. ब्रजबिहारी कुमार 
समीक्षक : डॉ. भारतभूषण 


| प्रस्तुत कोश नागालँड (नगालँड) भाषा परिषदका 
|| १२३वां तथा कोणग्रम्थमालाका ३९वाँ प्रकाशन है । 
. कुंडूख भारतके बिहार, मध्यप्रदेश, पश्चिम बंगाल, 
. असम और त्रिपुराकी कुछ आदिवासी जनजातियोंकी 
I भाषा है। कुडुख भाषा धाँगड़ी, किसानी, किसान-कुडुख, 
आदिभाषा कुडूख और उराँव आदि नामोसे भी जानी 
जातीहै । भारतमें Fea भाषियोंकी संख्या (१९७१ 
` जनगणनाके अनुसार) १ १,४१, ८०४ हे । ' ह 
.  भाषाशास्त्री कुडुख भाषाकी गणना द्रविड़ परिवारके 
` मध्यवर्ती समुदायके अन्तर्गत गोंडी, मलतो, कोलामी एवं 
ई (कंधी) भाषाओंके साथ करतेहें । डॉ. वी. एस. 
| errr a कि उराँव लोगोंने अपने दक्षिण प्रवासके 
रान मु डो वर्गकी अपनी मातृभाषाका परित्यागकर 
वर्गको भाषाको अपना लियाथा | 
ख या उरांव भाषाका प्रथम संक्षिप्त 


नागालण्ड भाषा परिषद्‌, कोहिमा (नागा- 
पृष्ठ : २७८; fear. ८१; मूल्य : १५,०० 
जल्व); पुस्तकालय संस्करण : Beco 


व्याकरण 


CER 


(0-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


| हुरा । घ्यातव्य है-- 'हुरा' का अथंगाह्े गाइन Satta] 7०पततथाका्जयीऱ्याशीं शें ०श्$०बट्‌सने १८६६ में बंगालकी 


एशियाटिक सोसाइटीके जरनलमें प्रकाशित कीथी । सन्‌ 
१८७४ में रेव. ओ. फ्लेक्सकी 'इंट्रोडक्शन टु दी उरांव 
लँगुएज' भी प्रकाशित हुई। इसी eat रेव.फर्ड 
हाहूनका FES व्याकरण तथा कुड्ख-अंग्रोजी कोश क्रमश: 
१६०० ई. और १६०३ ई. में कलकत्तासे प्रकाशित 
हुए । इसके अतिरिक्‍त कुडुखकी लोकवार्ताओं और 
लोकगीतोंपर भी कार्य हुआ । सन्‌ १६२४ में प्रकाशित 
रेव. ग्रिनार्डकी 'एन उरांव इंग्लिश डिक्शनरी एंड ग्रामर? 
ओर श्रीमती स्वणेलताका 'हिन्दी-कुड्ख कोश और 
कुडुख-हिन्दी कोश” इस समयके विशेष उल्लेखनीय 
प्रकाशन हैं | 

HSE भारतकी एक प्रमुख जनजातीय भाषा है | 
प्रस्तुत कोश भारतके दक्षिण एवं पुर्वी क्षेत्रमें विस्तीणं 
कुडुख भाषियोंको हिन्दीभाषियोंके निकट लानेमें सहायक 
होगा तथा कुडुखभाषियोंकों भारती मूलधारामें 
मिलानेका कार्य करेगा कुड्ख भाषाका लेखन मुख्य- 
रूपसे देवनागरी लिपिमें होताहे । इस कोशमें मुख्यतः 
ऐसे शब्दोंका चयन किया गयाहै जिनका प्रयोग दोनों 
भाषाओंके लोक साहित्यमें हुआहै । इसके द्वारा हित्दी- 
भाषी और कुड्बभाषी पाठक इतर भाषामें प्रणीत 
साहित्यको समझ सकेंगे, ऐसी आशा कीजा सकतीहै। 
इस कोशकी सहायतासे कुड्खभाषी हिन्दीका द्वितीय 
भाषाके रूपमें भी अध्ययन कर सकेंगे । 

प्रस्तुत कोशमें हिन्दी ओर कुडुखके क्रमशः लगभग 
दस हजार और नो हजार शब्द सम्मिलित किये गयेहैं | 


इन शब्दोंमें मुख्य रूपसे संस्कृतके तत्सम और तद्भव | 


शब्द हैं तथा गोण रूपसे अरबी, फारसी, अंग्रेजी एवं 
अन्य स्रोतोंसे आगत विदेशी शब्द । यहां पहले . कुछ 
तत्सम, तदभव शब्द दियेहें ओर- दादमें कुछ, विदेशी 
शब्द संकलित कियेहैँ । इन शब्दोसे दोनों भाषाओंमें 
शब्दस्तर निकटताका संकेत मिलता है । 
तत्सम-तद्भव शब्द : .. 
अंधेर, अक्षर, अनाज, आत्मा, उपवास, काम, दोष, 
घूलि, ताल, काठ, खपना, गाय, गोल, घड़ी, चखना, 
चरखा, छत, जीत, झंडी, दही, देसी, नास आदि। 
विदेशी शब्द :-_. 
गवाह, गरज, चर्चा, ताक, तराजू, तकिया, मोजा, 
तनिक, पुरखा, पाक, स्कूल, स्टेशन, लैंप, मोटर 
आदि | 
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ia @ कोश या शब्दावलो--प्रस्तुत ग्रन्थका नाम यद्यपि 


bz Ne rome, Bo # 


। क्रियारूप तथा 


'कुडुख-हिन्दी एवं हिन्दी-कुडुख वश: हैं, रसस 
शब्दोंकी योजनाको देखनेसे यह कोशके बजाए शब्दावली 
प्रतीत होताहै । शब्द कोशमें कोईभी शब्द अपने पुरे 
परिवारके साथ मूल प्रविष्टिमें एक लिख जाताहै । इसमें 
मल शब्दसे व्युत्पन्न शब्द जिसमें संज्ञा, विशेषण, नामिक 
समस्त शब्दभी सम्मिलित होतेहे, 


' उदाहरणार्थं ध्यानके अन्तर्गत ध्यान, ध्यान देना, घ्यान 


NEA CE ६4५ 


, वहीं 'बहाना' ( 


लगाना, ध्यानपुर्वक, ध्यानसे सुनना आदि भा सकतेहैं । 
इन सभी शब्दोंको अलग-अलग प्रविष्टियाँ मानाहै । इस 
व्यवस्थाका भी सर्वत्र निर्वाह नहीं किया गयाहै 

इसमें किसी एक पद्धतिका आश्रय नहीं लिया गयाहे । 


| जहाँ एक भोर 'ब्रहिष्कार' (सं. पु.), बहिष्कार करना 


(क्रि.) की दो प्रविष्टियाँ निर्दिष्ट प्रकारसे की गयीहैं 
सं. पु.), 'बहाना बनाना-करना' (क्रि.) 
इस रूपमें दिया गयाहै । शब्दोंकी व्याकरणिक कोटियां 
प्रदर्शित करनेमें भी एकरूपताका अभाव है । कहीं केवल 
(सं.) दिया है तो कहीं (सं. पु.) या (सं. स्त्री.) 
दियाहे 

यद्यपि कोश-विज्ञानकी दृष्टिसे कोशक्रा प्रस्तुतीकरण 
अद्यतन नहीं हे, परन्तु शब्दोंकी व्याकरणिक कोटियाँ 
दे देनेसे प्रयोक्ताके लिए अधिक सुविधाजनक हो गयाहै | 
उदाहरणार्थ : 

बीड़ी (सं. स्त्री.), बीतना (क्रि.) बिना (अव्य.) 

बुत (सं. पु.) 
हिन्दी सीखनेवालेके सामने सबसे बड़ी समस्या संज्ञाभोंके 
लिगकी होती हे । इसका समाधान कुछ सीमातक इन 
व्याकरणिक कोटियोंको देनेसे हो जाताहै | 


यहां यह संकेत कर देना अनुचित न होगा कि 
प्रस्तुत कोशमें शब्दोंकी ब्याकरणिक कोटियां देनेमें 


पर्याप्त भशुद्धियाँ हो गयीहैं जिससे कोशके प्रयोक्ताके 


। सामने कठिनाई उपस्थित हो सकतीहै। यदि थोड़ान्सा 
' ध्यान दिया जा सकता तो इनसे बचा जा सकताथा | 


|. (सं. पु.) । 


उदाहरणाथ :-- 

शक्कर (सं. पुः), चाबुक (सं.पु.), प्रस्तुत (क्रि. 
वि.), त (सं. स्त्री \ द्वारा (वि), gue 
(सं. स्त्री.), पहले (सं. स्त्री.), मखोल (सं. स्त्री.), 
दुर्दा्त (क्रि.), दुभिक्ष (विः), दक्षता (सं.-)- झींगुर 
(स. स्त्री.), छद्म (सं. पु), जानकारी (वि.) गिरगिट 


सके अतिरिक्त कहीं-कहीं कुंछ वर्तनी संबंधी 


tion Chennai and eGan 


भुलेभो दिखायी तोहे जिन्हें सुधार लेनेसे कोशकी 
उपयोगितामें निःसंदेह वृद्धि हो जायेगी | 
कुछ अशुद्धियोंकी ओर यहाँ संकेत किया जा 


रहाहै : -- 

अशुद्ध शुद्ध अशुद्ध शुद्ध 
बातुनी बातूती; दुरबीन दूरबीन; 
दुधिया दूधिया; प्रवृति प्रवृत्ति; 
निहारिका; नीहारिका; भूजबंद भुजबंद; 
सित्कार सीत्कार;, नाखून नाखून; 
भुलक्कड भूलक्कड़; सर्वांगीन सर्वांगीण; 
रूकता रुकना; रिक्सा रिक्शा; 
मसाल मशाल; निरुपण निरूपण; 
रूख्डापन रुखापन 
कहीं-कहीं शब्दोंका अर्थही छूट गयाहै। यह 


संभवतः मुद्रणके समय हुआ होगा जंसे प्रसरण (सं. पु.) 
धनुष टंकार (सं. स्त्री), आदि | 

तुलना :--इससे पूर्वं यह दर्शाया जा चुकाहै कि 
शब्द स्तरपर दोनों भाषाओंमें काफी शब्द समान हैं । 
इसके साथही शब्दोंके आदानः-प्रदानके. दौरान बहुतसे' 
शब्दोंमें थोड़ा-बहुत अन्तर हो जानेसे वे अ्धेसमान कहे 
जा सकतेहैँ | उदाहरणाथ :-- 


कुडूल हिन्दी कुड हिन्दी | 
चौंधआना=चौंधियाना चोरस = चोर | 
तिसा = निशा निपुर = नूपुर _ 
ठनना =ठानना छाबी = चाबी 
गनना = गिनना क्षेमा = क्षमा | 
चमैली =चभमेली तमखू = तम्बाकू | 
तिहार = त्योहार नेवता == न्योता 


कुछ शब्दोंके समान शब्दोंमें अर्थ स्त्रपर तो. 
नता है किन्तु शब्द स्तरपर अंतर हो गयाहे | 


उदाहरणार्थ :-- 

हिन्दी. Fa feat 
कीमती == दामी बंदर = 
स्मरणी य = यादजोगे 
_ लीपना = पोतेना 

सम्मात = मान-मरजाद 

स्वजन = कुटूमस 

इसमें संदेह नहीं कि नागालें' 


विभिन्न ग्रन्थमालाओं और कौशोंके 


i 


__ कुरु-भारतो! 
: सम्पादक : डॉ. कृष्णचन्द्र शर्मा (स्व.) 
आयोजक: डॉ. हरट्रारीलाल शर्मा 

` समीक्षक: सीताराम खोड़ावाल 


डॉ कृष्णचन्द्र शर्माने अपने जीवन-कालमें कुरु 
शकी बोलीके अध्ययनके लिए उल्लेखनीय कार्य 


भीम त्वपूर्ण कार्यं किया । उनके प्रयत्नोंके परिणामस्वरूप 
बोली, तथा यहांकी संस्कृतिका परिचय देनेवाली 
गभग एक दर्जन पुस्तकेभी प्रकाशित हुई । डॉ. शर्मा 
हे योगदान स्मरणीय है और भभिनन्दनीय है । कुरु 
जनपद तथा बोलीका अध्ययन करनेवालोंका यह प्रका- 
1हित्य मार्गेदशेन करेगा और अधिक प्रामाणिक 
तके लिए प्रेरणा देगा। | 
अपने कार्यको बिस्तार प्रदान करनेके लिए उन्होंने 
कु ती" त्रैमासिक पत्रिकाका प्रकाशन आरम्भ 
nar) gator ag 'बोली अंक' है जिसमें कीरवी 
वद्ध कुछ पक्षोंपर लेख प्रस्तुत किये गयेहें । 
कुछ लोक-संस्थान; द्वारा डॉ. ह्रद्वारी- 
; ३७ जेल रोड, सेरठ-: Yo-ooy } 
डिमा ८२; मूल्य : (प्रस्तुत अंक) : 


reset 


(मक PAGS’ व्याकरणकी संक्षिप्त रूप 
रेखा दे देनेसे इस कोशकी उपयो गितामें वृद्धि हुईहै | 
कोईभी कोशका प्रयोत्ता संबद्ध भाषाके व्याकरणिक 
पक्षसे भी परिचित होनाही चाहेगा। यह व्याकरण 
यद्यपि अति संक्षिप्त है किन्तु निश्चयही पर्याप्त उपयोगी 
है 1८२८० 


पत्र=पत्रिकाएं 


प्रारम्भमें सम्पादकीयमें 'बोलीसे भाषातक” बोली भौर ' 


भाषाके संबंधको स्पष्ट करते हुए कहा गयाहै: 
'बोलियोंके संस्कारसे भाषाका उदय, विकास और 
विस्तार होता है । बोली प्रकृति है और भाषा संस्कृतका 
परिणाम । विकासकी सहज दिशा है 'प्रकृत' से 'संस्कृत' 
को ओर, बोलीसे भाषाकी ओर '। कौरवी बोली और 
हिन्दीके संबंधपर विद्वान्‌ सम्पादकने विचारणीय तथ्य 
की ओर ध्यान खींचते हुए कहाहै : 'बोलीसे भाषा 
जितनी दूर हटती जातीहे, वह उतनीही दुरूह, - दुर्बोध 
और कृत्रिम होतीहै । हिन्दी भाषाके मिकासकी बड़ी 
'दुघंटना' ही इसे मानना चाहिये कि श्रपने प्रारम्भिक 
चरणमें उसले संस्कृतको जननोक्रे रूप सें स्वीकारा प्रर 
बोलियों से नाता तोड़ लिया । संस्कृत भारतीय संस्कृति 
का ame निधान है । शब्दोंका विशाल स्रोत भौर 
विचारोंका कभी त सुखनेवाला उत्स । पर संस्कृत श्रौर 
हिन्दीकी मूल प्रकृति एक नहीं है. श्रौर इसलिए हिन्दी 
भाषाके विकासका मार्ग मात्र संस्कृतीकरण श्रथवा तत्समी- 
करण नहीं होसकता । श्राजके चिन्तक मानतेहैँ कि 
हिन्दी भाषाको बोलियोंसे संबंध नहीं तोड़ना चाहियेथा, 
वरन्‌ उसे ग्रब उनसे Te जाना चाहिये । 

'कौरवी बोलीका शब्दकोष? के लेखक डॉ. ह्रेद्वारी- 
लाल शर्मा है । उन्होंने स्पष्ट कियाहै किं कौरवीकी 
मेरठी ओर हरियाणवी दो.शाखाएं हैं । कुरुक्षेत्र हरियाणा 
में है, और जहां कुरुजनकी राज्यश्रीका इतिहास अंकित 
है वह हस्तिनापुर मेरठमें स्थित है । प्रस्तुत प्रसंगमें लेखक 


~ यप 


a = पूति होगी वहां विभिन्त -भाषावर्गों के परिश्रमसे प्रस्तुत कोश MR. सकाहै । . : aa 


| 


रूप- 


Sie 


+ tized by Arya Samaj F 
हरियाणवीपर नहीं, यद्यपि कुछ भेदके साथ ave 


na प्रकृतिमें साम्य है। मेरठी कौरवीका क्षेत्र मेरठ 
जनपद, गाजियाबादके कुछ भाग, मुजफ्फरनगर, सहारन- 
पुर, देहरादूनका मैदानी हिस्सा, बिजनौर और मुरादा- 
बांदका वह क्षेत्र जो बिजनौरसे मिलताहै । लेखकने 


he a कौरवीकी केवल मेरठी शापुर Bars कियाहै, की भएनी „५७7 वाक्यः विन्यासमें न वे शब्दोके $ 


' ग्राषार्वज्ञानिक दृष्टिसे कौरवीको उदीच्य मानाहे । 


' दिल्ली और उसके आस-पासके 


क्षेत्रको संगम स्थल 
स्वीकार करते हुए लेखकने इसे प्राच्य और उदीच्य, 
दक्षिण और पश्चिमकी सहज सम्परक-स्थली मानाहै और 
इससे उद्भूत 'खड़ी बोली' को मानक भाषाके रूपमें 
सोदाहरण प्रस्तुत कियाहै । उसका कहनाहै कि जयपुर 


की वोली 'खड़ी' राजस्थानी और पुणेकी बोली 'खड़ी' 


डीड OS A WARDS 


मराठीके नामसे जानी जाती हे । इसी परम्परामें हिन्दी 
का खड़ापन मानकीकरण और सामान्यीकरणकी प्रक्रियाको 
ब्यक्त करताहै । कौरवी बोलीके. उच्चारण, शब्द प्रयोग, 
मुहावरोंपर भी इस लेखमें विवेचन किया गयाहे । 
परन्तु कार्य इतना विशद है कि इस दिशामें निरन्तर 
प्रयत्नोंकी अपेक्षा है । इस प्रयत्नमें एक नहीं अनेक लोगों 


| के बहुआयामी सहयोगकी आवश्यकता है. । 


कौरवी कोशकी दृष्टिसे भी इस लेखमें अनेक शब्दों 
की चर्चा हुईहै । कौरवी कोश तैयार हो गयाहै . अथवा 
निर्माणाधीन है, इसकी सूचना पत्रिकामें नहीं है । परन्तु 
लेखमें चचित शब्दों और मुहावरोंको देखकर दो-एक शब्दों 
की चर्चाका लोभ-संवरण हम नहीं करु पा रहे ।पुनविवाहके 
वाद जिस व्यक्तिकी माता पिछले पतिके यहांसे नये पतिके 
घर उसे साथ लातीहै उसे 'कढ़ रू' या 'कंढेलड कहते हैं । 
अंग्रेजी शब्द /विडिक्टिवनैस के लिए मानक हिन्दीमें कोई 
सटीक शब्द नहीं मिलता,कोरवी 'खु दक ओर 'खुनस शब्द 
मौजूद है । 'ढाटा' _सिरपर चादर या ओढ़नी लपेटने- 
ओढ़नेको weak । इसी प्रकार संस्कारोंके उल्लेखमें 


“दिये लगाना, 'सतिए रखना” आदिका उल्लेख उपयुक्त . 


होता, astra’ के साथ 'गौरजनी' की चर्चा ठीक 
रहती | = 

'खड़ी बोलीकी उच्चारण प्रवृत्तियां' शीर्षकके अन्त- 
गेत प्रो. चन्द्रपालने स्थापना कीहै 'कालान्तरसे प्रभावित 
कोरवी बोलीका उच्चारणगत स्वरूप क्या है, यह जानना 
इस निबन्धका उद्देश्य है । इस दृष्टिसे लेख उपयोगीहै । 
डॉ. कृष्णचन्द्र शमने अपने लेख 'स्त्रियोंकी' बोली में 
लक्षित कियाहै कि व्याकरण व शैलीकी दृष्टिसे स्त्रियों 


उचित क्रम पर ध्यान देतीहैं, न वाक्योंमें पूर्वापर क्रम 
रखकर अर्थ-निष्पत्तिमें सुविधाही उत्पन्न कर पातीहैँ। | 
वस्तुतः यह प्रवृत्ति केवल स्त्रियोंतक सीमित न होकर | 
पूरे अशिक्षित समाजकी हे । हमारे विचारसे भाषा या 
बोलीके शैली रूपको नवीनता प्रदात करतेमें स्त्रियोंकी 
विशेषतः वृद्धाओंका अधिक योगदान होताहै । स्त्रियां 
जहां सरल, कोमल ओर मन्द्र अभिव्यक्तियों द्वारा बोली 
को सौन्दर्यं प्रदान करतीहैं वहां शब्द गढ़ने, प्रचलित शब्दों 
में प्रत्यय लगाकर शब्दके ATA नवीनता लाने, प्रती कोके 
व्यवहार द्वारा संकेतपुवंक अपनी बात कहनेकी विशिष्टता 
प्रदान करनेमें भी पटु होतीहैं, लेखकके इस निष्कर्षको 
स्वीकार करनेमें कोई कठिनाई नहीं है । इसके साथही 
कुछ लेखोंमें 'भाषा' ओर 'अपभाषा' पर भी विचार हुआ 
है जो 'बोली' का अध्ययन करनेवालोंके लिए उप- | 
योगी हैं । 

“बोली” की विभिन्न छवियोंकी भी कुछ स्थानोंपर 
चर्चा हुईहे । भाषा-विज्ञानका अध्ययन करनेवाले इससे 
परिचित हैं क्रि थोड़ी-थोड़ी दूरीपर बोलीकी छवि बदल . 
जातीहै । परन्तु यहां विभिन्न वर्ग-समृहोंकी बोलियोंकी 
भिन्नताकी सोदाहरण रोचक चर्चा है। घनिष्ट भोर 
निकट सम्पर्क होते हुएभी जाठों, ब्राह्मणों और तगों 
(त्यागी) की बोलीमें शब्दोंपर बल, वाक्यःविव्यास और | 
शब्द-प्रयोगकी भिन्नता इतनी स्पष्ट होती है कि इतके \ , 
आधारपर वर्गकी पहचान हो जातीहै। यह भपने ar शि 
में इतिहास और समाज-विज्ञानकी दृष्टिसे अध्ययः 
उपयुक्त क्षेत्र है । । 

पत्रिकामें यदि आंचलि॥ कथा-साहित्य, लोक 
को भी समुचित स्थान देनेकी व्यवस्था कर दीजाये 
अनायासही कौरवीके लोक-साहित्यका संकलन 
जायेगा । इससे इस क्षेत्रके लोगोंकी पत्रिकामें भी ररि 
बढ़ सकतीहै | इस क्षेत्रमें डॉ. कष्णचन्द्रते जो स 
और उल्लेखनीय कार्यं कियाहै, see उन्हीं 


.लेख क्‌ सुरू करणे से पेले म्हारा फरज है के उस मंहा- 
'तमा के मान मैं सिर झुका क॑ सिरघांजली देवे। सो पूरी 
सरधा भोर संम्मान सं हमः उनकू सीस झुकांते अं ॥ भर 


_ [समीक्षाथं प्राप्त पुस्तकोंकी विषयानुसार सूची । समीक्षार्थ 
पुस्तककी दो प्रतियां आनी चाहिये । एक प्रतिको 
| प्राप्ति-सूचना दे दी जायेगी 1] 
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जरूरी समझा के ऐसी भासा मैं सिर- 
धाँजली दै जो ठठ कारवी बी नई तो कम से 


कौरवी तो हो। बाककी लेख शहरी या किताबी हिन्दी 
ई लिख देंगे । oo 
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२०८०१२॥ पृ. ५८; डिमा ८३; मू. १२.०० रु. । 
काव्य-संग्रह 

अंगारोंके देश--अनन्तराम मिश्र । प्रका. शशि 
प्रकाशन, शाहाबाद-हरदोई (उ. प्र.) । पृ. ६०; डिमा, 
८३; मू. १०.०० रु. (पेपर बेक) । 

श्रात्मिका महादेवी वर्मा । प्रका राजपाल एंड. 
संस, कश्मीरी दरवाजा, दिल्‍ली-६। पू. १०४; डिमा, 
८३; मूल्य ३०,०० रु । 

इस यात्रामें लीलाधर जगूड़ी । प्रका. राजकमल 
प्रकाशने, नयी दिल्ली-२। पू ७९; fear, ८३; मूल्य | 
२००० रु ॥ ‘ { 

इबारत हाशियेकी दिनेश दधीचि। प्रका, चित्ता 
प्रकाशन, पिलानी (राज:) । पू ३४, डिमा; ५३४ मूल्य 
१५००्रु । 


खांसी, जुकाम, 
इन्फ्लुएन्जा, बदहज़मी 
तथा थकान में मादकता 
रहित उत्तम पेय । 


शाखा कार्यालय : 


हिमालय को दिव्य जड़ी 
बूटियों से तंयार, शरोर 
को क्षीणता तथा फेफड़ों 
के लिए प्रसिद्ध 
प्रायुर्वेदिक रसायन । 
बाल, युवक तथा बृद्ध 
सबके लिये हितकर | 


nial को निरोग 
व शीतल रखता है। 


1 agnihotri 


० दांतों का दद व टीस 
७ Agel का फूलना 
० मसूढ़ों में खून व पीप 


आना 
७ पायोरिया को जड़ से 


मिटाने के लिए उत्तम 
भ्रायुवंदिक श्रोषछि 


६३, गली राजा केदारनाथ. 
चावडी बाजार, दिल्लो-६ 


“प्रकर'--पोष २०४० 


७ 0-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 
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देसम्बर ८३ 
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अमृता प्रीतमका साहित्य 


.उपन्याससाहित्य : लेखक : सन्हैयालाल ओझा 
काव्य साहित्य लेखक : डॉ. सन्तोपकुमार तिवारी 
कहानी साहित्य लेखक : डॉ. पाण्डेय शशिभूषण 'शीतांशु' 


उपन्यासकार : डॉ. रघंवीर चौधरी 
SUSE ee ५, 
समीक्षक : डॉ. भोलानाथ 'भ्रमर”. 


उपन्याप्वकार : किशोर जादव 


समीक्षक : डॉ. महावीरसिह चौहान 


उपन्यासकार : विवेकी राय 
\ | ` समीक्षक : (१) डॉ. जगदीश शर्मा 
(२) डॉ. लक्ष्मीशंकर द्विवेदी 
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